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भारत-सरकार द्वारा प्रदत्त शोध छात्रवृत्ति ( स्कालर्शिप 
इन झ्ूमैनिटीज़--१&७५४-७५६ ) के अन्तर्गत निर्मित 
जोर काशी हिन्दू विश्वविद्यालय की १६७७ ई० की 
पी-एच० ढी० उपाधि के लिए स्वीकृत प्रवव < 


पूज्य पिता जी को 
सूरपूर्व थजमभापा के उन क्षज्ञात छेसका की स्थति 
में, जिनकी रचनाएं सूर-सादित्य के विशाल भवन 
के निर्माण के लिए नींव से दव गईं। 


भूमिका 


सूरदास के मनोहर कात्य से हिंदी का प्रत्येक विद्यार्थी परिचित दै। सूरदास और उनके 
समकालीन भक्तों ने बहुत दो परिमार्नित और व्यवस्यित ब्रजमापा का प्रयोग किया है। 
निस्सदेद उन्होंने ऐसी काव्य-मापा का एकाएक आविष्कार नहीं किया होगा। उसमें साहित्य 
लिखने की परंपरा बहुत पुराने काल से चली आती रही होगी केबल काव्य-माप्रा के रूप 
में ही वह पुरानी परपरा का वाहक नहीं रही होगी, उसमें छुठ, अलकार और रत-विपयक 
ग्रथ भी बन छुके होंगे । बिन छोगों ने हिंदी भापा के त्वरूय पर विचार क्या है वे मानते 
कि साहित्य के उत्तम वाहन के रूप में तजमापा सूस्ठास से बहुत पहले दी चल निकृछी होगी। 
परन्तु उस पुरानी मापा का क्‍या स्वरूप था, उसमें कैसे काव्यरूप प्रचलित थे, अपश्रंश पी 
प्रात रचनाओं से उस पुरानी भापा पा क्या संत्रंघ था इत्यादि बातों पर अभी तक व्यवस्थित 
और प्रामाणिक रूप से पिचार नहीं हुआ । एक तो ब्रजभाषा के क्षेत्र में लिखी गई कसी 
प्राचीन स्वना का पता नहीं चलता, दूसरे जो कुछ सामग्री मिलती है उसझऊी प्रामाणिम्ता 
सदेह से परे नहीं हैँ | इस विपय में इसीलिए कोई मद्ट्तपूर्ण विवेचन नहीं दो सता । 

इधर जब से विश्वविद्यालयों में व्यवस्थित रूप से शोधकाय्य शेने छगा है. तन से नवीन 
सामग्रियों की खोज भी प्रगति कर रही है। काशी नागरी प्रचारणी समा लगमग ६० वर्षो से 
अप्रवाशित हिन्दी पुस्तप्नेकी खोब का मद्दत्त्पूर्ण मार्य करती आ रही है | इघर उत्तर प्रदेश ऊे 
निवा राजस्थान, रिह्वार आदि राज्यों में मी पोज का कार्य आरम हुआ दै। अमपश्रंश और 
पुरानी हिंदी के अनेक दुल्भ अंथों जे सुसंपादित संस्करण भी प्रमशित होते जा रदे है) ध्स 
समय देश ऊ्े ज्मिन्न केन्द्रों ते उत्साइ-वर्धक समाचार मिल रहे ह। जो त्येग पुरानी दिन्दी के 
विविध पत्तों का अध्ययन फर गदे ६ वे अउ उतने अत्तद्राव नहीं ए जितने आब से इुछ बंप 
पूर्व ऊे विद्वान थे । परन्तु नवे।पलब्ध स्ममग्रियों का विधिवत्‌ अध्ययन करके उनरी सहायता 
से साटि्त्िि के ग्रामाणिक इतिहास और मापा स्वरूप के विजास के बैशनिक और सम्तुरिय 
विवेचन शा बाम अभी भी आरंभ नहीं झिप्रा गणा है। दस दृष्टि से भरे प्रिय सिस्य और सहरसा 
डा० सिवप्रसाद सिए की बट पुस्तक बहुत मरत््यपूर्ण 2ै। सर-पू् बजमापा रो ऐपो व्यवस्थित 
डिचना इसके पहले नहीं हुई है] सूरदास के पू्त बढमाया का विशाल सादित् विप्रमान 


[ ख ] 
था, यह तो सभी मानते आए हैं पर उसका प्रामाणिक और व्यवस्थित विवेचन नहीं हुआ 
था | जिस समय मैंने शिवप्रसादजी को यह काम करने को दिया था उस समय कई मित्रों ने 
आशका प्रकट की थी कि इस सबंध में सामग्री बहुत कम मिलेगी । परन्तु मैंने उन्हें साइस 
पूबक काम में छग जाने की सल्यह दी। शिवप्रसादजी छगन और उत्साह के साथ काम में 
जुट गए । शुरू शुरू में ऐसा छगा कि मित्रों की आशकाएँ ही सही सिद्ध होंगी, परन्तु नेसे-जेसे 
काम बढता गया, वेसे-बेसे यह स्पष्ट होता गया कि आशकाएँ निराधार थीं। मुझे प्रसन्नता है कि 
शिवप्रसादजी का यह कार्य विह्जन को सन्तोष देने योग्य सिद्ध हुआ है। इस कार्य को पूरा 
करने में कई कठिनाइयाँ थीं। विभिन्न ज्ञात-अज्ञात माडारों से सूर-पू्व ब्रजमाषा की सामग्री 
हँडढना और फिर उसका भाषा और साहित्य शास्त्र की दृष्टि से परीक्षण करना एक अत्यन्त श्रम- 
साध्य काय था | शिवप्रसादनी ने केवल नई सामग्री हो नहीं दढ्वँढ निकाडी है, पुराने हिंदी 
साहित्य और भाषा-विषयक अध्ययन को नया दृष्टिकोण भी दिया है । उन्होंने युक्ति और प्रमाण 
के साथ यह सिद्ध किया है कि १००० ईस्वी के आसपास शौरसेनी अपम्रश की अपनी जन्म- 
भूमि में जिस ब्रजभाषा का उदय हुआ, आरम में, उसके सिर पर साहित्यिक अपम्न॑श की छाया 
थी ओर रक्त में शौरसेनी भाषाओं की पर॒परा तथा अन्य सामाजिक तत्तों का ओन और बल 
था । यह भाषा चौदहवीं शत्ताब्दी तक अपश्रश-बरहुल सश्ञा शब्ठों और प्राचीन काव्य प्रयोगों के 
आवरण से दँकी रहने के कारण परवर्ती ब्रजभाषा से मित्र प्रतीत होती है पर भाषा वैज्ञानिक 
कसौटी पर वह निस्सदेह उसी का पूर्वरूप सिद्ध होती है। कभी-कभी इन तद्भव शब्दों और 
प्राचीन प्रयोगों के कारण भ्रम से इस भाषा को 'डिंगल” मान लिया जाता है। इस प्रसंग में 
डिंगल और पिंगल भाषाओं के अन्तर को स्पष्ट करने में श्री शिवप्रसादजी ने बहुत सन्तुलित 
दृष्टिकोण का परिचय विया है। उन्होंने प्राकृत पेंगलम्‌, प्रथ्यीराज गोसो और औक्तिक ग्रथों में 
प्रयुक्त दोनेवाली ब्रजमाषा के विभिन्न स्व॒रूपों का बहुत अच्छा व्रिवेचन किया है| औक्तिक ग्रथों 
की भाषा का विश्लेषण करने के बाद वे इस नतीजे पर पहुँचे है कि इन ग्थोंकी भाषा 
लोकभाषा की आरमिक अवस्था का अत्यन्त स्पष्ट सकेत करती है | इस भाषा में वे सभी नये 
तत्ततत्सम प्रयोग, देशी क्रियाएँ, नये क्रिया विश्लेषण, संयुक्तकालादि के क्रिया रूप अपने 
सहज ढंग से विकसित होते दिखाई पडते हैँ | यह भाषा १४वीं शती के आस-पास मुसलमानों 

के आक्रमण और ब्राह्मण धर्म के पुनरुत्थान के दोहरे कारणों से नई शक्ति, और संघर्ष से 

उत्पन्न प्राणवत्ता लेकर बडी तेजी से विकसित हो रही थी, १४वीं के आस-पास इसका रूप 

स्थिर हो चुका था। 


मैंने 'हिंदी साहित्य का आटि काल? में लिखा था कि 'सही बात यह है कि चौंदहवीं 
शताब्दी तक देशी भाषा के साहित्य पर अपश्रश भाषा के उस रूप का प्राधान्य रहा है जिनमें 


[ग।] 
तद्भव शब्दों का एकमात्र राज्य था। इस बीच धीरे-घीरे तत्सम-बहुलू रूप प्ररट शेने छगा 
था। नवीं-दसवीं शताब्दी से ही बोल्चाल की भाषा में तत्तम शब्दों के प्रवेश का प्रमाण 
मिलने लगता है और १४वीं शताब्दी के प्रारम्म से तो तत्सम शब्द निश्चित रूप से अधिक 
मात्रा में व्यवहृत होने छगे | क्रियाएँ और विभक्तियोँ तो ईपदू विकसित और परिवर्तित रूप में 
बनी रहीं पर तत्सम शब्दों का प्रचार बढ जाने से भाषा भी बदली-सी जान पड़ने लगी। 
भक्ति के नवीन आन्दोलन ने अनेक छोकिक जन-आन्दोलनोफी शाल का पल्ला पकडा दिया 
आर भागवत पुराण का प्रभाव बहुत व्यापक रूप से पडा | शाकर मत की दृढ़ प्रतिष्ठा ने भी 
बोलचाल वी भाषा में, और साहित्य की भापा में भी, तत्सम शब्दों के प्रवेश को सदारा दिया | 
तत्सम शब्दों के प्रवेश से पुरानी भाषा एकाएक नवीन रुप में प्रकट हुईं, यथपि वह उतनी 
नवीन थी नहीं। मुझे प्रतन्नता है कि शिवप्रमादजी ने तत्कालीन साहित्य की भाषा का जो 
मथन किया है उससे यह व्यक्तव्य श्रीर भी पुष्ठ और समर्थित हुआ है। शिवप्रत्तादजी १२वीं 
से चीवइवीं शताब्दी तक के उपल्ण्ध त्रथोंकी भाषा का वैज्ञानिक विश्लेषण करके अनेक 
महलपूर्ण निष्कर्पों पर पहुँचे है। सूरदास के पूर्व के कई अज्ञात और अल्यजात ब्रजमाषा 
कृवियो की स्वनाओं के आधार पर उन्होंने इस काल की भाषा, साहित्य और काव्य रूपों का 
चहुत ही उद्धोधक परिचिय दिया है। इस नि््रंध में १४वीं शताब्दी से १६वीं शताछ्छी के बीच 
लिसे गये व्रजभापा-ताहित्य का नो अब तक अजात या अल्ननात था, समुचित आउडन 
होने के कारण, चृस्ठास की पहले की ब्रजभाषा को चुटित श््पला का उचित निर्धारण हो 
जाता है | 
विद्वानों की धारणा रही है ऊक्रि त्रनमाषा में सगुण भक्ति का काव्य ब्रजप्रदेश में 
वह्तमाचार्य के आगमन के बाद लिपा जाने लगा। शिवप्रसाद जी के इस निन्नध से इस मान्यता 
पा डचित निराम हो जाता हे। समुण भक्ति का ब्रजमापा काव्य यूर्ठास के पू्र आरंभ हो 
चुसा था जिसका सकेत प्राइतपगलम्‌ तथा अन्य अपश्रश रचनाओं में चित्रित कृष्ण 'ग्रोर 
राधा के प्रेम-परक प्रसगो तथा स्तुतिमूलक रचनाओं से मिल्ता है। जैन-सत्य के विपए में 
हिन्दी विद्यनो के मन में अमी उतना आकर्षण नहों हआ ५ जितना दोना चादहिए। सेसे 
ट्िन्दी सादित के आदिवाल मे लिखा था मि इधर दुछु ऐसी मनोमावना टिस्पाई परने छगी 
ऊि धार्मिक स्वनाएं साहित्य में उवेच्य नहीं ₹। मुक्के बह बात उचित नी मादूम दनी । 
धार्मिक प्रेरणा या आध्याप्मिक उपदेश या होना काव्यस का बाधक नहीं समनझा जाना 
नाहिए। सिवप्रसादजी ने सुग्पूप ब्रज्भाषा के लैन फाव्य पा यान सुस्दर और सलदित थिपे- 
चने फिया हे तथा पूर्ययती अयश्नश आर परद्रतों अदमामा क्षब्य के अप्पपन में उनझा उचित 
मश्तत भी दिययाया ६ । 


[ घ॒ ] 

ब्रजभाषा के साहित्य-रूप अहण करने और विभिन्‍न भौगोलिक और साहित्यक क्षेत्रों में 
उसके प्रतिष्ठित होने का इतिद्वास भी बहुत महत्त्वपूर्ण है। शिवप्रसादजी ने अनेक प्रकार के 
काव्यरूषों के उद्धव और विकास की बात युक्ति और प्रमाणों के बल पर सप्रकाई है। चरित, 
कथा, वार्ता, रासक, बावनी, लीला, विवाहलो, वेलि आदि श्रत्यन्त प्रसिद्ध काव्यरूपों का विस्तृत 
अध्ययन करके उन्होंने मध्यकालीन काव्यरूपों के अध्ययन को नई दिशा प्रदान की है| अब हम 
सूरदास के पूर्व की ब्रजभाषा के निश्चित रूप को अधिक स्पष्टता के साथ समभ सकते हैं । 
परिशि्में इस साहित्य की जो चानगी दी गई है वह स्पष्ट रूप से सूर-पूर्व ब्रजभाषा-साहित्य की 
समृद्ध परपरा की ओर इग्रित करती है । 


इस प्रकार डॉ० शिवप्रसाद सिंह द्वारा प्रस्तुत यह प्रबन्ध सूरदास के पूर्व की ब्रजभाषा 
और उसके साहित्य का बहुत सुन्दर विवेचन उपस्थित करता है। मेरे विचार से यह नित्रध 
हिन्दी के पुराने साहित्य और भाषा रूप के अध्ययन का अत्यन्त मौलिक और नूतन प्रयास 
है | इससे लेखक की सूर्मदृष्टि, प्रौढ़ विचारशक्ति और मौलिक अन्वेषण प्रतिमा का परिचय 
मित्नता है। 


मुझे इस निबंध को प्रकाशित देखकर अत्यन्त प्रसन्नता द्ो रही है। मेरा विश्वास है कि 
सहृदय विद्वान्‌ इसे देखकर अवश्य प्रसन्न होंगे। मेरी हार्दिक शुभकामना है कि आयुष्मान्‌ 
श्री शिवप्रसाद अधिकाधिक उत्साह और लगन के साथ नवीन अध्ययनों द्वारा साहित्य को 
समृद्ध करते रहें । 


काशी 
दीपावछी, स २०१५ । --दजारीप्रसाद द्विवेदी 


आभार 


चूरपूर्व ब्रजमापा और उसके साहित्य का इतिहास अत्यत अस्पष्ट और कुद्दाच्छन्नप्राय 
रहा है। सूरदास को ब्रजभाषा का आदि कवि मानने में ब्रजभाषा के प्रेमी चित्त को 
उल्लास और गर्व का अनुभव भले ही होता हो, वो स्वाभाविक है, क्योंकिंआरम्मिक अवस्था 
में इतनी महती काव्योपलन्धि किसी भी भाषा के लिए गौरव की वस्तु हों सकती है, किन्तु 
सत्यामिनिवेशी और भाषा-विकास के अनुसंपित्सु निरंतर उस टूटी हुई श्टखछा के सघान 
की भाशा से परिचाल्ति होते रहे हैं मिसने अपनी प्रृष्ठभूमि पर सूर जैसे अप्रतिम प्रतिमाशालो 
मद्दाकवि को प्रतिष्ठापित किया | किन्तु अनुसघायर्ों की यह आशा आपघाग्भूत प्रामाणिक 
सामग्री के अमाव में कमी भी फलवती नहीं हुई क्योंकि दसवीं शताब्दों से सोलइरवी तक के 
ब्रज-साहित्य का सघान पुस्तकों में नहीं उन शात-भविज्ञात भाडारों में हो मकता था जो 
अद्यावचि अव्यवस्यित हैं और अपनी उद्रस्थ सामग्री के विपय में अकल्मनीय मौन धारण 
किए हुए. हैं । 

सन्‌ १६५३ में गुर्वर आचार्य इलारीप्रसाद द्विवेंटी ने जत्र सूर-पूर्व ब्रजमापा 
साहित्य के संघान का यह कार्य मुमे सीपा तो में उस अज्ञात सामग्री की प्राप्ति के विपय में 
किंचित्‌ आशान्वित जरूर था; क्न्ति अपनी सीमित शक्ति और भाडारों में दची सामग्री को 
पुष्कलठ राशि का भी मुझे! पूर्ण ध्यान था। संत्कृत, प्राकृत, अपभ्रश, रानस्थानी और न 
जाने अन्य क्तिनी भाषाओं में लिखे इललेखों, गुटकों में से सूर-पूर्व ब्र॒लभाषा की सामग्री 
खोज निकालना तथा भिन्न-मिनत्र लिपियों में लिखे इन अवाच्य लेखों के विचित्र अकछ्रों को 
उकीलने के बाद भी जो सामग्री मिलती, उसकी प्रामाणिक्ता के विषय में सदेह-हीन हो 
पाना एक कठिन कार्य था। जयपुर पुरातत्व मंटिर के समान्य सचालक मुनिजिन विजय ची, 
आमेर भाडार के कार्यकर्ता भी क्‍लूरचन्द कासलीवाल, अभय जैन पुम्तकालय बीकानेर के 
संचालक श्री अस्चन्ठ नाइठा, भ्रीकुज मथुरा के श्री अनवल्लम शरण, सझ्ाशी नागगीप्रचारिणी 
सभा के अधिकारी जन, अनूप सस्क्ृत लाइब्रेरी ब्रीकानेर के पुस्तकाल्पाष्यज्ष तथा अन्य कई 
अल्पञात भाडारों के उत्ताही जनों ने यदि मेरी सद्दायता न की होती, तो ब्रञभाषा छी इस 
घुटित फड्ो को जोड़ने दा यह यत्िचित्‌ प्रयत्न भी संभव न हो पाता । 

इस्तलेखों में प्रात्त सामग्री के अलावा यूस्पूव तजमापा से सत्रद प्रश्शशित सामग्री का 
मी उक्त दृष्टि से अध्ययन आवश्यक प्रतीत हुआ | झिसी भी भाषा की मध्यान्तग्ति अवस्था का 
अध्ययन उनकी पूर्ववर्तों और परवर्नों अवस्था के सम्यदू आकलन के बिना सभव नहीं है । 
यूर-पूव अनभाषा फ्रे स्वरूय-निर्षारण के समय पखवर्ती अबमाया से उसके सब्घों का निरूपण 
फरने समय डा० भीरेंद्र वर्मा की पुस्तक ब्जमाया' से यहुत सहायता मित्ी | लैपयर उनके 
प्रति अपना पिनम्र आभार ब्यक्त करता है ! 

शस प्रच्च फे डिए उपयोगी सामग्री एकत्र फ्गने में अन्य मी कई मुजनों ने अपना 
प्रदूल्य सहयोग दिया २। गुयादारी विश्यविद्यालय के असनिया सिसाग के अध्यक्ष हा 


08] 


विरचिकुमार वरुआ ने शकरदेव के वरणीतों' के विषय में बहुत सी श्ातब्य बातें बताई । 
कछकत्ता नेशनर लाइज्ेरी के अधिकारियों ने डा० जे० आर० बैलन्टाइन के अप्राप्य ब्रजमाषा 
व्याकरण की प्रतिलिपि करने की श्राशा प्रदान की | मुनिजिन विजय जी ने कई ज्ञात-अज्ञात 
कतृंक-औक्तिक रचनाओं के हस्तलेख और छुपे हुए. मूल-रूप (जो तब तक प्रकाशित नहीं ये) 
मेजकर लेखक को प्रोत्साहित किया है इन सभी सजनों के प्रति में अपनी हार्दिक कृतशता 
शापित करता हू । 
आचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी इस अथ प्रणयन के समवाय कारण रहे हैं। उनके स्नेह- 
सौजन्य के लिए धन्यवाद देना मात्र औपचारिक अथच अक्षम्य धृश्ता होगी | 
दो शब्द प्रत॑ंध के विषय में भी कहना अप्रासगरिक न होगा | नाम से छगता है कि 
यह प्रबंध दो भागों में विभाजित होगा, भाषा और साहित्य। किन्चु ऐसा नहीं है। 
प्रबंध भाषा और साहित्य के दा अलग-अलग खडों में विभानित नहीं है। सूर-पूर्वा अजभाषा 
ओर इसके साहित्य का क्रमवद्ध धारावाहिक विवरण और विवेचन इस प्रबंध का उद्देश्य रहा 
है, इसलिए विष्रय के पूर्व और साग अवगमन के छिए; दसवीं से सोलहवीं शताब्दी के 
त्रजभाषा साहित्य को तीन भागों में बराट दिया गया है। उदय काल, सक्रान्ति काह और 
निर्माण काछ । दसवीं शताब्दी से पहले को मध्यदेशीय भाषाओं का अध्ययन व्रजमाषा के 
रिक्थ-क्रम के रूप में उपस्थित किया गया है। काछानुसारी क्रम से कवियों और उनकी 
रचनाओं का परिचय यथास्थान दिया गया है, तथा वहीं उनके काल-निर्णय और 
जीवन-बत्तादि के विषय में विचार किया गया है। आवश्यकतानुसार स्फुट रूप से उनकी 
भाषा के वारे में भी यत्किचित सकेत विया गया है। इन तीन स्तरों में विभक्त सूरपूर्व 
ब्रअभाषा और उसके साहित्य की प्रमुख परद्तत्तियों का कालक्रम से विश्लेषण देने के साथ ही 
उनके परस्पर सम्बन्धों ओर तन्ननिह्तित एकसूत्रता को दर्शानेका प्रयक्ष किया गया है। अध्याय 
तीन और चार में व्रजमाषा के उदय और सक्रान्तिकालीन अवस्था का वैज्ञानिक विश्लेषण 
प्रस्तुत किया गया है। अध्याय छुद्द में १४वीं से १६वीं शताब्दी के बीच लिखित हस्तलेखों के 
आधार पर आर मभिक ब्रनभाषा के व्याकरिण रूप का विवेचन है| अन्त के दो अध्यायों में 
सूर-पूव ब्रजमाषा की प्रमुख काव्य-धाराओ और काव्य रूपों का आकलन और मूल्याह्वन 
उपस्थित किया गया है । 
इस प्रबंध के प्रकाशन में भी क्ृष्णचन्द्रवेरी ने जो तत्परता दिखाई है उसके लिए वे 
धन्यवाद के पात्र हैं | भारतीय शानपीठ के व्यवस्थापक श्रीमावूछाल जी जैन पागुल्ल ने मुद्रण में 
असाधारण धेय और उत्साह का परिचय दिया है इसके लिए मैं उनका आमारी हूँ। प्रूफ 
सम्बन्धी छटियाँ, काफी सावधानी के वाबजूद, रह गई हैं, आशा है उन्हें विश पाठक 
सुधार लेंगे । 


का० वि० वि० वाराणसी 
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हिन्दी विभाग सिंह 
। शिवशग्रसाद सिंह 


विपय-सूची 


( अंक परिच्छेद्संस्या फे खूचक है ) 


१, प्रास्ताविक 

व्रजभाषा के उठय-काल के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों की धारणायें, १-२-सन्नहवीं 
शताद्दी में त्रजभाषा के आकस्मिक उठय माने जाने के कारण ३-४ इस मान्यता की घुट्या 
और सीमाये ; मभ्यठेशीय भाषा की महती परम्परा १७ वी शताब्दी में ब्रजभापा का उदय 
मानने से छुट्ति-विक्रमी दमवीं से १६ वीं शताब्दी तक की मध्यन्तरित घटित शुखला ऊे पुनर्नि- 
माण का प्रस्ताव-आधारनूत सामग्री और उससा पुनर्निरीज्षण-५-१२, ब्रजमापा सम्बन्धी कार्य, 
आरम्मिक ब्रजमापा के अध्ययन के अभाव में इन कार्या को अपूर्णता १३-१४, आदिकालीन 
तथा भक्तिकाब्य की प्ृष्ठभूमि-आरमभिक ब्रज-काव्य, इस साहित्य के त्थाक्थित अभाव के 
कारण परवतां साहित्य के अध्ययन में उत्तन कठिनाइया--साहित्यिक प्रव्ृत्तिया और काव्यरूपों 
के अध्ययन के लिये टसवीं से सोलहवीं शताब्दी के ब्रजमाद्ित्य का सघान आवश्यक 
१५-१७ 


बह हर 


२, ब्रजभापा का रिक्थ . सध्यदेशीय इन्द्रो-आाय 


मध्यदेश-उसकी भाषा-परम्पग का बअ्रज्ममापा के रिक्‍थ के रुप में अध्ययन, १८- 
भारतीय आर्यभाषा का आर्म्म-छु्दसू, १६-आर्यभाषा ऊे अन्तर्वतों और बढ़िवेतों विभाजन- 
इस विभाजन के भाषा शास्त्रीय आवार-इनकी विशेषताये ओर छुथ्या, २०-वैटिक भाषा वी 
ध्यनि प्रक्रिया * स्वर सप्रसारण, न्वरभक्ति, स्वरागम तथा र-ल की विनिमेयता-ब्रजभाषा के 
विकास में इनका ये।ग, २?-यराक््य विन्यास में कर्ता, कम, क्रिया का अनुक्रम, उपसर्ग और 
भाषा विश्डिए्ता, २२-मध्यदेशीय छुन्दस्‌ के ब्राह्मणों में परियद्वीत रूप से रुद्ूत का निर्माण- 
बौद्ध मारत में भाषा-स्थिति, २३-२४-अशोक के शिलालेसों की भाषा-प्रड के विभिनर परिवर्तन, 
आदि सवर-छोप तथा अन्य ध्वनि विजझ्ार, २५-पालि: मध्यठेश की भाषानयाडि भाषा के 
ध्वनि-तत्व और रुपतन्प का विश्लेषण, ब्रणभाषा के निर्माग में इनका प्रभाव, २६-२७- 
नायकों की प्राइतें . मदायप्री शीग्सेनी का कनिष्ठ रुप-प्राक्तों में ्वनि और रूप सचधी 
विक्ास-नमय्य आय भाषा पर इनका प्रभाव, २८-२६-शौरसेनी प्राकृत की आपउवादिफ 
विशेषताए, ३०-आयश्नश; घ्यनि और रुप-बजमभमापा के गठन-निर्माग में इसका 
यांगे, ३१-३४ | 
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के ः बन म् हा, 
आपश्रण थोर नच्य घ्राप भाषायें, ३५-२६-शौरसेनी अपदूश णटा की भाषा थी- 
मध्यदेश मे ह्सग रम्य्म्ध ब्परा में इमचन्प्-समल्ति होती मो 

मध्यवश से श्सग मम्म्स्ध, ३७-४०-आ्राहुत बयाजर्ण में ऐस्स्र्-सम्लित डोरी की भसापा- 
5 0०॥ | दि रा न ँ मार्ग हि! भाषा ् बन री ः | 
देशो पद िद्ानों की घारण कि बह भाषा मध्यदेशीय है, ४६-उ्लेर ग़श्गती दिद्वाने 
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ने इसे गुर्नर अपभ्रश क्यों कहा, ४३-हेम व्याकरण के अन्तःसाक्ष्य से उन दोहों की भाषा 
के मध्यदेशीय सम्बन्ध की पुष्टि, ४३-मध्यदेश और गुजरात : राजनीतिक और सास्क्ृतिक 
सम्बन्ध, ४६-वासुदेव धर्म का उदय, जैन धर्म आदि का दोनों प्रान्तों को एक यूत्र में बाधने 
का प्रयत्न, ४७-हेम व्याकरण में संकलित दोहों के रचयिता और रचनाकाल, ४८-म्रुज और 
भोज ४६-५०-द्ेम व्याकरण के दोहों की माषा का शाज्ज्रीय विश्लेषण | ध्वनि और रूप तत्त्व 
की प्रत्येक प्रवृत्ति से अजभाषा का घनिष्ठ सम्बन्ध--सूरठस की भाषा से इस भाषा का पूर्वापर 
सम्बन्ध-निरूपण ५२-७१ । 


४ संक्रान्तिकालीन ब्रजभाषा (विक्रमी १२००-१४००) 


हेमचन्द्र के काल में परिनिष्ठित अपभ्रश जन-सामान्य की भाषा नहीं था | ग्राम्य अप- 
भ्रंश, ७२-७५ अवदृद्य : शौरसेनी अपभ्रश का कनिष्ठ रूप, ७६-पिगल और ब्रजमाषा, 
७७-७८-पिंगल नामकरण के कारण : डिंगल और पिंगल--सगीत और छुन्द का पिंगल-नाम- 
करण में प्रभाव, ७६-८२-“'जवन और “नाग” भाषाएं, ब्रजभाषा से उनका सम्बन्ध, नागों 
का देश, पिंगल से उनका सम्बन्ध, ८३े,१२-१४ वीं में मध्यदेश की भाषा-स्थिति : पिंगल, 
भवहठ और ओक्तिक ब्रज ८४ अवहछ : सन्देशरासक, परिचय इसकी भाषा से ब्रजभाषा का 
घुलनात्मक अध्ययन, ८५-१०४५-पूर्वी प्रान्तों में अवह£, चारण शैली का विद्यापत्ति पर 
प्रभाव, फुडकल अवदृद्ध रचनाओं तथा की्तिल्ता की भाषा में पिंगल का प्रभाव, १०६-१०७- 
प्राकृत पैंगलम्‌ , परिचय, सकलित रचनाओं के रचयिता का अनुमान, १०८-जज्जल सबधी 
रचनायें १०६-प्राकृतपपेंगलम के कुछ पद्मों का जयदेव के गीतगोविन्द के श्छोकों से अचछ्रशः 
साम्य, ११० बब्वर की रचनायें, १११-प्राकृतपैंगलम् की भाषा में प्राचीन ब्रज के तत्त, 
१११-१२१-निनपद्मयूरि का धूल्मिद्दुफाग-परिचय, ऐतिहासिक विवेचन, भाषा और 
साहित्य १२२-विनयचन्द सूरि को नेमिनाथ चौपई परिचय, स्वनाकाल, भाषादि, १२३- 
पिंगल या ब्रजमाषघा की चारण शैली : प्रथ्वीरान रासो, प्रामाणिकता सम्बन्धी विवादों के 
निष्कषं, १२४-रासोकी भाषा . पिंगल, १२५-१२६-पुरातन प्रत्रध सम्रह में उद्धृत चारों 
छुप्पयों की भाषा और उनके रूपान्तरों की भाषा में तारतम्य, १२७-१३२-प्रथ्वीराज रासो 
की भाषा को मुख्य विशेषताएं, १३३-१४८-नलल्‍्लसिंह का विजयपाल रासो, १४६-भ्रीधरव्यास 
का रणमल्ल छुन्द, १५४०-श्रौक्तिक ब्रजभाषा का अनुमानित रूप | उक्तिव्यक्ति प्रकरण, 
उक्तिरत्नाकर, मुग्घावच्चोध, चालशिक्षा आदि ओऔक्तिक व्याकरणों के आधार पर १२वीं 
१४ वीं के ब्रज-भौक्तिक की कल्पना, १४५१-१५६। 


५ ब्रजसाषा का निमोण औक्तिक से परिनिष्ठित तक (विक्रमी १४००-१६००) 


काव्य भाषा और तथाकथित 'सघुक्कडी? का तात्पयं, १४५७-मध्यदेश की भाषा-स्थिति । 
सघुक्कडी, पूरवी, काव्यमापा अर्थात्‌ ब्रज और चारणभाषा, १५८-१५६-हेम-व्याकरण 
के दोहों में दो प्रकार की भापा शेली, आकारान्त और ओकारान्त का विवाद, १६०-१६१- 
खडी बोली का उदय और १६ वीं शताब्दी तक उसकी स्थिति, १६२-गोरखनाथ की भाषा, 
१६३-१६४-मस्स्येद्धनाथ, ऐतिहासिक परिचय, रचनायें और भाषा, १६५-ब्रजभाषा में 
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पट-सचना का आस्म्म, १६७-सवालियरी भाषा : क्या अहूग भाषा थी-मिर्ना खा के व्याकरण 
में ग्वालियरी ब्रनभापा के अन्तर्गत मानी गई, ब्रजमापा शब्द का प्रयोग, १६८--१७० | 


अप्रकाशित सामग्री का परिचय-परीक्षण 


सघार अग्रवाल का प्रयुम्न चरित (विक्रमी १४११), १७१, कवि, परिचय, रखना, 
काव्य-वस्तु, १७२-१७३--जापू मणियार का इरिचन्द पुराण (विक्रमी १४५३), १७४, 
रचनाकाल भाषा और साहित्य का परिचय १७५, विप्णुटास (सबत्‌ १४६२), कवि-परिचिय, 
रचनायें और भाषा १७६-१७८, कवि दामों की लक्धमणतेन पद्मावती कथा (वि० १५१६) 
हस्तलेख-परिचिय, स्वनाकाछ, आदि का विवरण, १७६, कंया-वस्तु १८०-१८९१, ट्रैंगर 
बावनी (वि० १४३८) १८२-१८३, मानिक कवि की चैताल पचीमी (विक्रमी १५४४६) 
१८४-१८५, कवि ठक्कुरसी (विक्रमी १५५०) सचना-मापादि, १८६, छित्ताई वार्ता (विक्रमी 
१५५० के लगभग) रचनाकार, काल निर्णय, भाषा-सादित्व १८७-१८६, घेघनाथ की 
गीता-मापा (विक्रमी १४४७) परिचय, १६०-१६१, चतुर्भुंगदास की मघुमाल्ती कथा 
(१५४७ संवत्‌ के लगभग) परिचय और कालन-निर्माण १६२, चतरुमल का नेमिश्वरगीत 
(सबत्‌ १४७१), १६३--धर्मदास का घर्मोपदेश (सबत्‌ १४७८), १६४--छीहछ (१५७८) 
रचनाएँ, पश्चसहेली और चावनो की प्रतियाँ काव्य भापादि १६५-१६८--वाचक सहन सुन्दर 
का रतनकुमार रास (१८२ सबत्‌) १६६ | 


गुरुग्रन्थ में त्रजकवियो की रचनाएँ 


गुर्मन्थ के ब्रज कवि, २००--नामठेव, कवि परिचय, रचनाकाल, रचनायें-मापा 
२०१-२०२--बत्रिलोचन, परिचय और रचना २०३--जयदेव, गुरु अन्थ कल पद, प्राकृतपंगलम 
के पढों से इनकी भाषा की तुलना, जीवनबूत्त, २०४--बेनी, २०४--पस्थना, २ ०६-- 
रामानन्ठ, जीवन इत्त, रामानन्द की हिन्दी रचनायें, २०७-२०८--ऋत्रीर की भाषा, 
२०६-२१२--रैंठाम-कवि-परिचय, पद, .प्रइलाटचरित, भाषा, २१३-२१५--पीपा, 
२१६--घत्ना भगत, २१७--नानफ--जीवन इत्त, पजात्री और ब्रज रचनाओं का निर्णय, 
रशृ८घ-२१६ । 
अन्य कवि 

ँरिंठास निरझ्नी, निरझ्षन सम्प्रदाय का परिचय, कवि, काल निर्णय, हत्लजेसों के 
आधार पर जन्मतिथि का निर्मारण-रचनायें, भाषा, २१०-२२०--निम्पार्ज सम्प्रदाय के 
फति, २२१--श्रीमद्ठ, इरिव्यास देव और परशुराम देव का स्सल निर्वारण, २९१९--विप्रमनीमी 
का लिपियाल, परशुराम वाणी का रवनायाल--परशुराम सागर की रचनाए-विप्रमतीसी से उयीर 
फी इसी नाम की ग्लना का साम्ब, काव्य मौर भाषा, २३२२३-२५--ततचेता, २२ :---मरटरि 
भट्ट चीवन वूच रखना-याल-नरहरि भद्द की भमापा-प्यनि और रूपतत्व सम्मन्धी उिश्तेपताएँ, 
२६८-२१३४--मौगचाई, शीवन छत सम्बन्धी शोध था निष्क्प, २३५--मीरा ऊे गोनों को 
भाषा, २३६--स्वनायें, २३५--लगीलक्षार ब्वियों की सचनायें--समरीत भीर ब्जनापा, 


२२-७-.... मार र्ज्ञं पन श्च्ना कक सारा, २ ) मं & 55 
*ह८-- सुर, औपनदन, सचनार भाषा, २३६-२४०--गीराझ नायश+--हाख निर्भप 
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रचनायें, भाषा, २४१-४२--बैजू बावरा, २४३-४४--हकायके हिन्दी में प्राचीन ब्रजभाषा 
के तत्व, २४५ । 


हिन्दीतर प्रान्तों के त्रजमाषा कवि 


अन्य प्रान्तों में तब्रजभाषा की स्थिति--२४६--श्रसम के कवि-शकरदेव, २४७-- 
रचनायें, भाषा, २४८--माधवदेव, २४६--महाराष्ट्र के ब्रज॒कवि, २४०--गुजरात के 
ब्रजभाषा कवि, २५१--भालण के दशमस्कन्द की ब्रजकवितायें, २५३--भ्री केशव कायस्थ का 
कृष्ण क्रीडा काव्य---२५३ । 


& आरमभिक ब्रजभाषा * भाषाणासत्रीय विश्लेषण 


१४वीं से १६वीं के १३ हस्तलेखों की भाषा पर आधारित विवेचन, २५४-२५५--- 
ध्वनि विचार, २५६-२८६--छपतत्त्व, संशा, वचन, विभक्ति, स्बंनाम, सब नामिक विशेषण, 
परसगं, विशेषण, क्रियापद्‌ : सहायक क्रिया, मूल क्रिया, रचनात्मक प्रत्यय आदि का विस्तृत 
विवेचन, २६०-३४२ | 


७, प्राचीन ब्रज-काव्य प्रमुख काव्य-धाराएँ 


श्जकाव्य की मूल-प्रवृत्तियाँ: भक्ति, शौय, शंगार का स्वरूप, ३४४--जैन काव्य, 
३४५--इस प्रधान प्रवृत्ति की उपेक्षा से उत्पन्न कठिनाइयॉ--महत्त्व, ३४६--जैन काव्य में 
जन-जीवन का चित्रण, ३४७--श्शगार और प्रेम भावना, ३४८--व्यग्य विनोद तथा नीति 
वचन, १४६-५०--भक्ति काव्य : भक्ति के उदय के विषय में विभिन्न धारणाय, ३४१-२५२-- 
इस प्रकार के विवादों का मूल कारण | मध्यदेश की नव्यमाषा में १६वीं तक भक्ति काव्य का 
अभाव रहा है, ३१३--अभाव कल्पित है--ब्रजमाषा में १६वीं के पहले का भक्ति-काव्य, 
३४४--द्वेम व्याकरण के भक्तिपरक दोहे, ३४५-प्राकृतपेंगलम्‌ में भक्ति काव्य की रचनायें, 
३५४६--सन्त कवियों के सगुण भक्ति के पद--निगुंण और सग्रुण का मिथ्या विवाद, 
३५४७-२५८--सगीतकार कवियों के आत्मनिवेदन और भक्ति के पद, ३५६--कृष्ण भक्ति के 
दूसरे काव्य, ३६०--श्थ्गार शौय तथा नीतिपरक प्रज्नत्तिका विकास, ३६१--शज्ञार और भक्ति, 
३६२--रेह्वितापरक श्शज्ञारिक काव्य के मूल खोत, २६४--गाया सप्तशती की कुछ गायाओं 
ओर सूरठास के पर्दो में अद््ृत-माव-साम्य, २६५--भ्ँज के प्रेम के दोहे, ३६६-- 
कामोद्दीपक श्गार के पुराने दोहे, ३६७--नखशिख तथा-रूप निरूपण, ३६८---चन्दच्रढाई 
के काव्य में श्॒गार-वर्णन--छिताई वार्ता आदि में नलशिख, ३६६--वीरता और शौर्य--मूल 
प्रद्त्ति का विकास, ३७०--हेम सकलित दोहों में शौ्य का मार्मिक चित्रण-सामाजिक पृष्ठभूमि, 
३७१--प्राकृतपैंगलम में वीर-काव्य सम्बन्धी फ़ुटकछ रचनायें, ३७२--नीतिकाज्य, ३७३-७५४--- 
८ प्राचीन ब्रजके काव्यरूप उद्गम स्रोत और विकास 

काव्यरूप क्या है ३७६--काव्यरूपों का निर्माण--उद्धव और विकास की प्रक्रिया 
३७७--चरित काव्य-लछक्षण, विविध नाम, विशेषतायें, ब्रजभापा के आरगम्मिक चरित 


काव्यों का खरूप, कथा-रूदियाँ - रद्मण सेनपञ्मावती कथा की रूढ़ियाँ, छिताई वार्ता और 
प्रम्न चरित में कथाभिप्रायों का प्रयोग ३७८-३८६--कथा-वार्ता-सस्कृत आलकारिकों 


[0] 


के निर्धारित-लक्षण, तत्कृत, प्राकृत अपश्रेंश यो कथाओ में अन्तर, प्राचीन त्रजकथा-पाव्य 
३८७-३६ ०--रासक और रासो । सास का विक्सिनशील अय और स्वरूप, आलकारिकों के 
छक्षण--मखण रासक से लीला काव्यों का उद्धव-सन्देश, रासक और प्र॒श्ची रानरासों, ३६१- 
३६२ लीला काव्यः लक्षण और विकास लोकात्मक काव्य प्रकार,--नृत्य और गेयता-श्रजभाषा के 
लीला काव्य, ३६३-३६५--परदऋतु और वारहमासा--शाह्रीय और लौक्कि पक्ष, उद्दीपन- 
काव्य, संयोग और वियोगकी स्थितियेति इसके रूपका सम्बन्ध--पिंगल, ब्रज, गुजराती, मेथिली, 
राजस्थानीऊफे दारहमारतोंका सन्तुलनात्मक अश्रष्ययन ३६६-३६८--वेलि-काव्य ३६६-४०० 
बावनी ४०१-०२--विप्रमतीसी ४०३--गेय मुक्तस--गीतियों के विकास का इतिहास, लक्षण, 
ब्रज में गेय-पर्दों फा स्वल्प ४०४-६--मंगल-काव्य ४०७ ] 


< उपसहार 

भाषा और साहित्य के विवेचन से प्राप्त निष्कर्ष और उपलब्धियाँ | ४०८८-१६ 
१०, परिणिष्ट 

१४वीं से १६ वीं विक्रमी शत्ताब्दी में लिपी गई रचनाभेंक्ति हस्तलेखों से उदघृत अश। 
११, सदर्भ अन्य-सची 


/न पदों के सम्बन्ध में सबसे पइली बात ध्यान देने को यह है कि चलती हुई ब्रजभाषा 
में सबसे पहली साहित्यिक रचना होने पर भी ये इतने सुडौल और परिमार्नित हैं यह रचना 
इतनी प्रगल्म और काव्यांग पूर्ण है कि आगे होने वाले कवियों की उक्तियाँ सूर का जूठी सी 
जान पडती हैं अतः सूरसागर किसी चली जात्री हुई गीत-काव्य परम्परा का--चाहे वह 
मौखिक ही रही हो--पूर्ण विकास सा प्रतोत्त होता है ।” 


आचाय रामचन्द्र शुक्र 


पास्ताविक् 


8 १. विक्रम की सन्रहवी शताब्दी के पूर्वाद्ध में व्रजमापा में अत्यन्त उच्चक्रोडि के 
साहित्य का निर्माण हुआ । ऐसा समझा जाता है कि फेवछ पचास वर्षों में इस भाषा ने अपने 
साहित्य की उत्कृष्ता, मधुरता और प्रगल्मता के बछ पर उत्तर भारत की सर्वश्रेष्ठ भाषा का 
स्थान ग्रहण कर लिया। भक्ति-आन्दीलन को प्रमुख भापा के रूप में उसका प्रभाव समूचे देश 
में स्थापित हो गया और गुजरात से चगाल तक के विभिन्न मापा-मापियों ने इसे “पुरुपोत्तम- 
भाषा? के रूप में अपनाया तथा इसमें काब्य-प्रणयन का प्रयत्न भी क्या । एक ओर मद्प्रश्नु 
बल्लभाचाय ने इसे पुच्पोत्तम भाषा फी आटदरातद संशा दी क्योंकि यह उनके आराध्य टेव 
कृष्ण की जन्म-भूमि की भाषा थी, दूसरी ओर काव्य भर साहित्य के प्रेमी सहृदयों ने श्से 
भाषामणि की प्रतिष्ठा प्रदान की। डा० ग्रिय्न ने शिन्‍्दों के अमिनात साहित्य ऊे माध्यम 
के रूप में प्रतिछ्ठित इस भाषा को प्रधानतम चोली ( ॥200००05 !43०८७४० ) क्ट्मा है। इसे 
वे मध्यदेश की आदर्श भाषा मानते है।' अ्रष्टद्वाप के कवियों की सचनाओ का चौठय ओर 
सौन्दर्य अप्रतिम था | उनऊे संगीवमय पढों से आइृष्ट होकर सम्राद्र अकरर इस भाषा के भक्त 
हो गए,। डा» चादुर्ज्य ने इसी तथ्य की ओर संफेत करते हुए लिखा है कि बाबर फे महश 
एक विटेशी विजेता के ल्यि लो भाषा फेबल मनोरंजन और सादिलिक ओऔत्सुक्य का प्रयोग- 
माय थी वद्दी उसझे भारतोयक्ृत पीच सम्नाद अम्बर ऊे व्यल तक पूर्णतया प्रचलित स्थामायिक 


म [॥45 # छिप ० सीज्वी एचएसेउछ वीपलटाध्चत्ट तर धार टॉवच्चटओ छट्थाउ॥ ३७ऐ 47 ०:८6 
एतद्र॥ एत्ाणते ६७ ऐए पल सीशी६८६८८ दृदध॑टायत बेचते शाव, रची एल ८७ ब छुच्च वे बच ६जूुवच्णोँ 
काने २ [विनद्रभ३ 82 एप पल 3ल्सिल्कत ैंदवे० 47६०: ६ टघब-" घेर, 7 0 


२ सूरपुर्व बजभापा 


प्रयोग की भाषा बन गई । यदि हम उत्तर भारत के उस काछ की किसी भाषा को “बादशाही 
बोली” कहना चाहें तो वह निश्चय ही ब्रजभाषा होगी |”' इस प्रकार ब्रजमाषा भक्त कवियों की 
वाणी के रूप में जन-सामान्य के लिए आदर ओर श्रद्धा की चस्तघु बनी तो साथ दी अपनी 
मधुरिमा और सगीतमयता के कारण वह अकबर जैसे राजपुरुषों को आकृष्ट करके उच्च वर्ग के 
लोगों से भी सम्मान पा सकी ' यह ब्रजमाषा का अपूर्व प्रमाव था कि पजाब, महाराष्ट्र 
गुजरात, मध्यदेश और बगाल के कवियों ने समान रूप से इसमें रचनाएँ कीं। इसका एक 
मिश्रित रूप ब्रजबुलि के नाम से पूर्वों प्रदेशों में साहित्यिक भाषा के रूप में बहुत दिनों तक 
प्रचलित रहा । बगाल के गोविन्ददास और शानदास जेसे मध्यकालीन कवियों ने तो इस भाषा 
में कविताएँ लिखीं ही, परवर्तों काल में रवीन्द्रनाथ ठाकुर भी इसके माघुय से आक्ृष्ट हुए 
बिना न रहे, उन्होंने 'भानुसिंद ठाकुरेर पदावल्ली? नाम से ब्रजबुलि के पदों का एक सम्रह प्रस्तुत 
किया । डा० चार्ट्ज्या इस ब्रजबुलि के बारे में लिखते हैं कि ये कविताएँ इस बात का प्रत्यक्ष 
प्रमाण हैं कि एक कृत्रिम भाषा को समूचे छोग काव्य-लेखन का माध्यम बना सकते हैं । 
बगाल में इस भाषा की स्थिति की तुलना मध्यदेश के बाहर प्रचलित शौरसेनी अपभ्रश और 
पिंगल से की जा सकती है ।” यह था ब्रजभाषा का प्रभाव १७ वीं शताब्दी में जिसने सम्पूर्ण 
उत्तर भारत को कृष्ण काव्य की एक नई चेतना से परिस्फूर्त कर दिया था। 


8 २. १७ वों शताब्दी के पूर्वार्द्ध में विकसित होने वाली ब्रजभाषा का आरम्भ सूरदास 
के प्रादुर्भाव के साथ ही माना जाता है। सामान्यतः सूरदास को ब्रजभाषा का आदि कवि 
कहा जाता है। इस प्रकार विक्रमी १४६८० के आसपास से हम ब्रजभाषा का आरम्म मानते 
रहे हैं। आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में सूरसागर की भाषा के 
प्रसण मे इस मान्यता पर कुछ सकोच और द्विविधा व्यक्त की है। उन्होंने लिखा कि “इन पदों 
के सम्बन्ध में सबसे पहली बात ध्यान देने की यह है कि चलती हुई ब्रजमाषा में सबसे पहली 
साहित्यिक स्वना होने पर भी ये इतने सुडील और परिमाजित हैं। यह रचना इतनी प्रगल्भ 
और काव्यागपूर्ण है कि आगे होने वाले कवियो की उक्तियाँ सूर की जूठी-सी जान पडती हैं | 
अत सूरसागर किसी चली आती हुईं गीत काव्य परम्परा का--चाहे वह मौखिक ही रही 
हो--पूर्ण विकास सा प्रतीत होता है।” शुक्लजी के मन में सन्देह स्पष्ट है। वे प्रमाणों के 
अभाव में सूरसागर को ब्रजभाषा की पहली रचना मानने के लिए विवश थे किन्तु इतनी 
पारिमाजित भाषा की इतनी उत्कृष्ट रचना का आकस्मिक उदय स्वीकार करना उन्हें उचित 
न लगा | परिणामतः उन्हें एक गीत-काव्य-परम्परा--भले ही वह्द मौखिक रही हो--की 
कल्पना करनी पडी | यह उनकी विवशता थी, किन्धु इसके पीछे उनका प्रत्रछ सत्यामिनिवेश 
तो प्रकट होता ही है । डा० घीरेन्द्र वर्मा ने आदिकाल की यत्किचित्‌ प्रात्त सामग्री का विश्ले- 
घण किया और ब्रजमाषा के अध्ययन की दृष्टि से इस सामग्री का परीक्षण करके वे इस निष्कर्प 
पर पहुँचे कि हिन्दी साहित्य के आदिकाल से हमें कोई ऐसी विश्वस्त सामग्री नहीं मिलती जो 


१, भारतीय आयमभापा और हिन्दी, 48५४ प्ु०, २० 
2 0गह्ठाए भात 770ए९09776९४४ ० 8०87 ]9278098०, (भ८१८६०, 926 77 03-4 
३, हिन्दी साहित्य का इतिहास, छुठा सस्करण, २००७ पृ० १६७ 


प्रास्ताधिक झ्‌ 


ब्रजभाणा के प्राचीन इतिद्रास पर विशेष प्रकाश डाछ सक्के । वर्मानी ने स्पष्ट कहा कि एस्वीराज- 
रानो छी भाषा मध्यक्ालीन व्जभाषा है, राजस्थानी नहीं, जैसा कि साधारणतया समझा जाता 
है ऊिन्तु इस रचना के 'मदेहात्म+ और विवादग्रत्त' होने के कारण इसे वे ब्रजमापा झ्ले 
अध्ययन में सम्मिलित न कर सफ़्े | इसीलिए टा० वर्मा ने भी ब्रजमापा का वास्तविक 
आग्म्म यूग्दास के साथ ही स्वीकार किया। उन्होंने छिखा कि दबन्षभाषा ओऔर उसमझे 
मादित्य का वास्तविक आरम्भ उस तिथि से होता है जत्र गोवर्धन में श्रेनाथ जो के मदिर 
का निर्माण पूर्ण हुआ और मद्मप्रभु वल्लमाचार्य ने भगवान्‌ के स्वरूप के सम्मुख नियमित 
रूप से फीर्सन की व्यवस्था करने का सकल्य किया । सुरदास ब्रजभाषा के सर्वप्रथम तथा 
सर्वप्रधान कवि दे ।” डा» सुनीतिकुमार चादर्या ने स्पष्ट रूप से सूरदास को ब्रजमापा का 
आगरम्मिक कवि तो नहीं कहा किन्तु ब्॒जमापा का जो उदयकाल बताया, उससे यही निष्फर्ष 
निमख्ता है। उनके मतानुमार 'जभाषा १६वीं शताब्दी में प्रकाश में आई,” द्वाला कि 
उसो पुम्तऊ में एक दूसरे स्थान पर डा० चार््ज्या लिखते हैं कि श्रजमापा १२०० से १८४० 
ईन्त्री तऊ के सुदीर्धफाल के अधिकाश मात्रा में सारे उत्तरी भारत, मध्यभारत तथा राजपूताना 
और कुछ इटतक पतञ्ञाव्र की सवश्रेष्ठ साहित्विक भाषा बनी रही ।” डा» ग्रियर्सन ने यूरदास 
को ब्रजमापा या प्रथम कवि नहीं स्वीकार क्या | उनके मत से १२५० के चन्दबरदाई ब्रजभाषा 
के प्रथम कवि ६। १६वीं शताब्दी में यूरदात्त इस भाषा के दूसरे कवि दिखाई पडते हे । 
श्रीच के ३०० वर्षों का साहित्य पिल्कुल अन्धकार में पडा हुआ है ।' 

8 ३. उपयुक्त विद्वानों के मतों का विश्लेषण करने पर स्ष्ट मालूम द्वोता है कि ये 
सभी विद्वान किसी न किसी रूपए में चूरढास के पूर्व ब्रजमापा की स्थिति स्वीकार करते है, 
क्न्तु प्रामाशिक सामगी के अभाव में सूरठास के पहले की ब्रजभाषा और उसके साद्ित्य का 
कोई समुखित विश्लेषण प्रस्तुत न कर सकने की विवशता भी व्यक्त करते है| 

8४ आरम्मिक ब्रञमापा का परिचिय-सक्रेत देनेवाली जी कुछ सामग्री इन विद्वानों 
जे प्रात थी वह इतनी अल्य, विक्रीण श्रौर अव्यवस्यित थी कि उस पर फीई विस्तृत विचार 
सम्भभ न था। जो कुछ सामग्री प्रजशित है! चुकी थी, उसका प्रामाणिक्ता सबिग्प थी, 
इसलिए उसके परोक्षण या अ्रश्न ही नहीं उठा । सनन्‍्तों की रचनाओं का भायागत वियेचन 
नहीं हुआ, झीर उसे मिश्रित, 'सघुक्कडों' या पसिचडी' भाषा नाम देकर काम चलता 

क्या गया । इस प्रसार प्राप्त सामग्री का भी सही उपयोग न होने के कारण सूरदास ऊ पहले 
मी ब्रजभाषा दा इतिहास पूर्णतः अलिखित द्वी रट गया। मध्यदेश को मापा-परम्पस छान्‍्दस्‌ 
या वैदिक भाषा से आरम्म दोक़र शौरसेनी श्रयश्नशा तकप्राय” अविन्द्धिन्न रुप में ही प्राप्त 
ऐती ३॥ अदय्मभाषा का उठय यदि १६वीं शताब्दी के अन्त में मान लिया जाता |ै ते इस 
महध्ती पर्म्ररा का कुछ सी वर्षों झा इतिद्रात छूट जाता है और ऐसा जान पदता £ै कि इस 
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४ सूरपून प्रजभापा 


गौरवमयी परम्परा की शंखला बीच में खेडित और झ्ुढित रूप में प्रात्त होती है। मेस विचार 
है कि ऐसी बात नहीं है। परिश्रम किया जाय तो इस भूले हुए. इतिहास का पुनर्गठन सम्भव 
है । इस निम्रत्थ में इसी जरुटित श्टखला को जोडने का प्रयत्न किया गया है| सूर-पूर्व अजमाषा 
का अर्थ १०००-१६०० विक्रमी की आरम्मिक ब्रजमाषा से है। वैसे सूरदास का आविर्भाव 
१६वीं शती के उत्तराध में हुआ । किन्तु जैसा डा० दीनदयाल गुप्त ने ऐतिहासिक विश्लेषण के 
आधार पर सिद्ध किया है कि अष्टछाप के कवियों की स्थिति श्रीनाथजी के मन्दिर में १६०६ से 
१६३५ तक थीं इसलिए, सर-पूर्व का अर्थ साघारणतः १६०० के पहले ही समझना चाहिए | 


8५ उत्तर मारत की प्रायः सभी साहित्य-भाषायें मध्यदेश ( देखिये $ १८ ) की ही 
चोलियों का परिष्कृत रूप थीं: बैदिक भापा खास तौर से ब्राह्मण श्रन्थों की माषरा तथा 
सस्कृत, प्राकृत काछ की मुख्य भाषा पाल्ली जो मगघ की नहीं बल्कि मध्यदेशीय शौरसेनी का 
ही एक रूप थी ( देखिये 8 २६-२७) पश्चात्‌ शौरसेनी प्राकृत जो अपने परवततों विकसित 
रूप महाराष्ट्री प्राक्त के रूप में ( देखिये $ र८ ) समूचे देश को साहित्य भाषा हो गई थी । 
बाद में इसी प्रदेश की शौरसेनी अपभ्रश ने गुजरात से बगाल्न तक की शिष्ट भाषा का स्थान 
प्राप्त किया । शौरसेनी अपभ्रंश का कनिष्ठ रूप अवहृ्य तथा पिज्नक नाम से सम्पूर्ण उत्तर 
भारत में प्रचलित था | इन तमाम भाषाओं की उत्तराधिकारिणी हुईं ब्रजभाषा । 


8 ६. नव्य भारतीय आरयभाषाओं के विकास का काल १० वीं से १४ वीं शताब्दी 
के बीच माना जाता है। चार सौ वर्षो का यह समय सम्पूर्ण भारतीय इतिहास में अत्यन्त 
उथल-पुथल और सक्रमण का रहा है। यद्यपि भारत में विदेशी जातियों का आक्रमण बहुत 
पहले शुरू हो गया था किन्तु ईस्वी सन्‌ की सातवीं शताब्दी से जो श्राक्रमण शुरू हुए उनका 
कुछ मित्र रूप रहा। १४ वीं तक ये आक्रमण किसी-न-किसी रूप में अनवरत होते रहे । 
कुछ विद्वान मुसलमानी आक्रमण को नव्य आयभाषाओं के क्िप्रगामी विकास में सह्दायक 
बताते हैं। डा० चा्र््या के मतानुसार यदि भारतीय नीवन की धारा पू्व-निर्मित दिशा में 
ही बहती रहती भर उस पर बाहर का कोई भीषण आक्रमण न हुआ होता तो संभवत. नव्य 
भारतीय आयभाषाओं का श्रीगणेश तथा विकास दो एक शताब्दी पश्चात्‌ ही होता ।* हालाकि 
भाषाशाल््रियों का एक सप्रदाय (साम्यवादी) श्स प्रकार की घारणा का विरोध करता है क्‍यों 
कि उनके मत से राज्य-क्रान्तियाँ, आक्रमण या विप्लव सामाजिक ढाचा बदलने में तो सहायक 
होते हैं किन्तु वे भाषा के ढाचे में परिवर्तन नहीं ज्ञा सकेते क्योंकि भाषा समाज के ढाचे का 
अश नहीं आच्छादन ( 57००० #एए०एा८ ) है ।|३ फिर भी मुसलमानी आक्रमण से समाज 
के निचले स्तर पर अलक्ष्य रूप से विकसमान भाषा-तत्व जो अपनी सह्ृजगति से नया रूप 
ग्रहण करते, वे उथल-पुथल और उद्देलन के कारण ऊपरी सतह्ट पर आ गए और माषा- 
परिवर्तन कुछ तोबता से हुआ। मुसलमानी आक्रमण से इन नव्य भारतीय भाषाओं के 
साहित्य को नुकसान भी हुआ | अर्धविकसित या अविकसित भाषाओं में लिखे गए साहित्य 
की सुरक्षा के एक सब॒ल आधार तत्कालीन रजवाड़े ही थे जो इस आक्रमण के बाद नष्ट हो 


4. अष्टछ्ाप कौर वल्लभ-सम्प्रदाय, प्रयाग, सवत्‌ २००४ छ8 १६ 
२ भारतीय जायभापा भौर हिन्दी, छ० १०६ 
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प्रास्त्वाविक ज्‌ 


गए | मुसलमानों के आक्रमण, मिश्रण और मेलजोल से उत्तन्न परित्यितियों के कारण १३ वीं 
शताब्दी के आसपास ठिल्ली मेरठ की भाषा को ज्यादा तस्जीद मिलो और पजात्री तथा खडी- 
बोली के मिश्रण से उत्मन्न बह नई मापा फारनी शर्तों के साथ रेखता या 'हिन्दवी? के नाम 
से चल पडी। किन्तु उस नई भाषा को परम्सराप्रिय जनता की ओर से कोई बडा प्रोत्ताइन न 
मिला | हिन्दुओं की सास्कृतिक परम्परा का निर्वाह मुतलमानी प्रभाव से अल्ष्ट अन्य बोलियों द्वार 
ही होता रद | ब्जमापा इनमें मुख्य थी जिसका साहित्य राजपूत दरबारों और घामिक सत्यानों 
द्वारा सुरक्षित हो सकता था किन्तु मुसलमानों के आक्रमण का सबसे बडा प्रभाव इन सास्क्ृतिक 
केन्द्रों पर दी हुआ, श्र यत्किंचित्‌ साहित्य सामग्री भी बिम्तक्रे प्राप्त होने की आशा हो सकती 
थी, नष्ट हो गई । ईत्वी सन्‌ की दसवीं और १४ वीं शताब्दी के चीच मध्यदेश में देशी मापा 
में लिखा हुआ साहित्य बहुत कम मिलता है। इसका प्रमुख कारण इस आक्रमण को माना जा 
सक्‍्ता है। किन्तु जो साहित्य प्राप्त है, वद नितान्त उपेक्षणीयर नहीं | डा० हजारीप्रसाठ द्विवेदी 
ने ठीक दी लिखा है कि 'इस अंधकार युग को प्रकाशित करने वाली जो मी सामग्री मिल जाये 
उसे सावधानी से जिला रखना कर्तव्य है। क्‍योंकि वह बहुत बडे आलोक की संमावना लेकर 
ग्राई टै, उसके पेद में केवल उस युग के रसिक हृदय की धड़कन ही नहीं, केवल मुशिक्तित 
चित्त के सयत और सुचिन्तित वाकपायव का दी नहीं, तल्कि उस युग के सम्पूर्ण मनुष्य की 
उद्भासित करने की क्षमता छिपी होती है ।' 

अपभ्रृश भाषा का जो साहित्य प्रात होता है उसमें अधिकाश पश्चिमी अप्श्नंश का 
है। १३ वीं शताब्दी के आसपास के साहित्य में प्रान्तीय प्रभाव मिलने लगते हैं। गुजरात 
देश की रचनाओं प्राचीन राजस्थानी के तत्व तथा सिद्धों के गानों ( ठोहों में नहीं ) की 
भाषा में पूर्वी प्रदेश की मापा या भाषाओ का प्रभाव दिखाई पडता है। फिर मी ६०० से 
१२०० तक का अपभ्रश सादि्त्यि अधिकाशतः शौरसेनी अपभ्रंश का ही साधिति है। 
परिनिष्ठित अपभ्रंश की रचनाओं में दम प्रजभापा के विकास-विन्दु पा सकते हँ। 
चहुत से विद्वान्‌ इन रचनाओं की भाषा को केवल शौरसेनी अ्रपश्रश नाम के आधार पर ही 
प्रजभाषा ( शौरतेनी भाषा ) से सम्बद्ध नहीं मानना चाहते, किन्तु यदि ध्वनि और रुपतत्यों 
की दृष्टि से इसे प्रमाणित किया जाये तो अवश्य ही यह सम्बन्ध साधार कट्टा जायेगा। आगे 
इस पर विस्तार से विचार किया गया दै। 

ग्यारहवीं शताब्दी के ठीऊ बाद की नो तामगी प्रात होती है, उसमें सयते मह्वपूर्ण 
रेमचन्द के प्राकृत व्याकरण के अपश्रण दोटे हैँ। गुलेरी नी ने दहत पदले नागरीप्रचारिणी 
पत्रिज़ ऊन भाग २ अंक ५ में देमचन्द्र के दोहों तथा इसी तरह के कुछ अन्य फुट्कल टोहों 
का सकलन पुरानी दिन्दी' के नाम ते प्रकाशित कगया। गुलेरी नी ने जब इस संग्रद यो 
प्रलुत क्या था तर इनके आबार भर्न्थों का न तो व्ययस्यित तथा वेडानिक उपादन हुआ था 
और न तो इनझ्ले भाषा तथा साद्दित्य सम्पत्थी मूल्यों का फोईे पिवेचन ही क्या गया था। 
गुलेगी जी ने घी दिद्वता के साथ इन दोदों में पुरानी दिन्दी के भापा-तलों यो हेंदने ण 
प्रसन क्या। अपनक्षश वी जे। मी सामग्री उस समय उपन्‍बन्ध थी उसता गभीर अध्ययन 


उन्होंने मित्रा था और यही कार्य दे कि उन्होने इन टोही की भाषा मे अपन्नश से मिर् 


की. ऑनिनलजज 





१. टिन्दी साद्ित्य का सादिकार, पटना, $६०३२, पृ० २७ 


सूरएूवं घजभाषा 


बताने तथा हिन्दी की ओर इनकी उन्मुखता प्रमाणित करने का साधार प्रयत्न किया ।' 
डा० धीरेन्द्र वर्मा (पुरानी हिन्दी? में सकलित दोहों की माषा को हिन्दी की अपेक्षा राजस्थानी 
से अधिक सम्बद्ध मानते हैं| वर्मा जी ने लिखा है कि इनकी (दोहों की) भाषा प्रधानतया 
प्राकत के अन्तिम रूपोंसे मिलती-जुलती है तथा उसमें आधुनिकता बहुत कम मिलती है, जहाँ- 
तहाँ प्राप्त आधुनिकता का पुट (जैसे स भविष्य, मूधन्यध्वनियों का विशेष प्रयोग) हमें आधुनिक 
भारतीय आये भाषाओंके मध्यवर्ग की अपेक्षा पश्चिम वर्ग का अधिक स्मरण दिल्लाता है ।”* 
वर्माजी इन अपश्रश दोहों से मध्यदेश की भाषाओं का भी सम्बन्ध मानते हैं किन्ठु कम | प्राकृत 
का प्रभाव इन दोहों पर स्पष्टतः ही दिखाई पडता है। देमचन्द्र ने प्राकृत की श्रन्तिम अवस्था 
के उदाहरणों के रूप में ही इनका संकलन भी किया था, परन्तु इनमें सुबन्त और तिडन्त 
दोनों ही रूपों में नई पीठिका के बीजाकुर वर्तमान है। ध्वनि तत्त्व, रूपतत््व के (संज्ञा, सवनाम, 
परसग्ग, क्रियापद और वाक्‍्य-विन्यास के) आधार पर इन दोहों की भाषा का ब्रजभाषा से पूर्ण 
सम्बन्ध दिखाई पडता है ( देखिये 88 ५१-८१ ) हेमचन्द्र के व्याकरण के दोहों की भाषा 
शौरसेनी अपभ्रश का प्रतिनिधि रूप मानी जाती है। शौरसेनी अ्रपश्रंश का उद्गम स्थान 
ब्रजभाषा प्रदेश ही था। देमचन्द्र ने किन किन प्राचीन ग्रन्थों से ये दोहे चुने इनका कोई 
सघान नहीं मिलता, कुछेक का सघान मिलता भी है ( देखिये 8 ४८-४६ ) तो वहाँ भो 
भूल रचनाकार का पता नहीं चल पाता, इसलिए इन रचनाओं के बारे में निश्चित रूप से नहीं 
कहा जा सकता कि इनका निर्माण कहाँ हुआ। इस प्रश्न पर विस्तृत विचार 'ब्रजभाषा का 
उद्गम : शौरसेनी अपभ्रश” शीष॑क अध्याय में किया गया है। हेमचन्द्र के दोहों को 
डा“ चार्ट्ज्या ब्रजमाषा की अधिकतम समीपस्थ पीठिका बताते हैं | डा० चाहुर्ज्या ने कई दोहों 
का हिन्दी रूपान्तर मी प्रस्तुत किया है और उनके मत से पश्चिमी अपभ्रश ( हेमचन्द्र-प्रणीव 
व्याकरण में उदाह्वत दोहे) को एक तरह से ब्रजभाषा और हिन्दुस्थानी की उनके विल्कुल पहले 
की ही पूर्वज कह्दा जा सकता है। पश्चिमी अपभ्रश के साथ ब्रजभाषा का इतना अधिक लगाव 
देखकर ही तो डा० ग्रियंसन ने इसे मध्यदेशीय भाषावर्ग की प्रतिनिधि भाषा कहा था | 
शौरसेनी अपभ्रश की तो बात ही क्या है, हेमव्याकरण के प्राकृत भाग में भी बहुत से ऐसे तर 
हैं जो ब्रजमाषा के विकास को समभने में सहायक हो सकते हैं| नवीन शोध के आधार पर 
यह प्रधाणित हो चुका है कि महाराष्ट्री प्राकृत या प्रधान प्राकृत शौरसेनी का हो अग्रसरीभूत 
रूपान्तर थी (देखिये $$ २८-२६) । देमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण में जिस ग्राकृत का विवरण 
है वह शौरसेनी अपभ्रश की पूर्वज थी, इसलिए, उस में ब्रजभाषा के तत्वों की उपलब्धि 
असभव नहीं है। 
8७ मध्यकालीन भारतीय आयंभाषा का अन्तिम स्तरीय विकास अपभ्रश तक पहुँचता है 
जिसके बाद नव्य भाषाओं का उदय होता है। १२ वीं से १४ वीं शताब्दी का काल मध्यकालीन 
_ भाषाओं से नव्य भाषाओं के रूप अहण करने का समय है | इसे सक्रान्तिकाल कहा जा सकता 
है क्योंझि इस काल की जो भाषा उपलब्ध होती है उसमें न तो पुरानी भाषा के सत्र लक्षण छोप 


१. पुरानों हिन्दी, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, सबत्‌ २००५ एृ० ८ 
२. ब्रजभाषा,प्रयाग, १६७४ ए० १६ 
३. भारतीय भायमापा और हिन्दी, ए० १७८ 


प्रास्ताविक गा 


ही हुए. दीसते है न नव्य भाषाओं के समी लक्षण स्पष्ट रूप से उद्भिन्न ही है पाए ६। 
उत्तर भारत में इन दिनों संस्कृत, प्राकत और साहिलिक अपभ्रंश के अतिरिक्त तीन और प्रयद 
भाषाएँ टिखाई पडती हैँ। राजस्थान-गुजरात के ज्षेत्र में गुजेर अपभ्रंश से विकसित तथा साह्दि 
त्यिक शौस्सेनो अपभ्रश से प्रभावित देशी भाषा जिसे डा० तेसीतोरों ने प्राचीन पश्चिमी 
राजस्थानी नाम दिया है, शौरसेनी अ्रपश्र श के मूलत्षेत्र मध्यदेश में अ्रवहृद्ध और पिंगल 
नाम से साहित्यिक अपभ्रश का ही एक फनिष्ठ रुप प्रचलित था जिमकी आत्मा मूलतः 
नव्य भाषाओं से अनुप्राणित थी किन्तु जिसपर शौरसेनी अपग्रंश का भी पर्यात प्रभाव 
था | पूर्वो क्षेत्रों में कोई महत्त्वपूर्ण सामग्री नहीं मिछती किन्तु ज्योतिरीश्वर ठाकुर के बर्णुस्त्ना- 
फर, फीर्तिलता के कुछ प्रयोगों श्रीर बौद्ध सिद्धों के कतिपय गीतों की भाषा के आधार पर एक 
व्यापक पूर्वी भाषा के स्वरूप फी कल्पना की जा सकती है । अवद्ददठ ओर पिंगल ब्रजभापा के 
पुराने रूप हैं | इनके नाम, रूप तथा ऐतिद्ामिक विकास का विस्तृत विवरण तीसरे अध्याय 
'तंक्रान्ति-कालीन ब्रजमभापा' में प्रस्तुत किया गया है । सक्रान्तिजालीन ब्रजमापा की दोनो शैलियों, 
अवद्दरठ शैली तथा पिंगल या चारण शैली का भाषा वैज्ञानिक अध्ययन उक्त अध्याय का विपय 
है । अवदृदठ चूँकि प्राचीन परम्परा का अनुगामी था इसलिए हसमें मध्यदेशीय नव्य भाषा के 
तत्व उतनी मात्रा में नहीं मिलते जैसा कि विज्ञत्त रचनाओं की भाषा में, फिर भी अवधृद्ध 
ब्रजमापा से घनिष्ठ रूप से सम्बद्ध कद्दा जा सकता है। अवद्दृद् की रचनाओं में प्रात व 
पैगलम्‌, सन्‍्देशरासक, वीतर्तिल्ता, नेमिनाथ चौपई, थूलिमदफपागु आदि अत्वन्त महत्वपूर्ण 
रचनाएँ है, जिनकी भाषा में त्रजमापा के बीजाकुर वत्तमान ह। पिश्नल की प्रामाणिक रचनाओं 
में भीधर व्यास वा रणमल्लछुन्द, प्राकतपंगल्म्‌ के हम्मीर-सम्बन्धी तथा अन्य चारण शेली 
के पद रद्दीत हते हैं। पृथ्य।राजरासो के प्रामाणिक छुपयों की मापा तथा परवती सस्करणों 
फी भाषा की मुख्य विशेपताएँ तथा इनमें समुपल्ब्ध ब्रजभाषा के तत्वों का विश्लेषण भी फ्म 
महत्वपूर्ण नहीं है । 


8८ संक्रान्तिकाल ( १शवीं-१४वीं ) में उपयुक्त श्रवदृद्ध और पिज्लल अथवा चारण 
शैली के अतिरिक्त ब्रञमभापा ऊे चोलचाल के रूप की मी कल्तना की जा सकती है। पिन 


या अबवदृद्द जन सामान्य की भाषाये नहों थों। पिन्नल और अवद्ृद्द उस काल की साहित्यिक 


भाषाएँ थीं अर्थात्‌ कृत्रिम भाषाएँ ) ब्र॒जमापा का एज क्षेत्रीय रूप भी रहा दोगा | मध्यटेश 
मे बोली जानेवाली त्रजभापा के तत्कालीन रूप फे अनुमान का कोई आधार नहीं है | +२यीं 
१६वीं फे बीच के छुछ श्ओोक्तिक अन्य प्राप्त होते ६। ओऔक्तिक वा अर्थ ४ उच्ति वा बोनी | 
एस प्रझागर के ग्रन्थों में तत्कालीन बोलियों के व्याकस्ण दिये हुए दे। इनमें से के£ 
भी मध्यदेशोय उक्ति या घोली का अन्य नहीं है। उक्तिव्यक्तिधकण, उक्ति स्क्ाकर € जिसमें 
तीन उक्ति-ग्रन्य संकलित है ) तथा मुस्याययोव ओऔतिछ आदि रसनायें सम्मल्तिगहीन देश 
भाषाररों के अप्पपन में बहुत सहायक्ञ हो सज्ती एदेँ। इनमें से टक्तित्यक्ति प्रकग्ण की ग्चना 

साशणी में हुई है, मुग्वादचरोष को गुजरात में तथा उक्ति रक्षावर थी ग्चनाएँ गनरात-गसस्थान 
में लियी हुई ई। इनकी भाषा के सतुचनात्मऊ अध्ययन के आयार पर हम और 
अद्भाषा अग्रत्‌ चाहचाल के अनमापा या एक अनुमानित ( 90 एज54८०] ) रूप निर्धा-त 
पर सकते ६] परवर्नों ब्रजमापा ने भी प्राय दो कुप मिक्षते हैं क्लीकिम झेंठी य्रौर चास्ण 


मर सूरपूर्व प्रजभाषा 


शेली । कुम्मनदास आदि भक्त कवियों की भाषा पिज्नछ या अवहृद्द शैली से विकसित नहीं हुई, 
बल्कि उसका विकास औक्तिक ब्रज से हुआ | नरहरि भट्ट, गद्ढ, भूषण आदि की शैत्ली में चारण 
या पिज्ञल शैली का विकास दिखाई पडता है। प्राप्त औक्तिक अन्यों के आधार पर मैंने 
त्रजमभाषा के अनुमाति औक्तिक रूप की कल्पना की है ( देखिये ६६ १५१-१५२ )। 


8९, विक्रमाव्द १४०० तक ब्रजमाषा का एक स्पष्ट और व्यवस्थित रूप निर्मित हो 
चुका था | विक्रमी १४०० से १६०० ( अर्थात्‌ सूरदास के स्वनाकाल तक ) के बीच लिखी 
हुई विपुल सामग्री भाडारों में दबी पडी है। राजस्थान के जैन भाडारों में इस प्रकार की 
सामग्री सुरक्षित हैं, किन्तु हस्तलेखों की न तो वैज्ञानिक सूची बनी है और न तो इस सामग्री 
को ऐतिहासिक कालानुक्रम में अछग ही किया गया है। एक-एक गुट्के ( सम्रह ग्रथ ) में कई 
कवियों की रचनायें संकलित हैं, जिनका अलग-अलग न तो विवरण दिया गया है न तो र्वनाओं 
का परिचय ही । भाषा पर विचार करके विभाजन करना तो एक भारी काम है ही। इसी तरदद 
के अव्यवस्थित भाडारों में मुझे: प्राचीन ब्रजमात्रा की कोई त्रीस रचनाओं का पता चला है 
जिनका रचनाकाल निश्चित है| १६ वीं १७ वीं के लिपिकाल वाले गुटको में ऐसे कवियों की 
संख्या भी बहुत लम्बी है जिनका रचनाकाल मादूम नहीं, किन्तु लिपिकाल के आधार पर उनके 
पुराने होने का अनुमान किया जा सकता है | इस निवन्ध में ऐसी रचनाओं का विवरण नहीं 
दिया गया है क्योंकि इनकी सख्या बहुत लम्बी है और इनका परिचय-परीक्षण तथा तिथि-निर्धा- 
रण एक स्वतन्त्र प्रमन्‍्ध का विषय हो सकता है | ब्रजभाषा की सबसे पुरानी शात कृति 'प्रयुग्न- 
चरित' है जो आगरा में सवत्‌ १४११ ( १३५४ ईस्वी ) में लिखा गया। सबत्‌ १४५३ 
(१३६६ ईस्वी ) में जाख़ू मनियार ने इरिचन्द पुराण छिखा। प्राचीन ब्रजभाषा के सबसे 
प्रसिद्ध कवि विष्णुदास थे जिन्होंने १८६२ सवत्‌ यानी १४३७ ईस्बी में 'स्वर्गारोहण? की 
रचना की । इनकी लिखी हुईं रचनाओं में “रक्मिणी मगल, 'महामारत” तथा 'सनेह सील 
अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। सनेह लीला हिन्दी का समवतः सबसे प्राचीन भ्रमरगीत परम्परा का , 
काव्य है। विक्रमी १५१६ ( १४५६ ईस्वी ) में कवि दामो ने लच्मणसेन पद्मावती कथा की 
रचना की | छ्रैेंगर कवि की बावनी ( १५३८ विक्रमी ) मानिक कवि ( १५४६ विक्रमी ) की 
वेतालपचीसी, कवि ठककुरसी (१५४० विक्रमी ) की पद्चेन्द्रिय वेलि, नारायणदास 
( १५४० विक्रमी ) की छिताईवार्ता, कवि थेघनाथ ( १५४७ विक्रमी ) की गीता भांषा, 
चतरुमल ( १५७० विक्रमी ) का नेमीश्वरगीत, १६वीं शताब्दी में रचित 'विरहसत”, धर्मदास 
( विक्रमी १४७८ ) का 'घिर्मोपदेश” तथा कवि छीहलछ ( १५७८ विक्रमी ) की पद्चसहेली, 
बावनी आदि तया वाचक सहजसुन्दर ( सवत्‌ १४८१ ) का रतनकुमार रास इस काल की 

महत्वपूर्ण कृतियाँ हैं । 

8 १० इस काल की अप्रकाशित रचनायें भाषा और साहित्य दोनों ही के अध्ययन 
तथा उनके परवर्ती विकास को समभने में सहायक हैं। १४वीं-१६वीं शताब्दी की सबसे 
प्रमुख साहित्यिक प्रव्नत्ति निगुण सन्त-काव्य की रही है। अभाग्यवश सनन्‍्तों की रचनाओं को 
लेकर सैद्धान्तिक ऊद्दापोह तो बहुत हुईं है किन्तु इनकी भाषा और साहित्य के वास्तविक रूप 
को स्पष्ट करने का प्रयज्ञ बहुत कम हुआ है। सतों की भाषा को ही लिया जाये | प्रायः 
इनकी भाषा को खिचडी, सघुक्कडो, पश्यमेल भादि विशेषण देकर भाषाविपयक अव्ययन की 


प्रास्ताविक ह्‌ 


इयता मान ली जाती है। आचार्य शुक्ल ने सन्‍्तो की भाषा के सिलसिले में इस 'सघुकडी' 
शब्द को बास्न्ार प्रयुक्त किया है। डा० रामकुमार वर्मा अपने आल्येचनात्मक इतिदयत में 
निर्गुणमन्त-ऊव्य की भाषा पर विचार करते हुए ल्खिते दे सन्त काव्य की भाषा बहुत 
अपरिप्कृत है। सन्त काव्य हमें तीन भाषाओं से प्रभावित मिलता है, पूत्वों द्विन्दी, राजत्थानी 
ओर पदज्ाती ॥” मुख्य भाषा क्या थी, इसकी चर्चा नहीं को गई, प्रभाव अवश्य बताया गया । 
वल्तुतः सन्तों की मापा फो समभने के लिए, इम सम्पूर्ण उत्तर भारत की तात्कालिक भाषा-स्थिति 
को समभना हीगा। सनन्‍्तों के पहले एक सुनिश्चित काव्य भाषा थी अर्थात्‌ शौरतेनी अपभ्रश 
जो बाद में विकसित होकर ब्रणमापा के प्राचीन रूप पिंगल' के नाम से प्रसिद्ध हुई 
पिगल उस काल की सर्वक्यापक साहित्य भाषा थी। डा» चादुर्ज्या ने ठोक ही लिखा 
है कि 'शौरसेनी अपभ्रश का एक नवीनतर वा अर्वांचीन रूप पिंगल़ नाम से राजस्थान और 
मालवा के कवियों द्वारा गहीत हुआ। पिगल शौसतेनी अपभ्रश साहित्यिक भाषा और 
मध्यजालीन ब्रजमापा के बीच की भाषा कहा जा सकता है |” वस्लुतः यह विगल सम्पूर्ण 
उत्तर भारत में साहित्यिक भाषा के रूप में व्यास हो गया था। पिगल को दी तामी हिन्दुईं 

कहते हूँ | पिंगल या प्राचीन वब्रजभाषा के साथ-साय दिल्ली, मेरठ की पश्चिमी द्विन्दी, पद्ायी 
के प्रमाव फे साथ फारसी शब्दों के समिश्रण से 'रिख़ता” भाषा का रूप ग्रहण कर रही थी 
जो बाद में कापी प्रचलित और व्यापक भाषा हो गई | सन्तों का साहित्य इन दोनों भाषाओं 
में लिसा गया है। मिश्रण, खिचडी, या सघधुफडी विशेषण 'रेखता' में लिखे साहित्य पी 
भाषा को ही व्या जा सकता है, क्योंकि उसी में सडी, पञ्ञात्री, राजस्थानी और पारी 
या मिश्रण हुआ था। रेखता का अर्थ ही मिश्रण होता है। काब्यमापा पिंगल अथवा पुरानी 
ब्रलभाषा का साहित्य अत्न्त परिष्कृत और शुद्ध भाषा में है, क्योकि इसके पीछे एक ल्म्पी 
परम्परा थी, यह भाषा काफी सशक्त रूप ग्रहण कर चुकी थी । 

8 ११. ब्रजभाषा के आरम्मिक विज्ञस को समभने के लिए. सन्त साहित्य की भाषा 
पर विचार होना चादिए। सते! की स्चनाओ का सबसे पुराना लिखित रुप शुदप्रन्थ 
(१६६१ विक्रमी ) में उपलब्ध द्वोता है| गुदग्रन्य की रचनाओं में दोनों शलियों को दिन्दी- 
कविताएँ. सकक्‍ल्ति हू | त्रनभाषा कविताम्रों की संख्या भी कापी है करीब ५० प्रतिशत | 
गुस्मन्थ साहब की रचनाओं में ब्रजभाषा वा काफी प्राचीन रूप सुरक्षित £ | नामठेव की 
ह्रजभाषा वूरदास दी ब्रजमापा से स्यष्ठत. पुरानी मादम होती है| बहत से विद्वान्‌ संतों री 
रचनाओ की प्रामाणिम्ता पर सन्देद व्यक्त करते है। डा० दीनदयाल गुत्त नामदेव की भाषा 
को सूरदास की भाषा उी पूर्वपीठिका तो मानते ६ म्न्ति उनके मत से इस मापा ऊे नामदेव-कृत 
ऐने में सन्‍्देद् है, फदाचित्‌ द्जमापा छी मौखिक परम्परा ने उसे इस प्रद्मर की भाषा व्यू रूप 
दे दिया! नामदेव की भाषा को यूदास और छुम्मनदस की भाषा की प्रष्ठयूमि मानने 
रए भी ढा० गुत एफ मीखिऊ परुपरा की बत्पना बरते है। बहू समन भे नद्धी आता 
जि ये नामदेव फो इस प्रकार बी मापा वन लेसक मानने में छीन-सा दोप देपते हू। क्टानित्‌ 
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डा० गुप्त ने ब्रज्ञभाषा की वास्तविक स्थिति को भुला दिया है | नामदेव या किसी सन्त कवि 
का पिंगल या ब्रजभाषा में काव्य करना ज्यादा स्वाभाविक और कम आश्रयजनक है, क्योकि 


ब्रजभाषा की एक सुनिश्चित और विकसित काव्य-परम्परा थी, जो गुजरात से बज्ञार तक के 
कवियों द्वारा समान रूप से ग्रह्दीत हुईं थी। फिर इस भाषा के नामदेव कृत न होने का प्रमाण 
भी क्‍या है ! इसके विपरीत नामदेव के पदों की प्राचीनता सिद्ध है क्योंकि १६६१ में लिपिचद्ध 
गुरुगन्थ में ये सकलित हैं। मौखिक परम्परा से भ्रष्टता या रूपान्तर कहाँ उत्पन्न नहीं हुआ 
है। यदि सन्तों की भाषा में परिवर्तन होने की आशका है तो सूरदास की भाषा में भी वह 
आशका रह ही जाती है। सूरसागर की कौन-सी प्रति ग़ुरुप्रन्थ से पुरानी है। सस्‍्तों के 
ब्रजमाषा के सम्यक्‌ अध्ययन के बिना सूरदास तथा अन्य कवियों के भाषा-साहित्य का पूरा 
परीक्षण नहीं किया जा सकता | 

8 १२. सन्‍्तों ने एक ओर जहाँ ब्रणमभाषा को सहज प्रेम, अद्ेतुक आत्मनिवेदन, 
निष्कपट रागबोध की पवित्र भावनाओं से सुसस्कृत किया वहीं तत्कालीन सगीतज्ञ गायक 
कवियों ने इस भाषा में गेयता, मधुरता और सगीत की विव्यता उत्पन्न की। खुसरो, गोपाल 
नायक, बैजूबावरा, हरिदास और तानसेन जैसे गायकोंने उच्चकोटि के साहित्य का निर्माण 
भी किया। इनकी रचनायें नवीन आह्वादकारी लूयमयता से परिप्डत हो उठीं | इस प्रकार 
१४ वीं से १६ वीं के ब्रजभाषा-साहित्य को जैन कवियों, प्राचीन कथा-वार्ता के लेखकों, 
प्रेमाख्यानक-रचयिताओं, सन्‍्तों तथा गायक कवियों ने अपनी साधना से नई भास्वरता प्रदान 
की । सूरदास इसी साधना के उत्तराधिकारी हुए, उनके काव्यको विक्रमाब्द १००० से १६०० 
तक की ब्रजभाषा की सारी उपलब्धियाँ सहज रूप में प्राप्त हुईं । न केवल मध्यदेश में 
रचित साहित्य की परम्परा ही उनको विरासत में मिली बल्कि गुजरात के भालण (१४ वीं 
शती ), महाराष्ट्र के नामदेव, त्रिकोचन, पजाब के गुरु नानक तथा सुदूर पूरब में असम के 
शकरदेव की त्रज कविताएँ भी ज्ञात-अज्ञात रूप से उनकी भाषा को शक्तिमत्ता प्रदान फरने 
में सहायक हुईं | 


त्रजभाषा सम्बन्धी कार्य 

$ १३. ब्रजमाषा के शास्त्रीय अध्ययन का यत्किंचित्‌ प्रयन बहुत पहले से होता रहा 
है। अब तक के उपलब्ध व्याकरण-प्रन्थों में सबसे पुराना व्याकरण मिर्जा खाँ का है जो 
उनके प्रसिद्ध अन्य 'तुहफत-उल-हिन्दः का एक अश है। चैसे नव्य भारतीय आये भाषाओं 
का स्वरूप बोध कराने वाले कुछ ओक्तिक ग्रन्थ प्राप्त हुए हैं, किन्ठ इनमें किसी निश्चित 
भाषा का पता नहीं चछता। ओऔक्तिक ग्रन्थकार भी अपनी भाषा को उक्त अपभ्रश या देशी 
अपभ्रंश ही कहते हैं ।| इस तरह एक निश्चित भाषा पर लिखा हुआ सबसे प्राचीन व्याकरण 
मिर्जा खाँ का ही कहा जा सकता है। डा० सुनीतिकुमार चारहटर्ज्या ने इस ग्रन्थ की भूमिका में 
ठीक ही लिखा है 'कि अन्न तक प्राप्त साहित्य में मिर्जा खो का 'ठहफत नव्य भारतीय आय 
भाषाओं का सत्रसे प्राचीन व्याकरण कहां जा सकता है ।* मिर्जा खाँ का 'तुहफत-उल-हिन्द! 
१६७५ ईस्वी के कुछ पहले का लिखा हुआ ग्रन्थ है जिसमें ब्रजमाषा के छुन्दशात्र, अलकार, 


१ उक्तिव्यक्ति प्रकरण में भापा को अपअ्रश ही कह्दा गया है 
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नायक-नायिश मेट, साथ ही भारतीय सगीत, जिसमें भारतीय राग-रागिनियों के साथ फारसी 
सगीत का भी विवरण है, तथा कामशाम्प, सामुद्रिक और अन्त में इ्विन्दी-फार्सी ऊे तीन 
हजार शब्दों का कोश प्रस्ुत किया गया है। म्जभापा की कविताओं को समझने ऊे लिए 
प्रजसापा के व्याफरणिक रुप से परिचित होना आवश्यक था, इसीलिए मिर्जा खा ने प्रजमापा 
का सक्तित व्याकरण इस ग्रन्थ वी भूमिका के रूप में उपस्थित क्िया। फारसी उच्चारण 
के अभ्यस्त मुसलमानों को दृष्टि में रखकर मिर्जा खाँ ने श्रजभापा के उच्चारण और अनुलिखन 
पद्धति ( 07000६70[779 ) पर अत्यन्त नवीन दग से विचार किया है। ध्वनियों ऊे अध्ययन 
में मिजा साँ का श्रम प्रशसनीय टै, किन्तु जैसा डा० चाटर्ज्या ने लिया है कि वे एक सावधान 
निरीक्षऊ तो प्रतीत होने है, परन्तु उनके निपकर्प और निर्णय कई स्थानों पर अवैशानिक 
प्रतीत होते है। उदाहरण के लिए मिर्ना खाँ ८ ' को दल-इ-खरफ॑फ अर्थात्‌ हृत्ध ८! 
कहने हैँ क्षय कि 'धो को टाल-इन्‍्सकील यानी दी ( |4०४७५ ६०णा११ ) मानते है। उसी 
तरह (डा को 'डाल-इ-मुश्किला' यानी टीब और मह्मप्राणघनिक ढ' को डाल इ-अस्कल 
अर्थात्‌, दीर्घतम ध्वनि कहा गया है। यहाँ पर हस्व ([आट्रा॥ ) दीब ( सद्यए७ ) तथा 
टी॑॑तम ( |4८०५९० ) आटि भेद बहुत श्रनियमित और अनिश्चित मात्रा बोध क्यते ६। फिर 
भी मिज्जा खाँ का ध्वनि-विश्लेषण नव्य आयंभाषाओं के ध्वनि-तत्व के अध्ययन में बहुत बा 
योग दान है। मिर्जा खाँ ने व्यासरणिक शब्दों ( छावागागर्ाए्ण लग: ) के जो प्रयोग 
क्ये हू वे हिन्दी व्याकरण के नये शब्द है जो उस समग्र प्रयोग में आते रहे होंगे । उदाहरण 
के लिए. करतन ( ४०८४ ) के भूत ( 205 ) वतमान ( यिल्यणां ) मविकव ( िपाफा८ ) 
क्रिया ( ?शटट ?ााण0!९ ) और कृत्‌ ( 09०८ ) भेद बताएं गए हृ। 
प्रजमापा का दूसरा व्याकरण बाबू गोपालचन्द्र गिरघरटास' ने लिपा जो छुत्दोबद्ध 
है और जिसे श्री जवाहरछाल चतुर्वेदी ने पोह्ार श्रमिनन्दन ग्रन्थ में प्रशशित कगया है। 
यह व्याररण अलन्त सत्तित्त रीति से प्रजमापा की मूंल व्याफरणिक विशेषताओं का उल्लेज 
करता है। उदाहरण फे लिए परसर्ग और विभक्तिपों पर लिखा यह छुन्द देखे : 
देव जो सो सुझ्ी देव जे ६ से पूजनीय 
देव को नमत पूर्ज देवन के समति सित 
देव सी मिलाप मेरो देवन सों रमें मन 
देव को सुद्रीनी चित्त देवन को गृह चित्र 
देव ते न दूजो साथी देवन सो बदो हु न 
देव को रसिक दास देवन कौन गुन हित 
देव में विरति नति टेंगन में सतगति 
करो कृपा ई देव है देवन द्वयों निन 
व्याकरणिक नियमों का निरैक्षण सट्ट है किन्तु उसमें ब्याकरंण की जरोती नहीं है | 
रिर भी १६ थीं शताह्दी में लिसे हंसने के कारण इस व्याकरण सा मग्ख निमदिगर है | 
४£४ प्रभभाषा का बेगानिक अच्ययन अन्य भारतीय सावार्या झे साथ हो पोरेवीय 
दिदानों जे प्रस्न से आस्म्म हुआ। ८८८ ईस्वी में हल्द वी लाल ने प्रतथापा के 
पारप-विमकियों और छियाओ पर एक निउन्‍्च प्रसुत शिय । उस निरन में जह्ुमावा- 


पी भी चर्चा हे। हह्द जी सात के मत से महभाषा सबमदत, स्याडिएर, सस्तपुर स्थिर, 
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अन्तर्वेंद, बुन्देलखण्ड आदि स्थानों में बोली नानेवाली भाषा का नाम है। लल्लू जी छाल कृत 
ब्रजभाषा व्याकरण का हिन्दी अनुवाद हा ही में आगरा हिन्दी विद्यापीठ से प्रकाशित हुआ 
है | इस व्याकरण को देखने से इतना स्पष्ट हो जाता है कि लेखक ने बहुत सरसरी तरीके 
से विदेशी लोगों के लिए. इस व्याकरण का निर्माण किया है। १८४७ में गार्सी द तासी ने 
(हिन्दुई भाषा के कुछ उदाहरण! (रफ्काश्र०ाा5 १6 [8 [शाह्ुप८ तागवण ) नाम से 
पुस्तक लिखी जिसमें व्रजमाषा पर किश्वित्‌ विच्ञार किया गया। तासी की एक और रचना 
“हिन्दी, हिन्दुईं मुन्तखवात' १८४६ में पेरिस से निकछी जिसमें हिन्दुई यानी श्रजभाषा का 
कुछ विवरण प्रस्तुत किया गया है। १८२७ में कलकत्ता से श्री डब्ल्यू० प्राइस ने हिन्दी और 
हिन्दुस्तानी का एक सकलन प्रकाशित कराया जिसकी भूमिका में हिन्दी और ब्रजभाषा के 
व्याकरण पर कुछ विचार मिलता है। जे० आर० वैल्न्यइन ने १८३६ में 'हिन्दी और 
ह्रजभाषा व्याकरण ( सागझवा थात 8-गुणान्वंता० ठाध्यगावा ) का प्रकाशन कराया | यह 
पुस्तक देलिवरी ( ।न|एए9 ) के ईस्ट इडिया कालेज के लिए. प्रस्तुत की गई निसका 
मुख्य उद्देश्य भारत में कार्य करने के इच्छुक लोगों के लिए. हिन्दी भाषा का परिचय देना 
था | ज्जभाषा का परिचय देने की जरूरत इसलिए हुई "क्योंकि इस भाषा के प्रयोग प्रेमसागर 
में बहुतायत से मि्रते हैं |" इस प्रकार इस पुस्तक में श्जभाषा का गौण रूप से हो विचार 
किया गया । सजा, विभक्ति, सर्वनाम, क्रिया आदि के विवरण में अलछग-अछग खानों में 
हिन्दी और व्रजभाषा के रूपों को एकत्र किया गया है। कहीं-कहीं लेखक ने व्रजमाषा के बारे 
में कुछ विशेष विचार पाद टिप्पणियों में दिये हैं। ऐसे विचार काफी महत्त्वपूर्ण हैं। उदाहरण 
के लिए आदरार्थक आज्ञा के अर्थ में लेखक ने त्र+ और खडीबोली दोनों द्दी खानों में 
“चलिये' लिखा है। ब्रज में “वलियौ” भी दिया है जिसको पाद टिप्पणी में स्पष्ट करते हुए 
लिखा गया है श्रजमाषा रूप चलियो ( ए० आश!। 80 ०7 7789 9० 8० ) केवल मध्यमपुरुष 
बहुबचन में ही चलता है । वैलन्याइन ने एक और पुस्तक लिखी है 'हिन्दुस्तानी माषा का 
व्याकरण, त्जमाषा और दक्खिनी बोली के संक्षित विवरण के साथ | यह पुस्तक लंदन से 
१८४२ इंस्‍्त्री में प्रकाशित हुई। इसमें ब्रजभाषा-अश प्रायः वैसा ही है जैसा पहली 
पुस्तक में । 
ब्रजभाषा सम्बन्धी सक्तिस्त किन्तु व्यवस्थित अध्ययन जाज ग्रियर्सन ने लिंग्विस्टिक सर्थे 
श्राव्‌ इडिया के ६ वें जिल्द में प्रस्तुत किया | ग्रियसंन ने ब्रजभाषा के विविध रूपों का विवरण 
दिया। उन्होंने बताया कि अन्तवेंदी, कन्नौजी, जादोबाटी, सिकरवारी, कैथोरिया, डागी, 
डामभांग, काछीमल और डुगपारा आदि बोलिया त्रजमाषा की ही स्थानोय झरुपान्तर हैं | 
उन्होंने ब्रजमापा के साथ साथ कन्नौजी और बुन्देली के भी व्याकरण की खास-खास बार्तें 
( 50९० 0छाध्ाण्ागथ' ) अलग करके प्रस्तुत कीं। इस प्रकार ग्रियर्सन ने ब्जभाषा के 
अध्ययन की ठोस भूमिका स्थापित की, जो उनके व्यापक सर्वेक्षण से उपलब्ध आकडों पर 
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आधारित थी। ग्रिवर्सन ने अपनी पुस्तक 'आन मार्डर्न दृडोश्रार्यन वर्नाक्यूल्स! में भी अजभापा 
पर प्रसगवश कर्दी-कद्दी विचार किया है | 
ग्रियसन के अलावा अन्य कई योरोपीय भाषावैजञानिकों ने अवान्तर रूपसे, भारतीय 
भाषाओं के अ्रच्ययन के सिलतिले में पमापा पर विचार किया। वीम्स ने अलग से प्रथ्वी- 
राजरामी की मापा पर एक लम्बा निउन्‍्च लिया जे १८७३ ई० मे छुपा ( मितमें बनभाषा के 
प्राचीन रूपपर अच्छा विचार रिया गया | 
इसी प्रकार हानले, तेमीतोरी आदि ने भी श्रजभाषा पर यत्‌किचित्‌ विचार स्यिा | 
डा० केलाग ने हिन्दी व्या्र्ण में त्रजमापा पर काफी विस्तार से विचार किया है। ऊेलाग के 
प्रजमापा-अध्ययन का मुख्य आघार लल्‍्लू जी लाल को 'प्रेमगागर! और 'राजनीति' पुम्तक्षें गहीं 
ह। प्रजभाषा की विशेषताओं का नि्धांरण केल्ग ने इन्हीं पुस्तऊों की भाषा के आधार पर 
किया । जेलाग ने परसर्गो, क्रियाओं, सवनामों और विभक्तियों की व्युलत्ति हँदने का प्रयन्न 
क्या है, जो अलन्त मद्दत्तपूर्ण है। १८७५, ईस्च्री में केलाग का यह मद्दत्त्पूर्ण ग्रन्थ प्रकाशित 
हुआ तो आनतऊ द्विन्दी का सर्वश्रेष्ठ व्याकरण माना जाता है । 
ट्िन्टी मापा में श्॒जभापा पर बहुत कार्य नहीं हुए। विकोर्ण रूप से विचार तो कहे 
जगह मिलता है किल्नु ग्रजमापा के सन्त॒लिति और व्यवस्थित व्याकरण अहुत कम है । बैसे तो 
धुद्ध चरित! की भूमिका में रामचन्द्र शुक्ल ने, तथा 'विद्यगैरलाकर! में कविवर रत्नाम्र ने 
म्रभमापाकी कुछ व्याररणिक विशेषताओं पर प्रकाश डाला है। उिन्तु इनमें न तो पूणुता है 
न वैजानिय्ता । श्री क्शोरीदास वाजपेयी या श्रजमापा व्याकरण पुरानी पद्धति पर ल्खिा गया 
४, परन्तु यह महद्ृत्व्यूण ओर काम की चीज है] अवमापा पर हिन्दी में प्रथम और सर्वाधिक 
मदत्तपूण काय डा० धीरेन्द्रचर्मा ने किया है। उन्होंने १६३५ ४० में पेरिस पिश्ववियाल्य की 
टी० लिट उपाधि के लिए प्रजभापा पर ला लाग ब्रव' नामसे प्रबन्ध प्रस्तुत क्या | इसी पत्तक 
पा ट्न्दी रूपान्तर १६५४ में प्रयाग से प्रकाशित हआ। व्याक्स्ण और भाषा-पैशानिक 
अध्ययन में अन्तर होता है। ब्रज्ममापा के उपयुक्त कार्यों मे कुछ्झेक को छोटकर बाकी सभी 
व्याकरण पी सीमा में ही घचे हुए ये। डा० घीरेन्र वर्मा ने सर्व प्रथम इस मइल्वपूर्ण भाषा 
का भाषाशालीय अध्ययन उपतस्यित क्या | इस पुन्तक को सबसे बडी विशेषता यह है झि इसमें 
मध्यकालीन प्जभापा ( शछववीं-१८वीं ) तथा आधुनिक औन्हिस अनभाषा का तलनात्मऊ 
च्ययहत्यित अध्ययन किया गया है। लेसक ने बग्े परिश्रम से ब्रजप्रदेश के दिस्मों ने मिच वालियों 
फ्ररूप वहाँ ऊे लोगों के सुख से सुनकर एकत्र क्िया। इस प्रमर इस पुस्तक में सादित्यिक 
प्रज और बोलचाल की प्रजञ पते तारतम्प आर सम्बन्ध सष्टदया व्यक्त है सभा ९ । जित्ती भी 
भाषा-अनुसन्धित्तु ये लिए परिशिष्ठ में सक्लित चेलिपों के उद्धस्णों भीर अन्त मे सजग्न 
विस्तृत शब्दनयूनों का महत्व निर्वित्राद है । 
पनमापा सग्न्थी शन फार्यो का विवरण देखफर इतना स्यष्ट हे जाता है है सूठास 
मे पहले प्रजमाया का यदि शाम्दीय और प्रामारिक विवेचन उगस्यिन हो मजे तो बह निधप 
0 दी हुई फटी जोउने में सहायक होगा भर १६ वीं शताब्दी मे णाद की म़जमापा के 
अधायन का पृस्क हो सफ्ेगा | 
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साहित्य 


६ १४. बारहवीं शताब्दी से १६ वीं शताब्दी के बोच प्राप्त होने वाले त्रजभाषा- 
साहित्य का सम्यक्‌ परीक्षण नहीं हो सका है । इस काल के कुछेक ज्ञात कवियों के बारे में 
छिंट-फुट सूचनाएँ छुपती रहीं हैं, खास तौर से रासो ग्रन्थों के बारे में, किन्तु वहाँ भी साहि- 
त्यिक सौष्ठव या काव्योपलब्धि दर्शाने का प्रयत्न कम किया गया है, इनकी प्रामाणिकता अथवा 
ऐतिहासिकता की ऊद्दापोह ज्यादा। आचार्य शुक्ल ने अपने हिन्दी-साहित्य के इतिद्वास में 
अपभ्रंश ओर वीरगाथा काल--दोनों ही थुगों के साहित्य पर अन्यमनस्क भाव से विचार 
किया है। फिर हिन्दी-साहित्य के उक्त इतिहास ग्रन्थ में इस युग के प्राप्त साहित्य की पूरी 
परम्परा को दृष्टि में रखकर विचार करने का अ्रवसर भी न मिल्ला। रासो ही ले-देकर 
आलोब्य ग्रन्थ बना रहा इसलिए, छोटी बडी अनेक रचनाओं के काब्य-रूपों (2०७४० ॥07775) 
के अध्ययन का कोई प्रयत्न नहीं हुआ, जो आवश्यक और महत्वपूर्ण या। डा० रामकुमार 
वर्मा ने अपने आलोचनात्मक इतिहास में हिन्दी के आरम्भिक काल पर विस्तार से लिखा 
ओर साहित्यिक प्रवृत्तियों को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया | वर्मा जी के अन्य में सिद्ध 
साहित्य, डिगल साहित्य, सत साहित्य आदि विभागों पर अद्यावधि प्राप्त सामग्री का सकलन 
किया गया, जो प्रशसनोय है, किन्तु अपभ्रश, पिंगल और ब्रज-हिन्दी के साहित्य की अन्तवती 
धारा के विकास की एकसूत्रताको पूर्णतया स्पष्ट नहीं किया गया है अर्थात्‌ सिद्धों और सन्तों के 
तथा वैष्णव भक्तों के साहित्य की सम-विषम प्रवृत्तियों का तारतम्य और लगाव नहीं दिखाया 
गया, उसी प्रकार प्राचीन-साहित्य के रास, विलास, चरित, पुराण, पवाडा, फागु, बारहमासा, 
षटकऋतु, वेलि, विवाहलो आदि काव्य रूपों के उद्वम और बिकास की दिशारयें भी अविवेवित 
ही रह गईं । इसका मुख्य कारण इन इतिहास-अ्रन्थों की सोमित परिधि ही है, इसमें 
सन्देह नहीं । 


ईस्वी सन्‌ की दसवीं से १४वीं शती के साहित्य का अत्यन्त वैज्ञानिक विवेचन 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के 'आदिकाल' में दिखाई पडता है। दिवेदी जी ने आदिकाल की 
अल्प प्राप्त सामग्री का परीक्षण किया, उसकी मुख्य प्रवृत्तियों की सोचा-विचारा और उन्हें बृहत्तर 
हिन्दी साहित्य की सही प्रष्ठभूमि के रूप में स्थापित भी किया। उन्होंने रासो आदि ग्रन्थों 
का वास्तविक मूल्याकन उपस्थित किया । काव्यसौष्ठव की दृष्टि से और उनके वस्तु-सौन्दयं, 
कथानक रूढियों, तथा तत्कालीन सास्क्ृतिक चेतना के प्रतिफलन के प्रयक्ष को दृष्टि में रखकर | 
अन्त में उन्होंने रास, आख्यायिका, कहानी, सत्रदी, दोहरा, फाशु, वसनन्‍्त आदि काव्य रूपों 
का परिचय भी दिया जो हिन्दी में इस प्रकार का पहला प्रयास था | इसलिए यहाँ भी काव्यरूपों 
के विकास का दिशा-सकेत मात्र ही हो पाया है, पूर्ण विवेचन नहीं । अजमभाषा साहित्य की 
सत्रसे बडी विशेषता उसके पदों और गानों की सगीतमयता है। सूरपू्व त्जमाषा साहित्य 
को समृद्ध बनानेवाले सगीतन कवियों की रचनाओं का अब्-सक सम्यक्‌ अ्रध्ययन नहीं हो 
सका है--सूर और अन्य त्रज कवियों ने संगीत को साहित्य का एक अविच्छेद्य अज्ञ बना दिया 
था। इस तत्त्व को समभने के लिए, गोपाल नायक, बैजू वात्रा, आदि गीतकारों की रचनाओं 
का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है ( देखिये 8६ २३८-४४ ) । इसी सिलसिले में मीर अब्दुल 
वाहिद के 'हकायके हिन्दों! का भी उल्लेख होना चाहिए। इस ग्रंथ में लेखक ने हिन्दी के 


प्रास्ताविक घर 


भ्रपद और विप्णुपद गानों में लोकिक शंगार के वण्य विपयों को आध्यात्मिक दग से समभने 
की की दी है। लेग्वक ने अपने मत की पुष्टि के लिए स्यान-स्थान पर म्जमाषा की रचनाओं 
के कतिपय अश उद्धृत किये है ( देखिये ३२४५ ) जिनसे सूगठास के पहले की अ्जभाषा की 
समृद्धि का पता चलता है | 

8१६ १४वीं से १६पीं तक के साहित् का विवेचन सैद्धान्तिक ऊद्दापोह के रुप में 
तो बहुत हुआ है; खासतौर से तिद्ध सन्‍्तों के साहित्य को समभने के लिए पूरा तत्र-साहित्य, 
हृठयोग-परम्परा, योगशाम्त्र आदि का सर्वांग विवेचन, भूमिका के रूप में सम्मिलित कर दिया 
जाता है। किन्तु इस साहित्य का सम्यक्‌ रूप निर्धााण आब तक भी नहीं शे सझ्म | एक तो 
इसलिए कि १४ से १६ सी तक के साहित्य को हम सन्त साद्दित्य तक सीमित कर देते है। 
सन्त भी एक सम्प्रदाय के यानी निर्गुण सन्त) जैन साहित्य, जिसका अ्भूत पूर्व विकास 
शौरसेनी श्रपश्रश मे दिसाई पडता है तथा जिसका परवर्तां विकास बनाग्सीदास जैसे सिद्ध 
लेखक की रचनाओं में मिलता है, इस वाल में अ्न्पकार में पडा रद्द जाता है। कबत्रीर या 
अन्य सतों फी विचारधारा के मूल में नाथ पिद्धों के प्रभाव यो हूँने का प्रयक्ष तो होता दै 
किन्तु जैन संतों के प्रमात्र को विम्मरण कर दिया जाता है। दूसरी ओर हिन्दी में प्रेमाख्यानक 
फास्यों की परम्यरा का मतलव ही श्रवधी काव्य छगाया जाने लगा है। अवधी में भी 
प्रेमख्पानक का ज्षेत्र सूफी साहित्य तक सीमित रह जाता है। मध्यमालीन भारतीय सादित्य 
में प्रेमाख्यानक काब्यों का अद्वितीय महत्व है। शोय भर वीरता के उस बातावरण में श्गार 
को रसराज की प्रतिष्ठा मिली। इसीलिए रोमानी प्रेमाख्यानकों की एक अत्यन्त विकमित 
परम्परा दिखाई पठती है। इस प्रेमाख्यानऊ-परम्परा का आरम्म मुसलमान चूफी सर्तों ने नहीं 
किया | यह मूलतः भारतीय परम्परा थी, इसको उन्होंने ग्रहण क्या और इनऊ़े रूप में कुछ 
परिवर्तन भी । जायसी ऊे पहले के कई प्रेमाख्यानक काव्य ब्जमापा में मिलते हू मिनमें कवि 
ढामो का लक्षमणसेन पद्मावती झथा ( १५१६ विक्रमी ) और नारायणदास की दिनाई वार्ता 
( १५४४० विक्रमी ) प्रमुप ह। ये दोनों हिन्दू पद्धति के प्रेमास्यानक काव्य है | 

6 १७. मजमापा के प्राचीन साद्दित्य ( १०००-१६०० ) का समसे बा मद्त््य इस 
बात में है कि इसमें मध्यश्ाल में ग्रचल्ति बहुत से काव्य-रूप मुरक्षित है जो परवतो साटित्य के 
शैली-शिल्य को समभने के लिए श्रनिवार्यतः आवश्यक हू । तुलसीदास के रामचन्तिमानस की 
पिभिन्न कथानक रूढदियोँ श्रौर तबत्रश्डीत लोक उपादानों को समझने ऊे लिए न फेव्ड रासो 
पाव्यों का. अध्ययन आवश्यक है बल्कि जन चरित ज्यों की भी समीक्षा होनी चादिए। 
१४११ विरूमी सबत्‌ शा लिखा हुआ प्रसिद अजनापा काव्य प्रद्यग्नचरित' एक ऐसा ही 
कात्प है जिसके अन्तर्वतों बलुजत्य और शिल्प पा अध्ययन आवश्यक | | इसी प्रसार मद्धल 
विदाहओ, वेलि, पिलास आदि झाब्य रूपों झा अध्ययन भी प्राचीन ब्रजभाषा के इन छात्रप रूपों 
के विषेचन के गिना सम्भव नहीं। 

प्राचीन बजमापा राष्टिय की हस द्वदी हुई कटी के न होने से फई प्रयार ठी गुत्यियाँ 
सामने आती है | उदादरण के लिए अप्रद्याप के कवियों को होकिस प्रेमच्सना और हो 

६. एकायडे हिन्दी, अजुया7 : सैयद अनहर अब्याप रिजयो, नागरी श्रचारिणी सभा, 

फ्राथा, सयत २०१४ 


१६ सूरपूर्व ब्रजमापा 


चौपाई वाली शैली की पृष्ठभूमि तलाश करने में कुठिनाई होती है| डा० दीनदयाल गुप्त ने 
सूफी प्रेमाख्यानकों की वस्तु और शैली दोनों को दृष्टि में रखकर लिखा है कि 'अष्टछाप काव्य पर 
उस भाग्तीय प्रेम-मक्ति परम्परा का प्रभाव है जो भारतवष में सूफियों के धर्म-प्रचार के पहले 
से ही चली आती थी, जिसकी अष्टछाप ने अपने गुरुओं से पाया हाँ इन प्रेम-गाथाओं, 
दोह्य-वौपाई की छुन्द शैली का नमूना अष्ट भक्तों के सम्मुख अवश्य या जिसका प्रमाव नन्ददास 
की दशमस्कनन्‍्ध की भाषा, रूपमझ्लरी आदि की शैलो पर माना जा सकता है |” राधाकृष्ण के 
लोकरक्क प्रेम का स्वरूप निश्चय ही भारतीय परम्परा से प्राप्त हुआ, और वह गुरुओं से ही नहीं 
मिला बल्कि त्रजभाषा प्रमाख्यानकों से भी मिला । उसी प्रकार यदि हमारे सामने थेघनाथ की गीता 
भाषा (१४५७ विक्रमी) अ्रथवा विष्णुदास का स्वर्गारोहण और महाभारत कथा (१४६२ विक्रमी) 
तथा मानिक की बैतालपचीसी जैसे दोहे चौपाई में लिखे त्रजभाषा अन्य रहते तो नन्ददास को 
इस शैली के लिए सूफियों का मुखापेक्षी न बनना पडता | इस तरह की कई समस्‍यायें साहित्य 
के अन्वेधियों और विद्वानों के सम्मुख उपस्थित होती हैं, जिनका सही समाधान प्रस्तुत करने में 
हम विवशता का अनुभव करते हैं। 

भाषा और साहित्य की ये समस्‍यायें वस्तुतः इस मध्यान्तरित कडी के टूय जाने से ही 
उत्तन्‍्न हुई हैं। अ्ज्ञभाषा की एक सुष्ठ, उन्नत और सबंतोमुखी प्रगति की श्रविच्छिन्न साहित्य 
परम्परा रही है । इस परम्परा की विस्मृत कडियो का सधान और उनका यथास्थान निर्धारण 
इस प्रबन्ध का मुख्य उद्देश्य है। 


१ अष्टद्धाप और वज्ञभ सम्प्रदाय, ए० २० 


ब्रममाषा का रिक्‍्थ : 


मध्यदेशीय इन्दो-आयन 


$ १८, मध्यप्रदेश” ब्रजभाषा की उद्बम-भूमि है। गगा-यमुना के काठे में अवस्थित 
यह प्रदेश अपनी महान्‌ सास्कृतिक परम्परा के छिए. सटैव आदर के साथ स्मरण किया गया 
है। भारतीय वाइमय मे इस प्रदेश के महत्व और वैभव का एकाधिक जार उल्लेख मिलता 
है। भारत ( आयभाषा-मापी ) के केन्द्र में स्थित होने के कारण इस प्रदेश की भाषा को 





१. भध्यदेश मुझतः गगा-यमुना के बीच का प्रदेश--- 
( के ) हिमवद्‌ विन्ध्ययोस॑ध्य यव्पाग्विनशनादुपि । 
प्रत्यगेव प्रयागान्व मध्यदेशः प्रकोतिंतः ॥| [ मजुस््ति २॥२१] 
( ख ) पिनय पिटक, मदह्ावग्ग ७।१३॥१२ में मध्यदेश की सीमा के अन्दर फकजगरू 
अर्थात्‌ वर्तमान बिहार का भागलपुर तक का इलाफा सम्मिलित किया गया हट 
( ग) गरुण पुराण ( ११५ ) में मध्यदेश के अन्तर्गत सत्त्य, अश्वकूट, कुएय, कुंतल, 
काशी, कोशल, अथवे, अकलिंग, मरूय और च्क सम्मिलित किये गए है । 
(घ ) सूत्र-साहित्य के उल्लेखो के विपय में द्रव्य डा० कीथ का वैदिक इ्डेक््स । 
(७ ) कामसूत्र को जयमगछा टीका में टीकाकार ने मध्यदेश के विपय में वशिष्ट का 
यह मत उद्‌छत किया है। [गगायमुनयोरित्येके, टीका २५२१ ] 
( च ) फाद्यान, अल्वेहनी तथा अन्य इतिहासकारों के मतों के छिए देखिये डा० 
धीरेन्द्र वर्मा का लेस 'मध्यदेश का विकास”, ना प्र० पत्रिका भाग ३, ससया 
१ और उनकी पुस्तक 'सध्यदेश' राष्ट्रभापा-परिषद्‌, पटना से प्रकाशित । 
२. (१) पएतहेशप्रसूतत्य सकाशादअजन्सन' । 
झव मच सारिसख शिप््वेस्धरिव्याँ सर्तानन्तार त शिघ्त्० ०७०) 


पद सूरपूर्व घजभापा 


सदा प्रमुख स्थान प्राप्त दोता रहा । ईसा पूव १००० के आसपास सम्पूर्ण उत्तर मारत में 
आर्य-जनों के आबाद होने के समय से आजतक मध्यदेश की भापा सम्पूर्ण देश के शिष्ट 
जनों के विचार-विनिमय का स्वीकृत माध्यम रही है। समय और परिस्थिति के अनुसार तथा 
भाषा के आन्ठरिक नियमों के कारण मध्यदेशीय भाषा ने कई रूप अहण किये, वैदिक या 
छान्‍्दस के बाठ सस्कृृत, पालि, शौरसेनी प्राकृत और अपभश्रश आदि इस प्रदेश की माषायें 
हुईं, किन्तु यह रूप-परिव्तन भाषा-मेद नहीं, बल्कि भारतीय भआाय॑ं-भाषा के विकास की अटू८ 
श्वद्भुला व्यक्त करता है। ग्यारहवीं शती के आसपास इस प्रदेश की जन-भाषा के सूप सें 
बजमाषा का विकास हुआ, अपनी कैशोरावस्था में, मुसछमानी आक्रमण के काल में, यह 
उत्तर की सास्कृतिक और राजकीय भाषा के रूप में सामनन्‍्ती दरबारों में मान्य हुई, फछ्तः 
एक ओर जहाँ वीरता और शौय॑ के भावों से परिपुष्ट होकर इस भाषा में नई शक्ति का सचार 
हुआ, वहीं दूसरी ओर मभ्य-युग के भक्ति-आन्दोलन के प्रमुख माध्यम के रूप में इसे पवित्र 
और मधुर भाषा की प्रतिष्ठा भी मिली, किन्तु इसके वेभव और समृद्धि का सबसे बडा कारण 
वह विरासत थी जो इसे अपनी पूवेज भाषाओं से रिक्य-क्रम में प्राप्त हुईं | वैदिक भाषा से 
शोरसेनी अपभ्रश तक की सारी शक्ति और गरिमा इसे स्वमावतः अपनी परम्परा के दायरूप 
में मिली । अतः ब्रजभाषा के उद्धव और विकास का सही अध्ययन प्रिना हस परम्परा और 
विरासत के समुचित आकलन के अधूरा ही रहेगा | 


$ १६. भारतीय आयभाषा का इतिहास आर्यों के भारत प्रदेश के साथ ही भारम्म 
होता है। आर्यों के आदिम निवास-स्थान के बारे में मतमेद हो सकता है, बहुत से विद्वान 
उन्हें कहीं बाहर से आया हुआ स्वीकार नहीं करते, किन्तु यहाँ इस विवाद से हमारा कोई 
सीधा प्रयोजन नहीं है| ईस्वी पूर्व १५०० के आस पास ब्ोछी जाने वाली आयभाषा का रूप 
हमें ऋग्वैदिक मन्त्रो में उपलब्ध होता है। ऋग्वैदिक भाषा आश्वयंजनक रूप से पूर्वी ईरान 
और अफगानिस्तान में ब्से हुए. तत्कालीन कबीलों की बोली से साम्य रखती है। ईस्वी सन्‌ 
१६०६ में प्रसिद्ध जर्मन विद्वान्‌ ह्मगो विंकलर ने एशिया माइनर के बोगाजकुई स्थान में बहुत 
से पुरालेखों का पता लगाया जिनमें आये देवताओं इन्द्र ( इनन्दू-अ-र ) सूर्य्य ( शु-रि-य-स ) 
मस्त ( मरूतश ) वरुण (उ-रूब-न ) आदि के नाम मिलते हैं। बोगाज़कुई ईसा पूर्व 
तेरहवीं शताब्दी में हत्ती साम्राज्य की राजधानी था, ये लेख इसी साम्राज्य के पुराने रेकडंस 
हैं बिन्‍्हें मिद्दी की पयरियों पर कीलाक्षरों में लिखा गया है | ह_ती के इन पुरालेखों में शालिहोन्र 
सम्बन्धी एक ग्रन्य प्राप्त हुआ है जिसमें उपयुक्त आय देवताओ के नामों का प्रयोग हुआ है । 
इन आधारो पर आये जाति के प्राचीन कबीलों का सम्बन्ध एशिया माइनर की प्राचीन 


(२) मध्यदेश्या आयंप्राया' शुच्युपवारा [कामसूत्र २५२१] 

( ३ ) बाल रामायण, १०८ 

(४ ) काव्यमीमासा, अ० ७ 

(५) यो मध्ये मध्यठेश निवसति स कवि" सर्वेभापानिपण्ण' [का० भी० ३०] 

(६ ) भवन्ध चिन्तामणि, डा० इजारीप्रसाटठ द्विवेदी का अनुवाद प० ४७५ तथा ८७ 
(७ ) देसनि को मणि यहि मध्यदेस मानिये--क्ेशव, कविप्रिया 
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मितानी जातियों और उनके जनों के साथ स्थापित किया जाता है ।. छत्ती भाषा वस्त॒तः मूल 
आये भाषा की एक शाखा है, जो योरोपीय भाषा के समानान्तर विकसित होती रही | इदो- 
आर्यन से इसका सम्बन्ध सीधा नहीं कह्ा जा सकता । भारतीय आर्य भाषा का सीधा सम्बन्ध 
हिन्द ईरानी आर्य भाषा से है जो अफगानिस्तान और ईरान के पूवी हिस्सों मे विकसित हुई 

| अवेस्ता इस भाषा में लिखा सबसे प्राचीन ग्रन्थ है बिसमें जरठोष्ट धर्म के प्राचीन मंत्र 
सकलित किये गये हैं| पूवी ईरान और अफगानिस्तान के कुछ हिस्सों में बसनेवाली आये 
जाति फी एक विकसित माषा थी, जिसे हम इन्दोईरानी कह सकते हैं, जो भारतीय आय भाषा 
के प्राचीनतम रूप यानी वैदिक भाषा या छानन्‍्दस के मूल में प्रतिष्ठित है ।* ऋग्वैदिक काल में 
आयों के कब्रीले सप्तसिन्धु में पूर्ण रूप से फैल चुके थे और उनका दबाव पूर्व को ओर 
निरन्तर बढ़ने लगा था | ऋऋग्वैदिक भाषा उस आय॑ प्रदेश की भाषा है जिसकी सीमा सुदूर 
पश्चिमोत्तर की कुभा और स्वात नदियों से लेकर पूरव में गगा तक फैली हुईं थी । ऋग्वेदिक 
मंत्रों का बहुत वा हिस्सा सप्तसिन्धु या पंचनट के प्रदेश में निर्मित हुआ। यह भी सहज 
अनुभेय है कि इस विशाल मंत्र-राशि का कुछ श्रृंश यायावरीय आय-जन अपने पुराने ईरानी 
आवास से भारत में ले आये हों। किन्तु ऋग्वेद के अन्तिम मण्डलों के मंत्र निःसन्देह गगा- 
यमुना के काठे में बसे हुए आरयों द्वारा निर्मित हुए हैं. बिन्‍्होंने वेदिक धर्म की स्थापना की, 
इसके साहित्य को क्रमचद्ध किया और उत्सव पर्वों के अनुसार मंत्रों को विभक्त किया | 
ध्रध्यदेश के इन आर्य-जनों ने भारत के सर्वाधिक वैभवपूर्ण प्रदेश में बसे होने के कारण 
अपनी स्थिति, सस्कृति और सभ्यता के बल पर सम्पूर्ण उत्तर भारत पर अपना प्रभुत्व स्थापित 
कर लिया । इस प्रदेश के बुद्धिवादी त्राह्णों और आमिलात्य राजन्यों ने अपनी श्रेष्ठतर 
मनोइत्ति के कारण आस-पास के लोगों को प्रभावित किया और मध्यदेश की तहजीत्र और 
सम्यता को पूरव मे काशी और मिथिछता तथा सुदूर दक्षिण और पश्चिम के भागों में मी 
प्रसारित किया ।” मध्यदेशीय आययों की मापा की शुद्धता का कई स्थानों पर उल्लेख मिलता 
है” किन्तु यह बाद के युग में मध्यदेशीय प्रभाव की बद्धि का सकेत दै | वस्तुत: वैदिक युग में 
उदीच्य था पश्चिम की भापा को ही आदश और शुद्ध भाषा माना जाता था, ब्राह्मण ग्रन्थों में 
कई स्थलों पर उदीच्य भाषा के गौरव का उल्लेख हुआ है। यह मान्यता साधार भी कही 
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२. अवेस्ता और ऋतग्वेदिक मन्त्रों की भापा के साम्य के लिए विशेष उष्टव्य : इन्दो 
भ्ायन ऐड हिन्दी, ए० ४८,५४६ तारापोरवाछा एलिमेंट्स आव दि साइन्स भाव 
छग्वेज ५० ३०१-२४, ए० बी० डब्ल्यू जैक्सन कृत अवेस्ता ग्रेमर' 

३ श्चेस्ता के ईरानी आय-सनन्‍्त्रों और परतुओ या उत्सवों पर गाये जाने वाले चदिक 
सूत्रों के तुलनात्मक अध्ययन के लिए मार्टिन हाय का 'पेसे भान दी सेक्रढ छेंग्वेज, 


राइटिग्स ऐंड रिलीजन्स आव पारसीज्ञ ऐंड ऐतरेय घाह्मण” १८६३, >एव्य 
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७, यजु: सहिता २२० 
६, तस्मात्‌ उदीच्याम्‌ प्रज्ञाततरा वागू उद्यते उद्द् एव यन्ति चाचम्‌ शिक्षितम यो वा 
तत्‌ कागच्छुति, तस्य वा शुश्रुपन्त इति (सास्यायन या कोपीतकि ब्राह्मण ७६)। 


२० सूरपूर्व ब्रजमाषा 


जा सकती है। मध्यदेशीय आर्यों को इस प्रदेश में बसने के लिए, अनाय॑ जातियों से बिकट 
संघर्ष लेना पडा था | कोल, द्राविड और अन्य जातियों ने पद-पद पर उन आक्रमणकारी 
आयों का सामना किया । पराजय इनकी अवश्य हुई, किन्तु विजेता की संस्कृति और भाषा 
इनकी गौरवमयी सस्कृति और भाषा से प्रभावित हुए विनान रह सकी । आय॑ भाषा के 
अन्दर स्थानीय जातियों की भाषा के बहुत से तत्व सम्मिलित हो गए; । विजित अनाय॑ जातियों 
के लोग न के बल आये परिवारों में दास-दासियों के रूप में घुल मिल गए बल्कि साथ साथ 
उनकी ब्रोलियों के भी बहुत से शब्द आयो फी भाषा में मिश्रित हो गए. । 

8 २०, हानले ने आया के भारत-आगमन की अवस्थाओं के अध्ययन के बाद यह 
निष्कर्ष निकाला कि आरयों के विभिन्न जन भारत में दो समूहों में प्रवि्ठ हुए । प्रथम समूह 
के आये गगा के काठे में आबाद हुए जिसे हम मध्यदेश कहते हैं। आर्यो के दूसरे समूह ने 
पहले से मध्यदेश में बसे हुए इन आर्या फो इधर-उघर बिखरने के लिए, बाध्य किया | प्रथम 
समूह के ये आये अपने स्थान को छोडकर पूरव, पश्चिम श्लौर दक्षिण की ओर फैल गए, बिहार, 
बंगाल, गुजरात आदि प्रदेश इनके निवास-स्थान बने | दूसरे समूह के आय मध्यदेश में 
आबाद हुए, इन्हीं भीतरी या अन्तवंती आर्यो ने श्र्थात्‌ दूसरे समूह के आर्यों ने वेदिक सस्कृति 
और वब्राह्मण-चर्म का विकास और प्रचार किया ।' द्वानंले के इस मत को णाज ग्रियसंन ने और 
अधिक पल्लवित किया और उन्होंने इसी के आधार पर आर्य माषा को अन्तर्व॑र्ती और वहिव॑र्ती 
इन दो श्रेण्प्यों में विमक्त किया ) पश्चिमी हिन्दी या अजमापा अन्तर्वती आय भाषा की वर्तमान 
प्रतिनिधि कही जाती है। जबकि पूर्वी हिन्दी, बगाली, गुजराती आदि भाषायें बढ़िंवर्ती भेणी 
में रखी जाती हैं। ग्रियर्सन फी इस मान्यता के पीछे भाषा सम्बन्धी कुछ खास विशिश्टतायें 
कारण रुप में वर्तमान थीं। उन्होंने पश्चिमी हिन्दी और उपयुक्त अन्य माषाओं के भाषा-रुपों 
में ऐसी विषमतायें देखीं जो एक समूह की भाषाओं में नहीं होतीं। ग्रियर्सन ने यह मी बताया 
कि पश्चिमोचर भारत की दर्दी भाषा बहिवतीं भाषाओं से कई बातों में साम्य रखती है| इस 
प्रकार प्रियर्सन के मत से आर्यमाषा की दे श्रेणियाँ हुईं | मध्यदेशीय या शौरसेनी प्रकार निसके 
अन्तर्गत संस्कृत भी परिगणित की गई और दूसरी श्रेणी में श्र-सस्कृत मापायें, मागधी आदि 
महिन्दी अन्य नव्य आर्य माषायें तथा सिंहली आदि गिनी गईं । डा० ग्रियर्सन ने अन्तर्वर्ती 
और बहिवतीं भाषा-शाखाओ के विभाजन के लिए. मापा सम्बन्धी जो तक उपस्थित किये, वे 
त्रिचारणीय हैं। इन तथ्यों से मध्यदेशीय (तनमाषा) माषा की कुछ विशिष्टतायें भी स्पष्ट होती 
हैं। डा० चारहर्ज्या ने ग्रिय्तन की इस मान्यता का विरोध किया, कित्तु प्रियर्सन की स्थापनाएँ 
एकटम अविचारणीय नहीं हैं। 


१, पी० टी० श्रीनिवास भाइक्षगार, लाइफ इन एन्सिएन्ट इंडिया इन दी पज़ आव 
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४. ग्रियरपन और चाहुर्ज्या के इस मतभेद का पूरा विवरण 'क्ोरीजिन ऐंड डेवलप्मेन्ट 
जाव वेंगाली लेंग्वेल, कलकत्ता १६२६, के ए० १४५०-१६६ पर देखा जा सकता 
है। इसका सक्षिप्त द्विन्दी अनुवाद दा० उदयनारायण तिवारो के हिन्दी भाषा 
का उद्गम भौर विकास ५० १६२-१७६ पर उपलब्ध है । 
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१ बहिरव॑र्ती उपशाखा की उत्तर-पश्चिमी तथा पूरब की बोलियों में अन्तिम स्वर इ, ए. 
तथा उ वर्तमान है. किन्तु भीतरी उपशाखा की पश्चिमी द्िन्दी में ये स्वर लुप्त हो गए हैँ । जैसे 
काश्मीरी अछि, सिंधी अखि, विह्यरी आँखि क्न्चु हिन्दी आख।| २-बहिवती भाषाओं 
विशेषतर पूर्वी भाषाओं में अपिनिहिति (29००४४८७७) वर्त्तमान है, मध्यदेशीय में नहीं । 
३-अइ >ऐ, तथा अ्रठ >ऐ, बाहरी शाखा की पूर्वी भाषाओं में विक्षत 'ए! तथा ओ!? के 
रूप में दिखाई पडते है। ४-सस्कृत के चू जू पूर्वी भाषाओं में त्स-स्‌ तथा दज़-ज्ञ में बदल 
आते हैं | ५-२ त्सू, तथा ड, ड के डच्चारण को मिन्नता अन्तः और बहिः शाखाओं में स्पष्ट 
मादम हो जाती है। ६-पूरव तथा पश्चिम की वढिः भाषाओं सें दू ड्‌ परस्पर विनिमेय हैं 
किन्तु मध्यदेशीय में नहीं | ७-बाइरी भाषाओं में म्व >म तथा भीतरी में म्व॒ >वें में बदलता 
है। ८-र्‌ का बाइरी शाखाओं में ल्लोप हो गया है, पश्चिमी हिन्दी में यह वर्तमान है| ६- 
स्वर मध्यग स्‌>ह में परिवर्तन बाहरी में ही दिखाई पडता है। १०-श, प, सू >श्‌ के रूप 
मागघी में दिखाई पडता है। ११-महाप्राण वर्णों के अल्पप्राण मे परिवर्तन के आधार पर 
भी यह मिन्नता स्पष्ट होती है। १२-द्वित्व वर्णों के सरलीकरण में पूर्व स्वर के क्ञतिपूरक 
टीघीकरण के आघार पर भी यह मेद दिखाई पडता है। रूप तत्व सम्बन्धी मिन्नता को स्पष्ट 
करने के लिए डा० ग्रियसंन ने निम्नलिखित मुख्य तक उपस्थित किये | 

१ चाहरी भाषायें पुनः सश्लिष्ट हो रही है जब कि भीतरी भाषाओं में सब्छिश्ता 
दिखाई पढती है। उदाइरणार्थ हिन्दी में विमक्तियाँ और परसर्ग के, का, ने, में आदि संजा 
शब्दों से प्रथक्‌ लिखे जाते हैं। बगाली में सम्बन्ध के 'रामेर' आदि रूप सबश्छि्ता व्यक्त 
करते हैं। क्रिया रूपो को देखने से यह अन्तर और भी स्पष्ट होता है।' क्रियारूपों पर 
विचार करते हुए डा० ग्रियतन ने छिखा कि बाहरी भापायें प्राचीन आर्य मापा की किसी 
ऐसी वोछी से निकली हैं जिसमें कर्म वाच्य के कृदन्तज रूपों के साथ सर्वनामों के रूघुरूपों का 
समवतः अयोग होता था किन्तु भीतरी मापायें संस्कृत की उस शाखा से प्रभावित है, जिनमें 
ऐसे क्रियारूपों के साय सावनामिक रघु रूपों का प्रयोग नहीं होता था इसीलिए हिंदी में 
कर्मवाच्य की मास! क्रिया में सर्वनामों के वचन, पुरुष के श्रनुसार कोई अन्तर नहों होता | 
मैने-हमने मारा, तूने-तुमने मारा, उसने-उन्होंने मारा, किन्तु वाहरी शाखा की भाषाओं के 
साथ ऐसी बात नहीं है। इसीलिए अन्तव्तों भाषाओंके व्याकरण बाहरी भाषाओं के 
व्याकरण की अपेक्षा अधिक सरल और सत्तित होते हैं। डा० चाहुर्ज्या और ग्रियर्सन के 
मतभेद और विवाद की बात हम ऊपर कह चुके हैं, यहाँ उसके विस्तार में जाने का कोई 
प्रयोजन नहीं है । चारहर्ज्वा ने चहुत विस्तार के साथ ग्रियर्सन के तकों को प्रमाणहीन सिद्ध 
करने का प्रयज्ञ किया ह--जो भी हो डा० प्रियर्सन की इस स्थापना से मध्यदेशीय मापा की 
महत्वपूर्ण स्थिति और विशेषता का सकेत मिलता है। ग्रियर्सन ने समुद्र-तठ पर चसे गुजरात 
प्रान्त की भाषा को अन्तवंती कहा है। उन्होंने इस भाषाको मूलतः शौरनेनी ओेणी की भाषा 
स्वीकार किया है | यह मान्यता त्ज्मापा के अब्येता के लिए अत्यन्त महत्वपूर्ण है। मापा की 
दृष्टि से कमंवाच्य के कवन्तन रूपों और विश्िष्ठता सम्बन्धी प्रह्ति के सकेत मी मध्यदेशी 





१ क्रियारुर्पों का विवरण ग्रियसन के छिग्विस्टिक सर्वे आव इंडिया भाग १ खंड 
१ में देखा जा सकता है। 


२२ सूरपूव घ्रजमापा 


भाषा के अध्ययन में सहायक हो सकते हैं। डा० चारह्िर्ज्या ने भी कृदन्तज प्रयोगों को 
पश्चिमी मापाओ्रों की अपनी विशेषताएँ कह है ।* 

६ २१. वैदिक या छान्दस के बारे में हम विचार कर रहे ये । यहाँ सक्तिप्ति रूप से वैदिक 
भाषा के स्वरूप और उसकी कुछ विशिष्टताओं का उल्लेख किया जाता है नो किसी न किसी 
रूप में अजमाषा या मध्यदेशीय नव्य आय भाषा के विकास में सद्दायक हुई हैं । प्राचीन आये 
भाषा में कुल तेरद स्वर ध्वनियों का प्रयोग होता था। अ, आ, इ, है, उ, ऊ, ऋ, लू, ए, 
ओ, ऐ. और भऔौ। प्रातिशाख्यों में आर मिक नी ध्वनियों को समानाक्षर और अवशिष्ट चार 
स्वरों को सध्याक्षुर कहा गया है। मध्यकालीन भारतीय भाषा में ऐ, ओ इन दो सध्यक्ष्रों 
( 70970783 ) का एकदम अ्रमाव हो गया या, जनमाषा में औ और ऐ); दोनों ध्वनियों 
प्रचुस्मात्रा में प्रात्त होती हैं। प्राचीन भारतीय आय॑ भाषाओं में स्वर-परिवतेन की प्रक्रिया 
को सस्कृत वेयाकरणों ने लक्ष्य किया यथा। इस काल की मापा में स्व॒र-विकार के मुख्य पाँच 
प्रकार दिखाई पडते हैं। (१) खरयुक्त प्रकृत स्वर ए, श्रो, आर, आल , का स्वर-रह्ित 
हुस्वीभूत इ, उ, ऋ, लू में परिवर्तन | इसी प्रकार प्रक्ृत बृद्ध स्वरों ऐ, औ, आर, आह, 
का हस्वीभूत स्वरों में परिवर्तन यथा दिदेश ( उससे बताया ) दिएटे ( बताया हुआ ) आम्नोमि 
( मैं प्रात करता हूँ ) आप्तुमः ( हम प्राप्त करते है ) वर्धाय ( वृद्धि ) और 'बृ धाय” आदि 
इसके उदाहरण हैं। (२) स्वस्युक्त ( 8००८॥९० ) प्रकृत स॑ग्रसारण-स्व॒रों य, व, र का 
स्वर हीन हस्वीभूत ख्रों इ, उ, ऋ में परिवर्तन श्यज ( मैंने यज्ञ किया ) का इष्ट, वृष्टि 
( वह इच्छा करता है ) उश्मसि (हम इच्छा करते हैं ) जग्नह ( मैंने पकडा ) जगहुः 
( उन्होंने पकडा ) (३) हस्वीभूत क्रम में भ का छोप हो जाता है: इन्ति ( मारते हैं ) घन +- 
अन्ति | वृद्ध स्वर आ का हस्वीभूत क्रम में या तो लोप हो जाता है या अ रह जाता है जैसे 
पाद का 'पदा' रूफ (तृतीया में ) दघाति ( रखता है ) दघमतति (हम रखते हैं) (४) 
हस्वीभूत क्रम में ऐ. (जो स्वरों के पूव आय! एवं व्यञ्ञनों के पूव आ हो जाता है ) का 
रूप ई दो जाता है यथा गायन्ति (गाता है ) गाथ ( गान ) और गीत (गाया हुआ ) । 
इसी प्रकार औ का हस्वीभूत क्रम में ऊ हो नाता है घौतरो ( कथित ) धूति ( कम्पित करने 
वाला ) एवं धूम ( धूर्वों )। (४) पदों में स्वर परिवतेन होने पर समास में द्वित्व (२८९४७- 
#पशा० ) को अवस्या में तथा सल्तोधन में ई, ऊ, ईर्‌, ऊर्‌ का परिवतन इ, 3, # में 
होता है यथा हूति ( पुकार ) का आहुति, दीपय ( जल्ाओ ) का दीदिव, कीर्ति का चक्ृपे | 
देवी ( कर्ता कारक ) देवि (सम्मोधन )। स्वर विकार की यह अवस्था अनाय॑ जातियों 
की भाषाओं के सम्पक के कारण और तीव्तर होती गई और इस भाषा में कुछ बहुत ही 
महत्त्वपूर्ण ध्वनि परिवतन हुए जो बाद की भाषाओं में भी उपलब्ध होते हैं। इसमें स्वर मक्ति 
वाले परिवतन विशेष सलक्षय हैं। छुन्दों के कारण शब्दों में इस तरह की स्वश्मक्ति दिखाई 
पडती है। ऋक सद्टिता में इन्द्र का उच्चारण इन्दूअर होता था। स्वस्मक्ति के कुछ महत्त्वपूर्ण 
उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं। दशत>दरशत, इन्द्र >इन्दर, सहस्यः>सहस्जिय' 
स्वर्ग >सुबर्ग ( तैत्तिरीय सहिता ४॥ २। ३ ) तन्वः>तनुवः, स्व: >सुबः ( तैत्तिरीय आारप्यक 
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चर ए 
घ्ज्नमापा का रिक्थ ; सध्यदेशीय हन्दो-आायंन र्झे 


६ १२। १; ६। २। ७) यह अवस्था बाद की भाषाओं अर्थात्‌ मध्य और नव्य आर्य 
भाषाओ में दिखाई पडती है। हिन्दी में आदि मध्य और अन्त स्वरागम के प्रयोगों के प्रचुर 
उदाहरण मिलते हैं। स्व॒रागम ( [7०७५९ ४०७८७ ) के उदाइरण नई हिन्दी में विरल 
है किन्तु पुरानी हिन्दी (ब्रज, अवधी ) में इनकी सख्या काफी है | वैदिक भाषा में मव्यग र_ 
का विकल्प लोप दिखाई पडता है जैसे प्रगल्‍्म>पगल्म ( तैत्तिरीय सहिता २। २। १४ ) 
हेमचन्द्र ने अपभ्रश में इस प्रवृत्ति को लक्षित किया था जैसे प्रिय > पिय, चन्द्र >> चन्द आदि 
रूप | ब्रजभाषा में प्रहर>पहर; प्रमाण >पमान, प्रिय>पिय आदि बहुत से प्रयोग मिलते 
हैं। वैदिक भाषा की २ ध्वनि उच्चारण की दृष्टि से भारोपीय 'ल! ध्वनि की विकल्प रूप 
में स्थानापन्न प्रतीत होती है। विद्वानों की धारणा है कि र और छल का यह साम्य आकस्मिक 
नहीं है। ' प्राचीन काल में जाय भाषा की तीन शाखाओं मे क्रमशः र_, र और लू और 
केवल ल ध्वनियाँ रही दोंगी | शाखाओं के एकीफरण के बाद इस पकार की शियथिल्ता अपने 
आप उत्पन्न हो जाती है। भ्रीर, श्रील, श्लील एक हो शब्द के तीन रूप हैं बिनसे ऊपर के 
कथन की सत्यता प्रमाणित होती है। र और ल ब्रजमापा में परस्पर विनिमेय ध्वनियाँ हैं | 
इन्हें अमेद घ्वनियाँ कहा गया है। हिन्दी में र और ल् के परस्पर विनिमेयता के उदाहरण 
द्रव्य हैं । भद्रक >भन्ना >>भला । चत्वारिंशत>चालीस, पर्यक >पछंग; घृर्ण >घोछ आदि 
तथा व्याकुछ>वाउलू > बा3२, में यह विनिमेयता परिलक्षित होती है। 

8 २२. वेठिक भाषा के शब्उ-रूपों का विचार करते समय हमारा ध्यान वाक्य- 
विन्यास की ओर आइकृष्ट होता है| ज्राह्म्णों में प्रयुक्त गद्य की माषा इस काल की स्वामाविक 
भाषा है बिसके वाक्य-विन्यास के बारे में डा० मेकहानल लिखते है : वाक्य के आरम्भ में 
क्ता का और अन्त में क्रिया का प्रयोग होता था | यह प्रद्धत्ति सामान्य है, इसमें अयवाद भी 
मिलते हैं |!” वैदिक मापा में क्रिया पदों में उपसगों को जोड़कर अ्थ-परिवतन की चेष्टा दिखाई 
पडतो है, यह प्रवृत्ति संस्कृत में भी प्रचलित थी, किन्ठ वेटिक भाषा में प्र, परा, अनु आदि 
उपसग क्रियाओं के साथ न रह कर उनसे अलग भी प्रयुक्त होते थे। सत्कृत में क्रिया 
विशेषण और असमापिका क्रियाओं का उतना प्रयोग नहीं है जितना बेदिक भाषा में मिलता 
है। वेदिक भाषा को ये प्रद्तत्तियाँ सत्कृत की अपेक्षा मध्यदेशीय नव्य भारतीय भाषाओं के 
निकट मादूम होती हैं। सविमक्तिक प्रयोग सत्कृत के मेददण्ड हैं वैदिक भाषा में इनमे कुछ 
शिथित्नता दिखाई पडती है | गुलेरी जी ने निर्विभक्तिक पढों के ऐसे प्रयोगो को ही लक्ष्य करके 
कहा था कि पुरानी हिन्दी को विदिक भाषा की अविभक्तिक निर्देश को विरासत मी मिली!* 


वस्तुतः वैदिक भाषा परिनिष्ठित सस्क्ृत की अपेक्षा ज्यादा सरल, सहज और सामाजिक-घधारा 
से सप्ृक्त थी | 





१ हिन्दी भाषा का इतिहास, छ० १४८, हिन्दी का उद्गम और विकास छू० ३०३ 
पर हिन्दी उदाहरण इहिये हुए हैं । 

२ वाघो रो छुक्‌ , प्राकृत व्याकरण पा४।इ ६८ 

हे रलयोरसेद्‌ * पाणिनीय 

4. लता छपरा, 7ए 7:ठ909, 3955, [.07्रत070 ए 284 

५ पुरानी हिन्दी, प्रथम सस्करण संचत्‌ २०००, 9१० ८६ 


२४ सूरपूर्व ब्जभाषा 


$ २३, ईसापू्व १००० के आसपास वैदिक भाषा सारे उत्तर भारत में फैल गई । 

अनाय॑ और स्थानीय जातियों के सघर्ष और भाषा के स्वाभाविक और अनियमित प्रवाह के 
कारण इसमें निरन्तर मिश्रण और विकास होता गया । आयों के पवित्र मंत्रों की यह भाषा सर्वत्र 
मिश्रित और अशुद्ध भाषा का रूप धारण करने लगी, मध्यदेश के रक्त-शुद्धता के अभिमानी 
ब्राह्षण और राजन्य भो अपनी भाषा को एकदम शुद्ध न रख सके। अपनी भाघा की शुद्धि 
के चिन्तित आयों ने मध्यदेशीय भाषा का ब्राह्मण अन्थों की भाषा के निकटतम रूप को आदश 
मानकर सस्कार किया | इस संस्कार की हुई सस्क्ृत भाषा को प्राचीन मारत की धामिक तथा 
साहित्यिक भाषा के रूप में प्रचारित किया गया, 'लौकिक सस्कृत का अम्युदय छगभग उसी 
प्रदेश में हुआ जिसमें कालान्तर में हिन्दुस्थानी फा जन्म हुआ, अर्थात्‌ पजात्र तथा पश्चिमी 
उत्तर प्रदेश । हिन्दू शब्द का अर्थ प्राचीन भारतीय लेते हुए. निसमें ब्राह्मण, बौद्ध तथा जैनों 
के सभी मत-मतान्तर सम्मिल्ति हैं, हम कह सकते हैं कि हिन्दू सस्कृति के प्रसार के साथ ही 
सस्कृत का भी प्रसार हुआ | प्राचीन भारत की सस्कृति एवं विचार-सरणि के वाहक या माध्यम 
के रूप भें ससकृृत को यदि हम एक प्रकार की ऐसो प्रत्षकाबीन हिन्दुस्थानी कहें जो कि 
स्तुतिपाठ तथा धार्मिक कर्म-काण्ड की भाषा थी तो कुछ अनुचित न होगा।” हम यह प्रश्न 
उठाना आवश्यक नहीं समभते कि सस्कृत प्राचीन काछ में कभी सामान्यजन की भाषा के 
रूप में स्त्रीकृत रद्दी है या नहीं । बहुत से लोग यह मानते हैं कि सस्कृत केवल एक कृत्रिम 
वर्ग-भाषा (0958]भ६8070) थी जिसका निर्माण तत्कालीन वोलिंयों के पारस्परिक मिश्रण से एक 
साहित्यिक भाषा के रूप में हुआ । बिसे हम साहित्य-कलादि की भाषा ( [टिपा४/5-२८७०॥९ ) 
कह सकते है। पाणिनि ने अष्टाध्यायी में स्वीकार किया है कि सस्क्ृत शिष्टजन की भाषा है | 
एडाल्फ केजो जैसे विद्वान्‌ सस्क्ृत को ऋग्वेदिक भाषा की तुलना में अत्यन्त कृत्रिम और बनावटी 
भाषा मानते हैं | ऋग्वैदिक भाषा निःसन्देह एक अत्यन्त प्राचीन बोली है नो व्याकरण की दृष्टि 
से परवती कृत्रिम सस्कृत भाषा से पूर्णतया भिन्न है, उच्चारण, ध्वनिरूप, शब्द-निर्माण, कारकों, 
सन्धियो, और पद-विन्यास में कोई मेंल नहीं है। पुराण, महाकाव्यों, स्मृतियों श्रौर नाठकों 
की सस्कृत और वैदिक भाषा में कहीं अधिक मिन्नता है जितनी कि होमर की भाषा और 
अत्तिक (80४0) में है ।३ किन्तु सस्कृत भाषा का यह रूप आरम्म में ऐसा नहीं था। सस्क्ृत 
एक जमाने में निःसन्देह काफी बड़े जनसमुदाय की भाषा यी। कीय ने सस्क्ृत को बोछचाल 
की शिष्ट भाषा कट्टा है। डा० प्रमातचन्द्र चक्रवतों ने तो इससे भी आगे बढकर कहा कि 
'सस्कृत न केवल पाणिनि और यास्क्र के समय में दी ब्रोल्ॉचाछ की भाधा थी बल्कि प्रमाणों 

के आवार पर हम यह भी कह सकते हैं कि वह बाद तक कात्यायन और पतजलि के 

समय में भी बोलचाछ की भाषा थी ।॥ शिष्ट समुदाय की मापा के रूप में स्वीकृत होने पर, 

यह बोछूचाल की भाषा धीरे-धीरे जनसमुदाय से दूर हो गई और कालान्तर में बैयाकरणों के 

अति कठोर नियम-<ंखछा में आवद्ध दो जाने के कारण इस भाषा का स्वाभाविक विकास 


4 भारतीय जायभाषा भौर हिन्दी, ए० १७३ 
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झजभापा का रिक्थ : सध्यदेशीय इन्दो-आर्यन रण 


रुक गया जो प्रवइमान जीवन्त भाषा के लिए. आवश्यक है। इस प्रकार मध्यदेश की यह 
सास्कृतिक भाषा साहित्य दर्शन और अन्य जान-विशान के विपयों के अध्ययन-अध्यापन का 
माध्यम बनकर रह गई। 

8 २७, उस्क्ृत का प्रभाव परवता, खास तौर से नव्य भारतीय आर्य भाषाओं के 
साहित्य पर पूरा-पूरा दिखाई पडता है, किन्तु मापिक विक्ञस में इसका योग प्रकारान्तर से ही 
माना जा सकता है । सनन्‍्कृत मापा के साथ ही साथ जन साधारण के बोलचाल की स्वाभाविक 
यानी प्राकृत भाषायें विकत्तित हो रहों थीं, सस्कृत अपने को इनके प्रभाव से मुक्त न रख सकी | 
बोद्धों की सस्कृत में यह संकरता स्वष्टतवा परिवक्षित होतो है। बौद्धकाल की प्रचलित भाषाओं 
पर विचार करते हुए श्री टी० डब्ल्यू० रायडेविस ने जो तालिका प्रस्तुत की है उससमें 
मध्यकालीन आर्य-भाषा के प्रथम स्तर ६०० ई० पू० से २०० ईस्वी तक की स्थिति का बहुत 
अच्छा विवेचन हुआ है। “बौद्ध भारत में गान्वार से बगाल और हिमालय से दक्षिण समुद्र 
तक के भू-भाग में बोढी जाने वाली भाषाओं के सुख्य पाच क्षेत्र ठिखाई पडते है। 

१---उत्तरपश्चिमी, गान्धार, पंजाब और सभवतः सिन्ध मे प्रचलित भाषा का क्षेत्र | 

१--दक्षिण पश्चिमी, गुजरात, पश्चिमी राजस्थान । 

३--मध्यदेश और मालवा का क्षेत्र जो (२) और (३) का सन्धिस्थल कहा जा 

सकता है। 

४--पूव्वों में [ क | प्राचीन अधंमायधी और [ ख ] प्राचीन मागघी शामिल की 

जा सकती हैं। 

५--दक्षिणी जिसमे विदर्भ और महाराष्ट्र की भाषायें आती है | 

उत्तरमारत में प्रचलित इन भाषाओं को इस प्रकार रखा जा सकता है :--- 
१--आय आक्रमणकारियों की भाषा, द्वाविड़ और कोल माघाये 

२--प्राचीन वैडिक भाषा 

३--उन ज्ञायों की भाषा जो शादी-आदि सम्बन्धों के कारण द्वबिड़ों से मिश्रित हो 

गए. ये, ये चाहे कश्मीर से नेपाल तक हिमालय की तराई मे हों, या सिन्धु की 
घाटी में या गया यमुना के द्वावे मे । 


की ] 


१. भारतीय जायत्नापा के सुख्यतया तीन काकू-विभाजन होते हे 
(१) प्राचोच जञायंसापा-३०७०० ई० पू० से ६०० ई० पू० । बेंदिक भाषा भाइर्श 
' (२) सध्यकालीन-६०० ई० पू० से १००० ईस्वी सन्‌ 
(क ) प्रथम स्तर ६०० ई० पू० से २०० ई० सन्‌ । कणोक की प्राकृदें, 
पाछी आदुश 
( ख ) द्वितीय स्तर-३०० ई० से ६०० ई० संस्कृत नाटकों की प्राकृतें 
घछारसेनी, सहाराष्ट्री, अर्धभागर्धी भादि झ्ादर्श 
( ये ) ठृत्तीय स्तर-६०० ई० से १००० ई० शौरसेनी अपभ्रेश भादर्श 
-(३) नव्यजायभाषा-१००० ई० से वत्तमानयुग-हिन्दी, सराढी, द्रगरा 
भादि भाद्श 
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सूरपूर्व अजभापा 


४--द्वितीय स्तर की वेंढिक भाषा जो आह्णों और उपनिषदों की साहित्यिक भाषा 
कही जा सकती है | 
ए--तद्ध धर्म के उदय के समय गाघार से लेकर मगध तक की बोलियाँ जो परस्पर 
भिन्न होते हुए भी एक दुसरे से बहुत अलग नहीं थीं। 
६--बातचीत की प्रचलित भाषा जो आवस्ती की भाषा पर आधारित थी । नो कोशऊू 
के राज्य कर्मचारियों, व्यापारियों, और शिष्टजनों की भाषा थी, जिसका प्रयोग 
कोशल-प्रदेश तथा उसके अधिकृत स्थानों में पटना से श्रावस्ती और अवन्ती 
तक होता था | 
७--मध्यदेशीय भाषा पाली समवत, न० ६ के अवन्ती में बोले जाने वाले रूप पर 
गाधारित । 
८--अशोक की प्राकृते नं० ६ पर आधारित किन्तु नं० ७ और ११ से पूर्ण रूप 
से प्रभावित । 
६---अर्धमागधी, जैन अगों की भाषा । 
१०--शुफाओं के शिक्षलेखों की भाषा, जो ईसापूव दूसरी शताब्दी के बाद के 
शिलालेखों में प्रात होती है जो मूलतः नं० ८ पर आधारित थी । 
११--परिनिष्ठटित सस्क्ृत भाषा जो रूप और शब्दकोष की दृष्टि से न० ४ पर आधारित 
थी किन्तु जिसमें न० ५, ६ और ७ की भाषाओं के शब्द भी शामित्र किये 
गए जिन्हें न० ४ के व्याकरणिक ढाँचे में ढाल लिया गया, शिक्षा के कार्यों 
में प्रयुक्त होनेवाली यह साहित्यिक माषरा दूसरी शती ईस्वी सन्‌ के आसपास 
राजमुद्राओं और शिल्यलेखों की भाषा के रूप में स्वीकृत हुईं और इसके बाद में 
चौथी-पाँचवी शती के आस-पास मारत की देश-भाषा का स्थान ग्रहण कर लिया | 
१२--पाँचवीं शती की देशी भाषाएँ | 
१३--साहित्थिक प्राकृ्तें नं० १३ की ब्ोलियों का साहित्यिक रूप थीं जिनमें मह्यराष्ट्री 
प्रमुख थी | इसका विकास न० ११ ( सस्कृत ) के आधार पर नहीं नं० १२ 
के आधार पर था जो न० ६ की अनुना कही जा सकती हूँ अर्थात्‌ अवन्ती 
की शौरशेनी की अठडु॒जा । 
प्रो० राय डेविस के इस विवेचन से ईसा पूर्व दूसरी-तीसरी शताब्दी से पाँचवीं ईस्वी 


शती तक की भाषिक-स्थिति का रेखा-चित्र उपस्थित हो जाता है। पालि, मिश्रित सस्क्ृत, 
साहित्यिक प्राकृतों के पारस्परिक सब्धो के पूर्ण आकलन में उपयुक्त विवेचन का महत्त्व 
निविवाद है। 


$ २४ त्रीद्युगीन भाषाओं के इस पर्यवेज्षण से एक नया तथ्य सामने आता है। 


बहुत काल के वाद मध्यदेश को भाषा के स्थान पर पूरब की प्राच्य भाषा को सास्क्ृतिक भाषा 
के रूप मे सारे उत्तर भारत में मान्यता आ्रास हुईं। बुद्ध और महावीर जैसे प्रवछ धर्मप्रचारकों 
की मातृभाषा होने के कारण पूर्वो भापा को एक नया ओन और विश्वास मिला | अशोक के 
शिलालेखो में यद्यपि स्थान विशेष की चोलियों और जनपदीय भाषाओं को प्रमुखता देने का 
प्रयक्ष हुआ है, किन्द॒ वहाँ भी प्राच्य भाषा (भावी मागघी प्राकृत ) का प्रभाव स्पष्ट है | 


० € 
प्रजभाषा का रिक्य : मध्यदेशोय इन्दो भागंन रे 


अशोक के शिल्लेखों की प्राकृत मापा सस्क्ृत से बहुत दूर नहीं दिखाई पडती, उसके बाव 
विन्यास और गठन के भीतर संस्कृत का प्रभाव मिलेगा, किन्तु अशोक कालीन प्राकृतों में 
सहजता और जनमभाषाओं की प्रवहमान प्रव्नत्ति का दर्शन होता है, वह आये भाषाओं 

विकास के एक नये युग की सूचना देता है। अशोककालीन प्राकृतों का मध्यदेशीय भाषा 
कोई सीधा सम्बन्ध नहीं है किन्तु इनके विकास की दिशाओं में हम तत्कालीन मध्यदेशीय 
विकास के सूत्रों को द्ृठ सकते हैं| अशोक के शिछालेखों की भाषा की कुछ अत्यन्त महत्त्वपू 
विशेषताए, यहा प्रस्तुत की जाती हैं| ध्वनि विकास की दृष्टि से ऋ का परिवतेन द्रष्टव्य दे 
हऋ६>अभ, उ, इ, ए. रुपों में परिवर्तित होती है । 

कृत >कत (गिरिनार) कट (कारूसी) किट (शाहबाजगढी) 

स्ग > मंग (गिर०) मिग (कालसी) घुग (शाहवाजगढी) 

व्याप्त > ध्यापत (गिर०) वियापट (कालसी) वपट (शाहवाजगढी) 

एतादइश > एतारिस (गिर०) हेडिस (कालसी) एदिश (शाहवाजगढी) 

भातृ > भ्राठ (शाह०मानसेरा) माति (कालसी) 

पितृ >पिठु, पीति (शा० मा०) पिठु-पिति (काल० घौली) 

वृक्ष >नछु (गिर०) रूछ (शाइ० मा०) रूख (कालसी) 

वृद्धि >वदि (गिर०) वढि (शाह०) वढ (कालसी) 


सस्कृत धातु९/ दृक्ष_के दक्ख और दिक्‍्ख परिवर्तन कई लेखों में दिखलाई पडते है 
दिसेया को श्री केन (7०८7) और श्रीइल्तश (लण5००) संस्कृत के दृश्यते से निष्पन्न मान 
हं। प्रथ्वी >पुठवी (घौली) में ऋ का उ रुपान्तर हुआ है। ऋ का यह परिवतन बाद में ए 
सर्वमान्य प्रवृत्ति के रूप में दिखाई पडता दै | ब्रजमाषा को द्विया < हृदय, पूछनो < प्ृच्छ 
पुहुमी < प्रथ्वी, कियो < कृत आदि रूप इसी तरह की प्रदृत्तियों के परिणाम हैं। इन शिल् 
लेखों की भाषा में संस्क्रत सध्यक्षर ऐ, का ए के रूप में परित्रतेन महत्त्पूण है। कैबते> केवः 
ओ का प्रायः सत्र ओ रूप दिखाई पड़ता है। पौत्र>पोन्न (गि० मान० ) पोता ( शा 
गिर० कालसी ) संस्कृत पौराण>पोराण ( मैसूर )। कुछ शब्दों में आरम्मिक अ का ले 
भी विचारणीय है। जैसे श्रपि >पि, अध्यक्ष > घियछ | अहकम्‌ >हकप््‌ , हम या हों (जज) 
अस्मि>सुमि | अन्त्य विसग का प्रायः लछोप होता है और अन्त भ का ओ रूप दिखाई पड 
है| यशः >यशो, यपो या यसो भो | वयश्व >यो । जनः > जने, प्रियः > पिये, रूपों में विस 
रहित अ का ए रूप हो गया है। व्यज्ञन परिवततन के उठाइरण भी काफी महत्वपूर्ण हैं 
आरम्भिक इ का लोप जैसे हस्तिन्‌ '> अस्ति | सघोष व्यज्ञनों में स्पश ध्वनि का लोप जैसे कर 
कारक को विमक्ति मिः का सर्वत्र हि। ( ?थंगधाश्शाणा ) तालव्यीकरण के उदाहरण 
दिखाई पडते है | क्ष>छ, क्षण >छण, मोक्ष >मोछ | त्य>च, आत्ययिक> आचयिव 
दय>ज, अद्य>आज । न्‍य का ण में परिवतेन विचारणीय है। यह प्रयोग कोई जैन अपम्र 
को ह्वी विशेषता नहीं है। अन्य>>मण | मन्य>मण | आइप्‌ >भआ +णय भी होता है। 
रूप-विचार की दृष्टि से हम प्राचीन आये भाषा की व्याक्रणिक उलभनों का चत 


अभाव पाते हैं। कारक विभक्तियों में सरल्लीकरण की प्रवृत्ति का विकास हुआ है। पदा 
व्यज्जनों के लोप से पराय* उस्‍त्य स्वात्न पाजितजिडल जी >> 3 रेड, 8 न 


३० सूरपू् ग्रजभाषा 


जो भी हो पालिभाषा मध्यदेश की भाषा के रूप में ब्रजमाषा के श्रध्येता के लिए, अत्यन्त 
अमूल्य कडी है, जिसके महत्व और गौरव के साथ ही भाषागत सौष्ठव और शक्ति की भी 
ब्रजमाषा उत्तराघिकारिणी हुईं । यहाँ पालि भाषा के कुछ अत्यन्त महत्वपूण व्याकरणिक तत्वों 
का उल्लेख ही समव है। 

8 २७, पालि और सस्क्ृत भाषा के तुलनात्मक अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि 
मध्यकालीन भाषा एक दूसरे स्तर पर विकसित होने लगी यी | ध्वनित्रिकास की दृष्टि से पालि 
की सवमान्य विशेषता है व्यज्ञनों का समीकरण ( 45शगाशि।07 0 [6 00750 ) 
उप्पन्न < उत्पन्न, पुत्त< पुत्र। भत्त <भक्त, धम्म<घर्म, आदि उदाहरणों में यह प्रदृत्ति 
देखी जा सकती है। य और ज तथा व्‌ और व्‌ के परस्पर परिवर्तन के उदाहरण भी मित्नते 
हैं। अक्षुर-सकोच की प्रव्ृत्तियाँ त्रजमाषा या हिन्दी में मिल्ती हैं, किन्तु इनका आरम्भ पाहि 
से ही दिखाई पडता है| कात्यायन >कचान | यवाणु >यागु, स्थविर>थेर, मयूर > मोर, 
कुसीनगर >> कुसीनर, मोद्‌गल्यायन > मोग्गछान आदि में सकोच का प्रभाव स्पष्ट है। उसी 
प्रकार स्वस्मक्ति या विप्रकर्ष के उदाहरण भी मिलते हैं। तीचण >तिखिण, तृष्ण>तषिण, 
राजा > राजिशो, वर्यते > वरियते आदि | पालि भाषा में र और ल दोनों ही ध्वनियाँ वर्तमान 
हैं कित्तु र और ल के परस्पर परिवर्तन के उदाहरण भी विरल नहीं हैं। एरंड>एलदडु, 
परिखनति > पलिखनति, भ्रयोदस >> तेरस > तेलस, ददुर >ददल, तरुण >तलछुण | यह प्रद्ृत्ति 
त्रजभाषा को परम्परा से प्राप्त हुई है। पीछे घुण >घोल, पर्यक्ध >पलग, भद्गरक> मलछा आदि 
के उदाहरण दिये गए, हैं। उष्म व्यञ्ञनों का प्राणध्वनि ह में परिवर्तन भी द्रष्टन्य है। प्रश्न > 
परह ( ॥0८४८७७ ) अश्मना >> भम्दना, कृष्ण >कण्ह, स॒स्नात > सुण्हात | इन उदाहरणों 
में व्यजन-व्यत्यय भी दिखाई पडता है | इस तरह के उदाहरण ब्रज में बहुत मिलते हैं। 


सस्कृत भाषा के व्याकरणिक नियमों की कडाई को पालि ने शिथिल कर दिया । संज्ञा 
और क्रिया दोनों के (१४०७) रूपों की असाथकता सस्क्ृत में भी अनुभव की जाती थी, किन्तु 
पालि ने इस व्यथ प्रयोग को समात ही कर दिया किन्ठ सरलीकरण का यह काय बहुत कुछ 
मिथ्या या निराधार समानताओं की दृष्ट से किया गया । सस्कृत के नपुसक लिंग के रूपों के 
साथ इ या उ अन्त वाले संशा रूपों के न्‌ विभक्ति की नकल पर पुलिंग रूपों में भी मच्चुनो 
(मृत्यो. के लिए) जैसे प्रयोग किये गए. | सप्रदान-सब्नन्ध कारक के रूप भी अकारान्त प्रातिपढिकों 
की तरह बनाये गए जैसे अग्गिस्स, वाउस्स आदि उसी प्रकार अग्गिनो मिक्‍्खुनो, रूप नपुसक 
लिंग प्रातिपदिकों के मिथ्या साइश्य के आधार पर बने । पालि व्याकरण की उन स्वच्छुन्द 
प्रवृत्तियों के आधार पर कुछ भाषाविदों ने यह निष्कर्ष निकाला कि मध्यदेश की यह भाषा 
उस वैटिक वोल्ली के नियमों से ज्यादा साम्य रखती है, जिसके बहुत से भाषिक विधान 


१, पालि भाषा के शाखीय अध्ययन के लिए विशेष द्वष्टव्य--- 


छधागातवधा5ऊदा 5. ५507 एॉंगरागठटाटव ॥.ए८४५०३5 एशे। शत 0भ्ाणक 7)90९०६5 9 
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भिक्षु जगदीश काश्यप का पालि मदह्या व्याकरण । 
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ब्जभापा का रिक्थ * मध्यदेशीय इन्दो-भायन ३१ 


परिनिष्ठित संस्कृत मे नहीं स्वीकार किये गए थे ।! उदाहरण के लिए इदम्‌ का एकवचन पुलिंग 
रूप 'इमस्स', 'फल” का प्रथमा बहुवचन 'फलछा), “अस्थि! और “मधु” के कर्ता और कम के 
वहुवचन के 'अटठी' और 'मधू” रूप। डा० भाडारकर इन रुपों को मात्र वैटिक रूपों के 
साहश्य पर ही निष्पन्न बताने की प्रवृत्ति को ठीक नहीं मानते । इन रूपों में वे पुलिंग और 
नपुंसक लिंग के अन्तर को मियाने की उस प्रवृत्ति का सूत्रपात मानते है जो आगे चलकर 
हिन्दी आदि भाषाओं में विकसित हुई | सस्कृत क्रिया के दस कार और क्रियाथमेद के रूपों 
में पालि में केवल आठ ही रह गए। मविप्य और वत्तमान कालछों के रूपों में तो बहुत कुछ 
सुरक्षित भी रहे किन्तु दसरे काल में केवल दो तीन ही अवशिष्ट रहे | कुछ नये क्रिया रूप भी 
दिखाई पडते ह। उदाहरण के लिए 'पम्हे? वत्तमान काल के आत्मनेपद उत्तम पुरुष का रूप 
या मध्यम पुझष एकवचन का रूप त्यो” | इस प्रकार के कई काछो के रूप मिलते हैं। वे 
वस्तुतः 'अस? घातु के विभिन्न काछों के रूप है जिनका निर्माण आरंभिक मौलिक रूपों के विस्द्ृत 
हो जाने के बाद किया गया, इनमें से कई सस्कृत “अस? के रूपों से निष्पन्न माने जा सकते हैं । 

इन्हीं प्रयोगों को दृष्टि में रखकर डा० भादारकर ने कहा कि “जत्र सस्कृत के कई मूल रूप 
विस्मृत हो गये, उनके स्थान पर पाछि में नये रूपों का निर्माण हुआ, केवल मिथ्या साहश्य 
के आधार पर ही नहीं, चल्कि क्रिया की अभिव्यक्ति को दृष्टि में रखकर क्रियार्थक भेदों के 
अनुसार इनका गठन हुआ | अस्‌ धातु के विभिन्न रूपों का प्रयोग विशेष महत्व रखता है | 
यहाँ पर हम देखते है कि नव्य आयभाषाओं के कुछ नये क्रियार्थ मेद और काल (000 
भागते (2756 ) के रूप तथा अस्‌ के विभिन्न रूपों के प्रयोग की ग्रद्धत्ति जिसे हम वर्तमान 
भाषाओं के विकास में सक्रिय देखते हैं, बहुत पहले प्राचीन काल से ही वत्तमान रही है| 
ब्रजमाषा या हिन्दी में कृदन्त + सहायक क्रिया की प्रवृत्ति को एकदम नवीन मानने वालों के 
लिए. यह विचारणीय होना चाहिए | 


8 २८, पालि काल ही में प्राकृतों का प्रयोग आरम्म हो चुका था। भारतीय आयंभाषा 
के मध्यत्तरीय विकास में (२०० ई० से ६००) प्राकृतों का अपना विशेष महत्व है। इन 
प्राकृतो को हम बहुत हद तक जनता की भाषा नहीं कह्ट सकते । सस्क्ृत नाव्ककारों ने इस 
भाषा का प्रयोग पामर या ग्राम्य जनों की वातचीत की भाषा के रूप में ही किया है, चहुत कुछ 
शिष्ट भोता-मण्डल के लिए हास्व का एक सस्ता आधार उपस्थित करना ही जैसे इनका उद्देश्य 
रहा हो | घाद की प्राकृत स्वनायें इतनी कृत्रिम और नियमत्रद्ध आपं शैली में दिखी गई है 
कि उन्हें साहित्यिक कृत्रिम भाषा ही कह सकते हैं। यह सत्य है कि इन साहित्यिक प्राइृतों 
के पीछे उन बोलियों का आधार रहा है जिनसे वे विकसित हुई थीं, किन्तु हमारे पास उन 
चोलियों को शुद्ध सहज रूप में प्राप्त करने का कोई साधन नहीं है | संस्कृत वेयाकरणों के प्रमाण 
पर हम प्रमुख प्राकृतों में शौससेनी, महाराष्ट्री और मागधी का नाम लेते है। मागघी प्राकृ 
निःसन्देह मगघ की भाषा थी अतः इसे हम प्राच्य प्राकृत भी कह सकते हैं, शौरसेनी शूरनेन 
प्रदेश वर्तमान मथुरा के आस पास की भाषा थी, इसे मध्यदेशीय प्राकृत कद्दा जा सकता है। 





१. चही, पूृ० ५७ 
हे चही, पू० ५७ 
हे चही, पू० ६३ 


२ सूरपूव ब्रजभाषा 


मागधी और शौरसेनी प्राकृतों के नाम के पीछे जनपदीय सम्बन्धों को देखते हुए लोगों ने 
महाराष्ट्री प्राकृत को महाराष्ट्र की भाषा और आज की मराठी की पूर्वज बोली स्वीकार किया । 
किन्तु नवीन शोध के आधार पर यह धारणा बहुत अशों में निराघार प्रमाणित हो चुकी है | 
इस्वी सन्‌ १६३३ में डा० मनमोहन घोष ने अपने “मद्दाराष्ट्रीः शौरसेनी का परव्ती रूप! 
शीर्षक निवन्ध में कई प्रकार के प्रमाणों के आधार पर यह सिद्ध किया कि महाराष्ट्री प्राकृत 
वस्तुत जनपदीय प्राकृत नहीं है, जिसका सत्रध महाराष्ट्र देश से जोडा जा सकता है, बल्कि 

यह मध्यदेश की प्रसिद्ध शौरसेनी प्राकृत का परवर्ती रूप है जो सम्पूर्ण उत्तर भारत में प्रचलित 
होने के कारण महाराष्ट्री ( आज के शब्द में राष्ट्रभाषा ) कहछाथी | दण्डी ने काव्यादश में 
प्राकृतों में महाराष्ट्री को 'महाराष्ट्राश्रितों तथा श्रेष्ठ प्राकृत कह्य था । 


महाराष्ट्राभ्नयां भापा ग्रकृष्ट प्राकृत विदु । 
सांगरसूक्तिरत्नानां सेतुवन्धादि यन्‍्मयसर्‌ ॥ 


इसी के आधार पर डा० भाडारकर भी महदराष्ट्री को महाराष्ट्र देश से सबधित मानते 
हैं। उन्होंने सेत॒मन्थ, गाथासप्तशती, गौडवध काव्य, आदि पर आश्रित महाराष्ट्री को 
शौरसेनी से भिन्न माना है ।* श्री पिशेल और जूछ ब्छाक भी मह्दाराष्ट्री प्राकृत को मराठी 
भाषा की सुदूर पूर्वज मानते है। किन्तु श्री मनमोहन घोष इन ग्रन्थों की भाषा को शौरसेनी 
का परवतों रूप कहना ही उचित मानते हैं। श्री घोष के मत से वरुरुचि के प्राकृत-प्रकाश 
के वे अश निश्चित ही प्रक्षित है, जिनमें महाराष्ट्री को प्रधान प्राकृत बतलछाया गया है। 
वरुरुचि के बाद उन्ही के पठचिह्ों पर चलने वाले कुछ अन्य वैयाकरणों ने भी महाराष्ट्री को 
प्रधान प्राकृत बताया किन्तु दशरूपककार धन्य, तथा रुद्रट के बगीकरणों में महाराष्ट्री 
का नाम भी नहीं है और प्रधान प्राकृत शौरसेनी समझी गई है। वे शौरसेनी, मागधी, 
पैशाची ओर अपभश्रश की ही चर्चा करते हैं। उसी प्रकार प्रसिद्ध वैयाकरण हेमचन्द्र ने भी 
प्राकृत, शौरसेनी, मागधी और पैशाची तथा अपभ्रश का वर्णन किया है, वे भी महाराष्ट्री 
नाम से किसी खास भाषा को अमिद्दित नहीं करते | कई ग्रमाणों के आधार पर श्री घोष इस 
निष्कप पर पहुँचे कि 'प्राकृत चाहे उसे दण्डी के उद्दरण के आधार पर महद्दाराष्ट्री नाम दिया 
जाये किन्तु महाराष्ट्री का उस बोली से कोई सम्बन्ध न था जो मह्दाराष्ट्र प्रान्त में उदित हुई | 
ओऔर यदि भौगोंलिक क्षेत्र से उसका सम्बन्ध द्ठना हो तो उसे हम मध्यदेश से सबद्ध कह 
सकते हैं| वस्तुत. यह शौरसेन प्रदेश की भाषा है। मनमोहन घोष के इस मत से मिलती 
हुई धारणा और मी भाषाविदों ने स्थापित की यी ! जान ब्ीम्स ने स्पष्ट लिखा था कि समवतः 
यह मान लेना जल्दीत्राजी होगी कि मराठी भाषा महाराष्ट्री प्रात वी वशानुगत उत्तरा- 
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घिकारिणी है।' मध्य आयमभाणषा के प्रथम स्तर में स्वर मध्यग अधोष व्यज्ञनों का सघोष रूप 
दिखाई पडता है, कालान्तर में सघोष ध्वनियाँ उष्मीभूत ध्वनि की तरह उच्चरित होने लगीं 
और बाद में उच्चारण की कठिनाई के कारण ये छ॒प्त हो गई। विद्वानों की धारणा है कि 
शुक 7 सुभ, शोक 7 सोभ, नदी 7 नई की विकास-ह्थिति में एक अन्तवंतों अबस्था भी 
रही होगी | अर्थात्‌ 'शुक' के सुअ होने के पहले शुग़ और सुग ये दो अवस्थायें भी रही होंगी । 
चाटटर्ब्या ने लिखा है. कि इसमें एक विद्वति या दिलाई से उच्चरित भर्थात्‌ उष्मीभूत उच्चारण 
धर, ध! सामने आया | इस तरह उपयुक्त शब्द शोक, रोग, नदी आदि एक अवस्था में 'सोघ,' 
रोध' और “नघी' हो गए थे । साहित्यिक प्राकृतों में शौरसेनी तथा मागधी में क, ख, त, थ 
की जगह एकावस्थित स्वर मध्यस्थ रूप में प्रात्त ग, घ (या ह) द, ध के प्रयोगों का वेयाकरणों 
द्वारा उल्लेख मिलता है। परन्तु महाराष्ट्री प्राकृत में समी एकक-स्थिति स्वरान्तर्दित स्पर्श ( [एरादा 
४००४] ५72९ ४09 ) पहले से ही छप्त या अभिनिहिित पाये नाते है यह महाराष्ट्री के विकास 
की पश्चकालीन अवस्था का द्योतक है। इसी तरह के और भी समता सूचक और पखवर्ती 
विकास-व्यज्ञक आँकडों के आधार पर मनमोहन घोप ने महाराष्ट्री को शौरसेनी का परवर्ती 
रूप सिद्ध करने का सफल प्रयत्न किया है। शूरसेन से यह भाषा दक्षिण ले नाई गई और वहाँ 
उसे स्थानीय प्राकृत के अति न्यून प्रभाव में उपत्यित करके एक साहित्यिक भाषा का रूप 
दिया गया। इस प्रसंग से डा० चारर्ज्या ने हिन्दुस्थानी को दक्षिण ले जाने और 'दकिनी' 
बनाने की ध्नाका मजेदार उल्लेख किया है। इस प्रकार समूचे भारतवर्ष मे पूरब के कुछ 
हिस्सों में प्रचलित मागधी को छोडकर एक बार फिर सम्पूर्ण देश की भाषा का स्थान मध्य- 
देशीय शौरसेनी प्राकृत को प्राप्त हुआ | पूख में भी इसका प्रभाव कम न था। खारेल के 
हाथी गुफा के लेखों तक की भाषा में शौरसेनी के प्रमाव को विद्वानों ने स्वीकार किया है | 
संस्कृत वेयाकरणो में कुछेक ने महराष्ट्री के मद्त्व को स्वीकार किया है। किन्तु उनका निरीक्षण 
अवैज्ञानिक था जैसा ऊपर कहा गया ) शौरसेनी का परवता रूप या महाराष्ट्री प्राकृत बहुत 
कुछ कविता की भाषा कही जा सकती है। इसमे गद्य चहुत कम मिलता है या उसका एकदम 
अमाव है। शौरसेनी प्राकृत सस्कृत न जाननेवाले छोगो विशेषतः स्रीवर्ग और असस्क्ृत परिवारों 
की च्रोल्चाल की भाषा थी | इसमें प्रायः गद्य लिखा जाता था । जत्र कि इसी का परवता रूप 
महाराष्ट्री केवल पद्म ( ,ज05 ) की भाषा थी। मह्दाराष्ट्री प्राकृत गीतो को भाषा थी जैसा की 
१७ वीं शती के वाद ब्रजभाषा केवल काव्य की ह्वी भाषा मानी जाती थी | प्राकृतो में मथुरा में 
मुख्य केन्भवाली शौरसेनी प्रात सबसे अधिक सौष्ठव एव छालित्यपूर्ण प्राकृत या पश्चमध्ययुगीन 
भारतीत आये भाषा सिद्ध हुईं। वैसे देखा जाय तो शौरसेनी आधुनिक मथुरा की भाषा, 
हिन्दुस्थानो की वहन एवं विगतकाल की प्रतित्पधिनी ब्रणमाघा का ही एक प्राचीन रूप थी 
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३४ सूरपूर्व अजमापा 


6 २९.. ऊपर के कथन के पीछे मात्र स्थानीय सबन्धजनित युक्ति ही नहीं बल्कि ठोस 
भाषा शास्त्रीय धरातल भी है । हम ब्रजमाषा के उदय और विकास के अनेक उलमे हुए 
तत्वोंकी शौरसेनी के व्यनि और रूप विकास के अध्ययन के आधार पर सुल्लका सकते हैं | 
ध्वनि विकास के क्षेत्र में प्राकृत भाषा के अन्तगंत एक आश्रयजनक स्थिति दिखाई पडती है। 
सस्क्ृत के तत्सम शब्दों के तद्धव रूपों के प्रयोग की प्रवृत्ति तेजी से बढने लगी । ध्वनियों के 
इस ज्षयकाल में स्व॒रों के हस्व और दोष व्यवहार में प्राचीन आय भाषा की नियमितता का 
अभाव दिखाई पडता है। स्वरान्त व्यक्षनों के प्रयोगों के बढ जाने के कारण सम्भवत* स्वरों 
की दीर्घता में कमी आ गई | हस्व के स्थान पर दीघ और दीघ के स्थान पर हस्व खरों के 
प्रयोग की अनियमित प्रद्धत्ति जोर पकडने लगी। पिशेल ने इस प्रकार के कुछ उदाहरण 
प्रस्तुत किये हैं ।* पाअड <_ प्रकट, रिद्ामय < अरिष्टमय, पासिद्धि < प्रसिद्ध, णाहीकमल <: 
नामिकमछ, गिरीवर <_ गिरिवर, घिईमओ < घृतिमतः । नत्यभारतीय आये भाषाओं में भी स्वर/ 
के हस्व दीघ के विपयंय के उदाहरण मिलते हैं। पानी>पनिहार, नारायण >नरायण, 
राजा > रजायस आदि | मध्यग व्यज्ञनों के लोप के कारण प्राकृत शब्दों के प्रयोगों में अरा- 
जकता उत्पन्न हो गई। परिणामतः नव्य आय॑ भाषाओं में इसे दूर करनेके लिए. पुनः तत्सम 
शब्दों का प्रयोग बटठा | किन्तु सरछीकरण की जिस प्रवृत्ति के कारण व्यज्ञन और ख्वरों में 
क्षुयिष्णुता उत्पन्न हुईं, उसने शब्दों को एक नई जाति ही खडी कर दी, यद्दी नहीं प्राकंत 
भाषा में स्व॒राघात के पुराने नियम एकदम लुस-से हो गए। रूपतत्व की दृष्टि से इस भाषा 
के परिवर्तन अत्यन्त महतत्त्पपूर्ण हैं। सज्ञा के प्राचीन ह्विवचन वाले रूपो का शनै* शने 
अभाव सा होने छगा। कारकों की सख्या में भी न्यूनता दिखाई पडती है। सम्प्रदान और 
सम्बन्ध कारक के रूप प्राय एक जैसे हो गए। प्रथमा और द्वितीया के बहुबचनो में प्रयुक्त 
रूपो में समानता दिखाई पडती है | विभक्तियों की शियिल्ता के कारण परसर्गों के आरम्मिक 
रूप दिलाई पडने लगे । 'रामाय दत्तम? के स्थान पर 'रामाय कए दत्तम! तथा “रामस्य 
ग्हम! के स्थान पर 'रामस्य केरक घसरम! के प्रयोगो में हम नव्य भाषा के पड़ी के को, 
का? 'को? आदि परसर्गों के बीज विन्दु पा सकते हैं। भाषा की यह प्रवृत्ति इसे अश्ल्ष्टिता 
की ओर प्रेरित करने छगी | क्रिया रूपो में आश्रयंजनक परिवतन उपस्थित हो गए। प्राचीन 
आरयभाषा के भावरूप प्रायः नष्ट हो गए। इस प्रकार प्राकृत मे कक्‍तंरि वर्तमान, कर्मणि 
वर्तमान, एक भविष्यकालिक निर्देश का रू और एक आशज्ञार्थक तथा एक विधिलिंग 
के रूप हो प्रचलित रहे | भूतकाल मे सामान्य भूत में कृदन्त रूपो का प्रयोग नढने लगा, 
जो आगे चलकर अपभ्रशों मे और मी अधिक प्रचलित हुआ जिनसे नव्य आर्य भाषाओं में 
भूतकाल के कृदन्तज रूप तथा सयुक्त रूपों का निर्माण हुआ |३ 


२ पिशेर ग्रेमेटिक डर ग्राकृत स्पाम़े 8 ७०, ७३ जादि। डा० चाहर्ज्या द्वारा 
भारतीय जाय भाषा जोर हिन्दी ए० ४० पर उद्छत 
४३ प्राकृत भाषा के शास्त्रीय वित्रेचन के लिए द्वष्टन्य 
( क ) प्राकृत व्याक्रणों के अतिरिक्त 
लेक्चर्स जज जन 
( ये ) भाडारकर फिलालों जिकल लेक्चस-प्राकृत ऐंड अदर डाइलेज्ट्स 
(ग ) चाहुर्ज्या, भारतीय आये सापा जार हिन्दी ए० ६०॥६१ 


देशी इ्न्दो है 
ब्रज्रमापा का रिवथ + मध्यदेशीय इन्दो-आयंन 


8 ३० शोस्सेनी प्राकृत के वेज्ञानिक और साधार व्याकरण तथा उसके 
विशेषताओं का समुचित मूल्याक्रन नहीं हो सका है। प्राकृत व्याकरणकारों ने मह 
विवेचन के ब्राठ केवल उन्हीं बातो का उल्लेख शौरसेनी के प्रसंग में किया है, जो 
से भिन्न पड़ती थीं। इस प्रकार ये विशिश्टतायें शौस्सेनो के मूल स्वरूप को नहीं, बल्कि 
प्राकृत से उसकी असमानताओं की ओर संकेत करती हैं। देमचन्द्र ने अपने व्या 
चतुर्थ पाठ के २६०-२८६ पन्नों में शौरसेनी की विशिष्टतायें बताई हैं | 

(क ) सस्क्ृत शब्दों के त का ढ में तथा थ का घ में परिवर्तन ( सूत्र २६ 
२७३-२७६ ) ।) 

(ख ) य का यय में परिवर्तन, आयेपुत्र > अययपुत्त । 

(ग॒) थू धाठु के रूपों में भ की सुरक्षा (१६६-२६६) भोटि, भवति, सुर्वा 

(घ ) व्यक्षनान्तस्वरों के कुछ विचित्र कारक रूप (१६३-२६४) कंचुशया < 
सुद्िया < सुरिवन्‌ , राय < राजन, विययवम्मं < विनयवमन्‌ | 

(ड ) पूर्वकालिक क्रिया में संस्कृत 'क्तवा? प्रत्यय के स्थान पर इय, दुप 
प्रत्यय छगते हैं ( २७१-२७२ ) जैसे पढिय, पढिदूर, ( ९/ पट ) 
कडुअ < ९/$ और गडुआ्न < ९/ गम । 

(च ) मविष्यतऊाल में (स्सि! विमक्ति, द्वि, स्स, या ह नहीं (२७५) 

(छ ) दाणि, ता ययेव, णं, दवीमाण हे, है, जे, अम्महे, ही ही आटि क्रिय| 
का प्रयोग ( २७७३-८५ ) 

शौरसेनी की उपयुक्त विशेषताओं के आधार पर हम उस भाषा के रुप : 

नहीं कर सकते । शौरतेनी का रूप वही था जो महाराष्ट्री प्राकृत का था, जैसा 
गया, इसीलिए, शोरसेनी की ये विभिन्नताएँ आपवादिक प्रयोगों पर आधारित 
शौरतेनी प्राकृत का ब्याकरणिक स्व॒स्प प्रधान प्राकृत के भीतर दूढ़ा जा सकता है। 
ने सस्क्ृत नाटककारों की विक्तत और अतिक्ृत्रिम शौरसेनी को दृष्टि में रखकर ही ये 
निर्धारित कीं। आजकल की तरह उस समय बोलियों के अभ्ययन की न सुविधा 
तो स्थानीय जनता की चोली का क्षेत्र-कार्य (सटात ए०: ) के द्वारा निरीक्षण 
था। इसलिये प्राकृत के इन अयवाद-निवमो को मूल विशेषतायें समभने का भ्रम 
चाहिए.। चत्तुतः साहित्यिक शौरसेनी की यत्र-तत्र प्राप्त रचनाओं को मापा पर 
घोर प्रभाव दिखाई पडता है। यद्द एक कृत्रिम भाषा थी | 

8३२, इंस्वी सन्‌ की छुठवीं शताब्दी के बाद, मध्यकालीन भाषा-विकास 
त्तर नें अपश्रशों का उदब हुआ | छाव्त से शौरसेनी प्राकृत तक के विकास * 

विवरण में भारत की अनाये जातियों की भाषा के तत्वों का विवेचन नहीं किया 
भारत में विभिन्न भाषाओं की मिश्रण-प्रक्रि का समुचित अध्ययन नही हो सका है 
में हम भाषाओं के जो आदशं देखते है वे ऊपरो स्तर के तथा अत्यन्त कृत्रिम है 
में भाषाओं का विकास इतने सीधे ढग से नहीं होता । प्राकृत भाषाओं में क्तिना र 
भाषाओं का है, यह अध्ययन और शोध का विपय है। अपश्रंशों के विझ्स में 
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भाषाओं का महत्त्वपूर्ण योग रहा है। श्रपश्रैशा भाषायें अपने व्याकरणिक ढांचे में क्रान्तिकारी 
परिवर्तन की सूचना देती है। याकोन्री ने कह् था कि “अपश्रश मुख्यतः प्राकृत के शब्दकोश 
और देशी भाषाओं के व्याकरणिक ढाचे को लेकर खडा हुआ। देश माषाएँ जो मुख्यतः 
पामरजन की भाषायें मानी जाती थीं, शुद्ध रूप में साहित्य के माध्यम के लिए, स्वीकृत नहीं 
हुईं, इसीलिए, वे साहित्यिक प्राकृत में सूत्र रूप में गूथ टी गई, इसी का परिणाम अपश्रश 
है।” याकोबी द्वारा सकेतित देश भाषायें क्या थीं। उनके व्याकरणिक ढाचे को क्यों स्वीकार 
किया गया, यह व्याकरणिक ढाचा प्राकृतों से इतना भिन्न क्यों हो गया १ इन प्रश्नों का उत्तर 
पाने के लिए हमें जन भाषाओं के विकास और अनाय॑ भाषाओं के मिश्रण और प्रमाव का 
पूरा इतिहास द/ँढना पड़ेगा | इसी एतिहास के श्रन्वेषण के सिलसिले में सस्कृत वेयाकरणों ने 
अपने शुद्धता-अभिमान के जोश में इस माषा को च्युत भाषा? कहा, आ्राभीरादि असमभ्य छोगों 
की बोली से जोडने का प्रयज्ञ किया और तरह-तरह के मिथ्या अनुमानों को सिद्धान्त के रूप 
में प्रसारित किया | अपभ्रश भाषायें इस्वीसन्‌ की छठी शताब्दी के आसपास जनता में बोली 
जाने वाली आय और अनाय भाषाओं के मिश्रण से बनी जातीय भाषा का रूप ले रही थीं, 
अआमभोरादि लोग जो सस्कृत नहीं जानते थे, और बहुत से राजपूत राजे जो सस्क्ृत से अनमिशञ 
थे, इस अपभ्रश को जनभाषा के रूप में महत्त्व देने लगे और देखते ही देखते यह भाषा 
सम्पूर्ण भारत को साहित्यिक भाषा के रूप में स्वीकृत हो गई। इन विविध अपम्नशों में 
शौरसेनी प्राकृत की उत्तराधिकारिणी के रूप में शौरसेनी अपभ्रश को सारे देश के शिष्टजन की 
भाषा होने का गौरव प्रास हुआ | यह शौरसेनी अपभ्रश ब्रजभाषा की निकट्तम पूर्ववर्ती भाषा 
थी | ६०० शताब्दी से १००० ईस्वी तक इस शौरसेनी का प्रभाव रहा । बाद में यह अपभ्रश 
भापा ब्रजभाषा के विकास के साथ ही जनमाषा के पद से अलग हो गईं, इसमें बाद में भी 
रचनायें होती रहीं, किन्तु इसका प्रभाव कुछ साहित्यिक और शिष्टजनों की गोष्ठी तक ही सीमित 
हो गया। हद 
8 ३२, पिछले पचास वर्षों के भीतर अपभ्रश भाषा की पृष्कल्न सामग्री प्रकाश में आ 
चुकी है। अपभ्रंश की विविध रचनाओं के आधार पर इसके मेदोपमेदों के बारे में कोई ठीक 
निर्णय नहीं हो सका है फिर भी इस विशाल सामग्री का अधिकाश पछाट्टी अपश्नश में लिखा 
हुआ है। इस पश्चिमी परिनिष्ठित अपभ्रश के व्याकरणिक स्वरूप और विकास की मुख्य प्रद्नत्तियों 
का नीचे सक्षिप्त उल्लेख किया जाता है, यहाँ मैंने जानकर शौरसेनो अपभ्रश शब्द का प्रयोग 
नहीं किया । क्‍योंकि शौरसेनी पश्चिमी अपभ्रश के मूल में प्रतिष्ठित है, किन्त॒ वह एक जनपदीय 
अपभ्रश के रूप में भी अपना अलग महत्व रखती है। इस अन्तर के चारे में आगे विचार 
किया जायेगा | 
8 ३३. अपभ्रश के ध्वनि औ्रर रूप तत्त्व की कुछ विशिष्टताएँ- 
१, उपान्त स्वर प्रायः सुरक्धित रहते दें। 


१३, हरमसन याकोवी, भविपयत्तकहा, ए० ६८ 
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२. प्राकृत-शब्दों में प्रायः आदि अक्षर और स्वर की मात्रा सुरक्षित रहती है, इस 
नियम में कुछ अपवाद भी दिखाई पडते है। 

३, प्राकृत शब्दों में प्रयुक्त संयुक्त व्यजननों को सरलीकृत करके एक व्यजन और 
पहले में क्षतिपूर्ति करके पूर्ववर्ती स्वर को दीघ कर दिया जाता है। यह प्रवृत्ति 
बाद की भाषाओं में विशेषतः त्रजमाषा में अत्यन्त प्रचल दिखाई पडती है | 
शब्द माठ्व पर इतना ध्यान दिया जाने लगा कि ब्रज में प्राय सरलीकृत 
व्यज्जनों फा ही प्रयोग हुआ है | 


४, प्राकृत की ही माँति उद्दृत्तस्वरों के विच्छेट को सुरक्षित रखा गया है । बाट 
में यह प्रद्दत्ति नष्ट हो गई। उद्बृत्त खरों के विच्छेद के स्थान पर संध्यक्षुरों 
और संयुक्त खरों का प्रयोग होने लगा । 

५, शब्दों के बीच में य, व, व, ह और कमी-कभी र_ के आगम द्वारा उद्डत 
स्व॒रों का पृथक्‌ अस्तित्व सुरक्षित किया जाने लगा । 

६. लोक अपश्रंशों और परवर्ती अपम्रंशों में उद्ढृत्त स्व॒रों को एकीकरण द्वारा 
संयुक्त कर दिया गया, किन्तु परिनिष्ठित अपश्रंश में इसका अभाव ही रहा | 


७, श्रादि और अनाटि स्पश व्यञ्ञनों का प्रायः महाप्राण रूप दिखाई पडता है । 
जैसे,/ ज्वल्‌ > मठ, फीलकाः > खिल्लियइ आदि | 

८, श्र अथवा र के समीवततों दन्त्य व्यज्ञन प्रायः मूघन्य हो जाते हैं) 

६, मध्यग व्यज्ञनों का अपश्रेश में प्रायः छोप हो जाता है। यद्यपि प्राकृत 
दैयाकर्यों में मध्यूण क, त, प तथा ख, थ, फ जैसी अपघोष ध्वनियों के 
घोष हो जाने की व्यवस्था दी है, परन्तु अपभ्रशों में इस नियम का पालन 
नहीं होता । अपम्नश में प्राकृत की ही तरह क, ग, च, ज, त, द ( और 
पभी ) छत्त हो बाते हैं। इसी तरह ख, घ, थ, घ, फ, य प्रायः ह हो 
नाते हैं| 

१०, स्वस्मध्यग म्‌ अपम्रश में प्राय. सुरक्षित रखा गया है क्न्ति म>वै के 
विकास के वैकल्पिक उदाहरण भी प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। कमल > क्वँल 
जादि | 2 

११ सथुक्त र_के प्रायः समोकरण की प्रदृत्ति ही लक्षित होती है, वैसे वैयाकरणों 
ने प्रणण, प्रयावदी, प्राउ, प्रादृतर, प्रिय आदि प्रयोगों में इसकी सुरक्षा को 
लक्ष्य किया था। र के आगम को वैयाकरणों ने अपभ्रश की एक विशेषता 

कहा है किन्तु र का आगम बहुत कम दिखाई पडता है | 


$ ३४. रूप-तत्त्व की प्रमुख-विशेषताएँ--- 


” रुप तत्तों के विकास की दृष्टि से अपभ्रंश भाषा प्राकृर्तों से काफी दर हटी मालूम 
होती है। राहुल जी के मत से इसने नये सुबन्तों और तिझन्तो की सश्टि की। आरम्मिक 
अवस्था में प्राकृत का प्रभाव अत्यन्त तीत्र दिखाई पडता है, क्ल्ति घीरे-घीरे अपश्रंश 
अपने को उस प्रसाव से मुक्त करने लगा और इस विव्यसक्रम में उसने नव्वमारतीय आर्य 
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भाषाओं के विकास की पूर्धपीठिका स्थापित कर दी | रूप तत्व सम्बन्धी अपश्रश की कुछ 
विशेषताएँ इस प्रकार हैं-- 

१. पालिकाल से ही व्यज्ञनान्त प्रातिपद्कों का लोप होने लगा था। अपगम्रश ने 
इस प्रकार अधिकाश प्रातिपदिकों फो स्व॒रान्त कर दिया । व्वरान्त प्रातिपदिकों 
के रूप भी अकारान्त पुल्िंग शब्द के रूपों से श्रत्यन्त ही प्रमावित होते ये | 
अपभश्रश में अ, इ, उ-कारान्त प्रातिपदिक ही रह गए. और इस तरह इस 
भाषा में शब्द रूपों की जट्लिता समास हो गई । 


२. व्याकरणिक ढिंग मेद प्रायः छप्त हो गया और अ, इ, उ-कारान्त प्रातिपढिकों 
के रुपोंमें बहुत कुछ समानता होने के कारण शब्दों का लिंग निर्णय करना 
और भी कठिन हो गया । कुम्मह (पु) रहइ < रेखा ( री) अम्दइ < 
अस्मे ( उभयलिंग ) । 

३, अपश्रश की कारक विभक्तियो को तोन समूह्दों में रखा जा सकता है | प्रथमा, 
द्वितीया और सम्बोधन का एक समूह, दूसरा तृतीया और संप्तमी और तीसरा 
समूह चतु्थों, पशञ्चमी और पष्ठी का। पिछले दोनों समूहों में विष्यय और 
मिभ्रण इस मात्ना में होने छगा कि सामान्य कारक ( /078८ ८७४५९ ) और 
विकारी रूप ( 000५०० ) से ह्वी काम चछ जाता था। इस प्रकार सस्कृत 

« के एक शब्द के २१ रूपों के स्थान पर प्राकृत में १३ और अपम्नश में 
केवल ६ रूप रह गए | 

४, छत्त विभक्तिक पर्दों के प्रयोग के कारण वाक्य-विन्यास में काफी कठिनाई 
उत्नन्न होने छग्गी । निर्दिभक्तिक प्रयोग परवर्ती भाषाओं में भी मिलते हैं 
किन्तु अपभ्रंश काल में ही इस कठिनाई को दूर करने के लिए परसर्गों का 
प्रयोग होने लगा | अपभ्रश में करण कारक में सहु, तण ( बिससे ब्रजमाषा 
का सो, तण और तें रूप बना ) सम्प्रदान में रेसि और केहिं ( केहि कह, 
आदि ) षष्ठी में के, केर, केरा ( जिनसे ब्रज का कैरो, की, करी श्रादि 
परसर्ग बने ) अधिकरण में भज्कि, मक्ति ( जिससे मह, माहि, मझ्तारी आदि 
परसगों का विकास हुआ ) आदि परसर्गों का प्रयोग होता था| 

४. सर्वनामों के बहुविध प्रयोग दिखाई पडते हैं। पुरुष वाचक के हडँ, महु, 
मुज्कु, ठहँँ, सो, तसु तासु, तथा अन्य, ओइ ( चह ) इहो ( यह ) कवण, 
केवि आदि रूपों में हम नव्य भाषाओं के सबनामों की स्पष्ट छाया देख सकते 
हैं। अपणा ( निजवाचक ) भित्तिउ, तित्तिउ ( परिमाण वाचक ) जदइसो 
तइसो ( ग़ुणवाचक ) तुम्दारिस, हम्द्रिस ( सम्बन्धवाचक ) आदि प्रयोग 
महत्त्वपूर्ण हैं । 

६. काल रचना की दृष्टि से अपम्र'श के क्रिया रुपों में लडट , छोट और लूद के 
रूप तिइन्त होते थे, शेष कालों के रूप प्रायः कृदन्‍तन होने लगे | कृदन्त 
रूपों के साथ क्रियार्थमेद और काल यूचित करने के लिए सयुक्त रूपों का 

नि निर्माण हुआ जिसमें अच्छुइ,अच्छ जैसी सद्गायक क्रियाओं का प्रयोग मी होने 
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लगा | सामान्य वर्तमान के करडं, करहु, करदि, करह, करइ, करद्द आदि रूपों 
से करों, करे, आदि ब्रज में सीधे विकसित होकर पहुँचे । छोट ( आज्ञार्थक ) 
में अ, इ, उ-कारान्त रूप होते थे--करि, कर, कर आदि । ब्रज में करी, 
करहु आदि कर! से बने रूप है। भविष्यत्‌ में अपम्रश में-स-और-ह-दोनों 
प्रकार के रूप चलते थे किंतु परिनिष्ठित अपश्र श॒ में-ह-प्रकार की अधिकता 
थी करिहर, करिहठ आदि | ब्रज में करिहै, करिहों, हेहे आदि रूप चलते 
हैं। विधिलिंग के रूपों में इज प्रत्यय छगता है। करिजह >करीजे (ब्रज ) 
भूतकाल के रूप कृदन्‍तज ये, किय, भणिय, हुआ, गय आदि । उकार बहुला 
भाषा में ये कियठ, हुयड, गयउठ हो जाते थे। ब्रन में कियो, गयी, भयी 
आदि इसके रूपान्तर हैं। संयुक्त क्रिया बनाने की प्रच्नत्ति बढ रही थी, यह 
अपभ्र श युग की क्रिया का एकदम नवीन विकास था। रडन्तउ जाइ, 
भग्गा एल्ठु, भज्जिउ जन्ति आदि प्रयोग इस प्रद्ृत्ति की उचना देते है । ब्रज 
के “चल्तत भयौो, आवतो मयो, आनि परथो' भादि में इसी प्रवृत्ति का 
विकास हुआ । पूर्वकालिक क्रियाओं में आठ प्रत्यय लगते थे इ, इवि, एवि, 
एविणु, एप्पिणु, आदि के प्रयोग होते थे किन्तु प्रधघानता 'इ” की ही रही। 
ब्रज में यही प्रचलित हुआ। प्रेरणार्थक 'अब' प्रत्यय वोल्छावइ, पणवइ मे 
दिखाई पढता है, यही ब्रजभाषा में भी प्रयुक्त होता है। 


» अपभ्रश ने देशन शब्दों और घातुओं के प्रचुर प्रयोग से भापा को एक 


नई शक्ति प्रगन की। इन देसी प्रयोगों के कारण अपम्र श के भीतर 
एक ऐसी विशिष्टता आ गई जो ग्राकृत में विल्कुल नहीं थी। इसी देसी 
प्रयोग ने इस भाषा को नव्य भाषाओं की ओर उन्म्रुख किया। 


इस प्रकार हम देखते है कि ब्रजभाषा के विकास के पीछे सैक्डों वर्षों तक की परम्परा 
छिपी है | इस परम्परा के विकास में आय, अनाये, कोछ, द्राविड ओर न जाने कितने प्रकार 
के प्रभाव घुले मिले हैं। आय भाषा को प्राचीन से नवीन तक विकसित होने में जितने सोपान 
पार करने पड़े है, जितने मोड लेने पड़े है, उन सन्नकी कुछ न कुछ विशेषता है, इन सच्चका 
सतुलित और आवश्यक दाय ब्रजभापा को प्राप्त हुआ, उनके निरन्तर विकासशील तत्व इस 
भाषा के ढाँचे में प्रतिष्ठापित हुए | १००० ईस्वी के आस-पास शौरसेनी अपभ्र श की अपनी 
जन्मभूमि में ब्रजभापा का उदय हुआ--उस समय उसके शिर पर साहित्यिक अपमभ्रश की 
छाया थी और रक्त में शोरसेनी भाषाओं की परम्परा और अन्य सामानिक तथा सास्कृतिक 
तत्वों का ओज और बल | 


ब्रममाषा का उद्गम 
शौरसेनी अपम्रंश (वि० १०००-१२०० ) 


8 ३५ ईस्वी सन्‌ की पहली सहस्ताब्दी के अन्तिम भाग में, जन्न परिनिष्ठित अपभ्र'श 
समूचे उत्तर भारत की प्रमुख भाषा के रूप में स्वीकृति पाकर साहित्य का छोकप्रिय माध्यम हो 
गया था, उन्हीं दिनों उसका मूल और शुद्ध शौरसेनी रूप अपनी जन्मभूमि में विकसित होकर 
ब्रजभाषा की पूर्वपीठिका प्रस्तुत कर रहा था। १००० ईस्वी के आसपास नव्य मारतीय आर्य 
भाषाओं के उठ्य का काल निर्धारित किया जाता है। यह काल-निर्धारण पूर्णतः अ्रनुमानाभ्रित 
है, इस काल को सो वर्ष आगे-पीछे भी खींचा जा सकता है, किन्तु ईस्वी सन्‌ की १३ वीं 
शताब्दी के अन्त तक मैथिली, राजस्थानी, अवधी और गुजराती आदि भाषाओं के समारम 
को सूचित करने वाले साहित्य को उपलब्धि को देखते हुए उनके उदय का काल तीन चार सौ 
सात्न और पीछे ले जाना ही पडता है। मध्ययुग में अपभ्र श के प्रचार और उसकी व्यापक 
मान्यता के पीछे राजपूत सामन्तों के प्रति जन सामान्य की श्रद्धा और अभ्यर्थना को भी एक 
कारण माना जाता है | चूँकि इन सामन्तों ने अपभ्र श को अपने दरवारों की भाषा का स्थान 
दिया, उनके यश और शौय॑ की गाथायें और स्व॒तियों इसी भाषा में छुन्दोत्रद्ध की गयीं 
इसलिए, मुसलमानी आक्रमण से सत्रस्त और सघटन तथा त्राण की इच्छुक जनता ने इस भाषा 
को सास्क्ृतिक महत्त्व प्रदान किया । 'नवीं से बारहवीं शताब्दी के काल में परिनिष्ठित अपश्र श, 
रानपूत राजाओं की प्रतिष्ठा और प्रभाव के कारण, जिनके टरवारों में इसी शौरसेनी की परवतों 
या उसी पर आघृत भाषायें व्यवद्वत होती थीं, और जिसे चारणों ने समृद्ध और शक्ति-सम्पन्न 
बनाया था, पश्चिम में पंजाब और गुजरातसे लेकर पूरव में बगाल तक समूचे आर्य भारत में 


प्रचलित हो गया । समवत- यद्ट उस काल की राष्ट्रमापा माना जाता था !” श्री चादटर्ज्या के 
(3 >> जा बल 2. “लीन ज अपील नी 
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उपर्युक्त कथन से यह स्पष्ट है कि राजपूत दखारों में परिनिष्ठित अपश्रश को उसी रूप मे 
मान्यता प्राप्त नहीं थी, चल्कि शौरसेनी के परवर्ती विकसित रूप का वे राजभाषा के रुप में 
व्यवहार करते थे । यह भाषा निश्चित ही त्रनभाषा की आरमिक अवस्था की सूचना देती है। 
शौरतसेनी अपभ्र श के आधार पर निर्मित परिनिष्ठित अपभ्र श और इस परवतों विकसित 
भाषा में बहुत अ्रधिक अन्तर नहीं था, क्योकि दोनो की मूल प्रव्ृत्तियोँ, शौरसेनी या मध्य- 
देशी थीं। 

8 ३६ इसलिए विकास सूचक इस यत््‌किचित्‌ अन्तर को भी समभने का प्रयत्न नहीं 
किया गया । श्री चाहुर्ज्या ने अपश्र श के अन्त का समय तो लगभग दसवीं शताब्दी का अन्त 
ही माना, किन्तु त्रजमापा का उदयकाल उन्होंने १५ वीं शती का उत्तराध बताया। इस 
मान्यता के लिए हम उन्हें दोषी भी नहीं ठहरा सकते क्योकि तत्र तक ब्रजभापा के उदयकाल 
को ओर पीछे लाने के पक्ष में कोई ठोस आधार प्रात न था। ब्रजभाषा सूर के साथ शुरू 
शेती थी | प्रध्वीरगाज रासो सबत्‌ १२४५० की कृति कहा जाता था, किन्तु उसे जाली अन्य 
बतानेवालो की सख्या निरन्तर बढ़ती जा रहो थी | यत्र-तत्र फुटकल प्राप्त सामग्री को कोई 
अधिक महत्त्व नहीं विया ना सकता था | 

88३७, नव्य भाषाओं के उठय का जो काल निर्धारित किया जाता है, वहो 
ब्रजभाषा के लिए भी छागू होता है। मध्यदेश की भाषा होने में जहाँ एक ओर गौरव और 
प्रतिष्ठा मिलती है वहीं दूसरी ओर इर नई उदीयमान भाषा के लिए भयकर परीक्षा भी देनी 
होती है | परिनिष्ठित भाषा के मूल प्रदेश के लोग राष्ट्रभाषा का गौरव समालने में घरेछू बोली 
को भूल जाते हों तो कोई आश्चर्य नहीं | क्योंकि उनके लिए. परिनिष्ठित और देशभाषा या 
जनपठढीय मे कोई खास अन्तर नहीं होता | ब्रजमाषा या हिन्दी के आसर्म्म की ऐतिहासिक 
सूचना हमे निजामुद्दोन के तवकात-ए-अकबरी तथा दो अन्य लेखकों की कृतियों में मिलती है । 
कालिबर के हिन्दू नरेश ने बिना होंदे और मह्गावत के हाथियों को सरलता से पकड़ने और 
उनपर सवारी करनेवाले तुककों की प्रशसा में कुछ पद्म हिन्दी भाषा में लिखे थे जिसे महमूढ 
गजनवी ने अपने दरबार के हिन्दू विद्वानों को दिखाया । केम्बरिन हिस्ट्री के लेखक के मुताबिक 
महोत्रा के कवि नन्‍्द की कविता ने महमूदको प्रभावित किया था ।* खुसरों ने मसऊद इब्न- 
साद के हिन्दी दीवान का उल्लेख किया है। यह लेखक महसूद के पौत्र इब्राहिम के दरबार में 
था। लिसने ११२२५-११३० ईस्वी के ब्रीच शासन किया । इन ग्रमाणों में सकलित भाषा को 
डा० सुनीतिकुमार चाटु्ज्या शौरसेनी अपश्रंश ही अनुमानित करते है--किल्तु द्विन्दी से अप- 
अ्रश का अर्थ खींचना उचित नहीं जान पडता । शौरसेनी अपभ्रश से मिन्न मापा बोलनेवाले 
जनपदों की नव्य भाषाओं के उदय और विकास के अध्ययन के लिए. तो तब तक कठिनाई 
बनी रहती है, जब्र तक उस जनपदीय अपश्रश में लिखी फोई रचना उपलब्ध न हो | परि- 
निष्ठित अपभ्रंश में लिखनेवाले जनपदीय या प्रादेशिक लेखक भी अपनी बोली का कुछ न 
कुछ प्रभाव तो छाते ही थे, इन प्रभावों के आधार पर भी, उस बोली के स्वरूप का कुछ 
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निर्णय हो सकता है, किन्तु यह कठिनाई ब्रजभाषा के लिए तो बिल्कुल ही नहीं है, फ्योंकि 
उसकी पूर्वपीठिका के रूप में शौरसेनी अपभ्रंश की सामग्री उपलब्ध है, हम उस सामग्री के 
आधार पर संक्रान्तिकालीन ब्र॒जमाषा के स्वरूप का अनुमान कर सकते हैं। याकोवी ने कहा 
था कि अपश्रशों का ढाँचा नव्य भाषाओं का था और रूप सभार आदि प्राकृत का। याकोन्री 
के इस कथन की यथातथ्यता मी प्रमाणित हो सकनी है यदि हम शौरसेनी अपभ्रंश के मूल 
ढाँचे को ब्रजभाषा के व्याकरणिक रूप से संत्रद्ध करने में सफल हो सके | 


६ ४८. प्रश्न होता है कि यह शौरसेनी अपभ्रश क्‍या है ! दसवीं शताब्दी के आस- 
पास उसका कौन-सा रूप कहाँ उपलब्ध होता है। वैयाकरणों ने अपश्रंशों के प्रसंग में 
शौरसेनी को एक प्रकार माना है। किन्तु शौरसेनी का निश्चित रूप क्‍या है, इसमें मतैक्य 
नहीं है। १६०२ ईस्ती में प्रसिद्ध जर्मन विद्वान्‌ पिशेल ने अपभ्रश की यत्रन्तत्र प्रात 
रचनाओं का सकलन करके 'ितीरियलिन डर कैन्तिस स्पाखें' नामक ग्रन्थ का प्रकाशन 
कराया | वक्त ग्रन्थ की भूमिका में उन्होंने इस सुन्दर और पुष्ट भाषा की पुष्कछ सामग्री के 
विनाश के लिए. शोक व्यक्त किया, किन्तु कौन जानता था कि उनके इस शोक के पीछे 
छिपी अपभ्नश के उद्धार की महती सदिच्छा इतनी शीघ्र पूर्ण होगी। आज अपम्रंश की 
काफी सामग्री प्रकाश में आ चुकी है। जो कुछ प्रकाश में आई है उसका कई गुना अधिक 
अब भी विभिन्न ज्ञाताज्ञात भाण्डारों में ठन्नी पडी है। प्रो० हरि दामोदर वेललकर ने 
१६४४ में अपभ्रश ग्न्‍न्थों की एक सूची प्रकाशित कुराई थी निनरमें ढाई सो से ऊपर 
महत्त्वपूर्ण स्वनाओं का विवरण उपलब्ध है ।' अलग-अलग भाडारों को सूचियाँ प्रकाशित 
होती जा रही हैं। इस सामग्री के समुचित विवेचन और पूर्ण विश्लेषण के बाद ही बहुत से 
उल्के हुए प्रश्नों का समाधान सम्भव है। 


6 ३६ इनमें से प्रकाशित ग्रन्थों की सख्या भी कम नहीं है। स्वयभू , पुष्पदन्त, 
घनपाल, योगीन्दु और रामसिंह जैसे कवियों की कृतियाँ किसी भी भाषा को गौरव दे सकती 
हैं। इन लेखकों की माषा प्रायः परिनिष्ठित अपभ्रश कहदी जाती है। किन्तु ६वीं शताब्दी 
से पहले की कृतियों की भाषा प्राकृत से इतनी आक्रान्त और रक्षित है कि इसमें भाषा का 
सहज प्रवाह नहीं दिखाई पडता, वैसे इनके भीतर भी हम प्रयक्ष करके ब्रजभाषा के विकास के 
कुछ तत््व पा सकते हैं। वस्त॒ुतः नवीं तक की यह अ्रपश्रश भाषा अत्यन्त कृत्रिम तथा रूढ 
प्रयोगो से दबी हुईं है। यह आज की पडिताऊ हिन्दी की तरह अत्यन्त पुस्तकीय और प्राकृत 
का अनावश्यक सहारा लेने के कारण पगु मातम होती है। अपम्रश का लोकमान्य तथा 
सहज रूप नवीं दसवीं शताब्दी के बाद की रचनाओं में मिलता है। ग़ुलेरी नी ने ठीक ही 
कहा था कि पुरानी अपभ्रश सस्कृत और प्राकृत से मिलती है और पिछली पुरानी हिन्दी 
से | विक्रम की ७वीं से ११वीं तक श्रपश्रशों की प्रधानता रही और फिर वह पुरानी हिन्दी 
में परिणत हो गई |” इ&म गुलेरी जी की तरह बाद की अपश्रश को पुरानी हिन्दी न भी कहें 
तो भी इतना तो मानना ही पड़ेगा कि पुरानी हिन्दी या ब्रजभाषा के स्वरूप में सहायक्र भापिक 
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तत्तों के अन्वेषण के लिए. यही बाद की अपभ्र श हो महत्त्वपूर्ण है। इस बाद की अपमश्रंश 
में भी सबसे ज्यादा महत्त्वपूर्ण कृतियाँ वें हो सकती हैं, जो शौरसेनी अपश्नंश के निजी 
क्षेत्र में लिखी गई हों। अमभाग्यवश इस तरह की और इस काल की कोई प्रामाणिक कृति, 
जो मध्यदेश में लिखी गई हो, प्राप्त नहीं होती । मुसलमानों के निरन्तर आक्रमण से ध्वस्त 
मध्यदेश में हस्तलेखों की सुरक्षा का कोई प्रयत्न नहीं हुआ | मध्यदेश की अपश्रंश भाषा सारे 
मारत की भाषा बनी, किन्तु मध्यदेश में क्‍या लिखा गया, इसका कुछ भी पता नहीं चलता | 


8 ४० सल्कृत तथा प्राकृत वैयाकरणो ने प्राकृत के साथ-साथ अपभ्र श का उल्जेख 
किया है रामशर्मन्‌ , मार्कण्डेय, त्रिविक्रम, रूच्मीधर आदि वेयाकरणों ने प्राकृत का काफी 
अच्छा विवरण प्रस्तुत किया है, किन्तु अपश्रृश का जैसा सुन्दर और विषद्‌ विवरण हेमचन्द्र 
ने उपस्थित किया, वैसा अन्यत्र उपलब्ध नहीं होता । देम व्याकरण के अपमश्रश-भाग की 
सबसे बडी विशेषता नियमों के उदाहस्ण रूप में उद्धत अपश्नश के दोहे हैं जिनके चयन 
और संकलन में हेमचन्द्र की अद्वितीय काव्य मर्मज्ञता और तत्त्वग्राहिणी प्रतिमा का पता चलता 
है 'सीला बीनने वालों की तरह वह ( हेमचन्द्र ) सीला चीनने वाला न था। हेमचन्द्र का पहला 
महत्व है कि और चैयाकरणों की तरह केवल पाणिनि के व्याकरण के लोक-उपयोगी अंश को 
अपने ठचर में बढ़कर ही वह सन्तुष्ट न रहा, पाणिनि के समान पीछा नहीं तो “आग! 
देखकर अपने समय तक की भापा का व्याकरण चना गया--उसने एक बड़े भारी साहित्य 
के नमूने जीवित रखे, जो उसके ऐसा न करने से नष्ट हो जाते, वह अपने व्याकरण का 
पाणिनि और भट्टोजी दीक्षित होने के साथ साथ उसका भद्टि मी है।! हेम व्याकरण में 
सकलित अपभ्रश के ये नमृने इस भाषा की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण और प्रमाणमूत सामग्री 
सममे जाते हैं । 


8 ४१. देमचन्द्र के इस अपभ्रृश को विद्वानों ने शौरसेनी अपभ्रंश कह्दा है। डा० 
एल० पी० तेस्सीतोरी ने स्पष्ट लिखा है कि शौरसेनी अपश्रंश के बारे में अब तक हमारी 
जानकारी मुख्यतः हेमचन्द्र प्राकृत व्याकरण ४।३२६-४४६ सूत्रों के उठाहरणों ओर नियमों पर 
आधारित है। हेमचन्द्र १२ वीं शताब्दी (सवत्‌ ११४४-१२२८ ) में हुए. थे और स्पष्ट है कि 
उन्होंने जिस अपभ्रंश का परिचिय दिया है, वह उनसे पहले की है इसलिए इस प्रमाण के 
आधार पर €म हेमचदन्द्रवर्णित शौरसेनी अपश्रश की पूवंचतों सीमा १० वीं शताब्दी ईस्वी 
रख सकने हैं ।* तेस्सीतोरी ने हेमचन्द्र के व्याकरण के दोहों को शौरसेन अपग्रश क्यों मान 
लिया, इसके बारे में कोई स्पष्ट पता नहीं चलता | समयत& उन्होंने यह नाम जार्ज ग्रियर्सन के 
भाषा सर्वे में व्यक्त मत के आधार पर ही स्वीकार किया था| डा० ग्रियर्सन ने मध्यठेशीय 
अपम्रश को नागर अपम्रश बताया निसका एक रूप शौरतसेनी कहा उन्होंने यह भी कहा कि 
इस नागर अपभ्रश का गौजर से घनिष्ट सम्बन्ध है। आगे डा० ग्रियर्सन ने बताया कि 
हेमचन्द्र के व्याकरणका अपश्रश नागर था। इस प्रकार मा्कण्डेय के नागर उपनागर और 
प्राचड वाले विमाजन को आधार मानकर ग्रियर्सन ने भारतीय नव्य मापाओं को जो समूही- 
करण किया वह बहुत कुछ रमए9णीशा०्॥ है। यहाँ उनके इसो कथन से मतलब है कि 
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देमचन्द्र की अ्रपश्रश नागर थी जो मध्यदेश की माष्रा थी । डा० भाडारकर अपग्रश 
भाषा का उद्गम और विकास का क्षेत्र मधुरा के आस-पास मानते है। उन्होंने स्पष्ट लिखा 
है कि छुटठों-७वीं शताब्दी के आस-पास अपश्नश का जन्म उस प्रदेश में हुआ, जहाँ आजकल 
ब्रजमाषा वोली जाती है। हेमचन्द्र के काल में मध्यदेशीय शौरसेनी अ्रपश्रश का सारे 
उत्तर मारत में आधिपत्य था। , घुशी ने लिखा है कि एक जमाना था जब शौरसेनी 
अपभ्र श गुजरात में भी प्रचलित थी |” प्रसिद्ध जर्मन भाषाविद्‌ पिशेल देमचन्द्र के व्याकरण 
के अपभ्र श दोहों की भाषा को शौरसेनी मानते हैँ ।* इसी प्रकार डा० सुनीतिकुमार चाटुर्ज्या 
हेमचन्र के दोहों को पश्चिमी अपभ्रश ( जिसे मूलतः वे शौरसेनी मानते हैं ) की रचनायें 
स्वोकार करते हैं | 'पश्चिमी अपभ्रश को एक तरह से व्रजमाषा और हिन्दुस्तानी की उनके पहले 
की ह्वी पूवज कह जा सकता है। गुजरात के जैन आचार्य देमचन्द्र ( १०८८-११७२ ई० ) 
द्वारा प्रणीत व्याकरण में उदाह्नत पश्चिमी अपश्रश के प्रचलित साहित्य के कुछ उदादरणों से 
हमें इस बात का पता चलता है कि उस काल की भाषा हिन्दी के कितनी निकट थी ।" एक 
दूसरे स्थान पर डा० चारद्टर्ज्या लिखते हैं : “'मध्ययुग के उत्तर भारत के सत और साधु छोयों 
की परम्परा जिन्होंने स्थापित की थी, ऐसे याजपूताना, पजाब और गुजरात के जैन आचार्य 
लोग तथा पू॑ भारत के बौद्ध सिद्धाचायं लोग, और बाद में समग्र उत्तर भारत में फैले हुए 
शैव योगी या नाथ पथ के आचार्य लोग, बंगाल के सहनिया पथ के साधक--इन सत्रों 
के लिए शौरसेनी अपश्रश जनता के समज्ष अपने मत और अपनी शिक्षा के प्रसार के वास्ते 
एक अच्छा साधन बना ।” इस कथन में “जैन आचार्य” पद से हेमचन्द्र की ओर सकरेत 
स्पष्ट है। 

8 ४२. एक श्रोर उपयुक्त और श्रन्य मी बहुतेरे विद्वान्‌ हेमचन्द्र की अपश्रश को 
शौरसेनी मानते हैं, दूसरी ओर गुनरात के कुछुके विद्वान्‌ इसे “गुर्जर अपभ्रश' मानने 
का आग्रह करते हैं। सर्वप्रथम श्री के० ह० ध्रुव ने दसवीं--ग्यारइत्री शती में गुजरात में 
लिखे अपभ्रंश के साहित्य की भाषा को प्राचीन गुजराती विकल्प से अपभ्रश नाम देने का 
सुझाव रखा | इसी मत को और पल्‍्लवित करते हुए. श्री केशवराम काशीराम शाज्री ने 
देमचन्द्र के व्याकरण के अपभ्रश को शुद्ध गौजर अपभ्र श सिद्ध करने का प्रयास किया । 
आपणा कवियो के उपोद्धात में उन्होंने सकल्प किया कि इस पुस्तक में हेमचन्द्र के अपभ्रश 
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को गौजर सिद्ध करके रहेंगे । उनके तक इस प्रकार हैं। मार्कण्डेय ने २७ अपभ्र शों के 
नाम गिनाये हैं। उसमें एक का सम्बन्ध गुजरात से है। मोन के सरस्वती कठामरण में 
धअपभ्रंशेन तुष्यति स्वेन नान्येन गौजराः की जो हुंकार सुनाई पडती है, वह किसी न किसी 
हेतु से ही, इसमें किसे शका हो सकती है। महाराष्ट्री और शौरसेन आदि नाम कोई खास 

महत्व नहीं रखते । साहित्यिक या ( आश्यार्पधप ) अपम्रंश में बहुत सी चातें प्रान्तीय हैं, कुछ 
विशेषतायें व्यापक भी हैं। किन्तु प्रान्तीय विशेषताओं पर ध्यान देने पर शास्त्री जी के मत से 
एटले आ० देमचन्द्रना अपश्रश ने तेनी प्रान्तीय लाक्षणिकताये गौजर अपश्रश कहेवा माँ मने 
वाध जणातो न थी | ब्जमापा और गुजरात में बहुत निकट का सम्बन्ध स्थापित कराने में 
आभीर और गुजर छोगों का 'फैलावः ( विखराव के अर्थ में शायद ) भी कारण रहा है| 
शात्री जी के मत से वस्तुतः यदि ब्रजमाषरा के विकास के लिए किसी क्षेत्रीय अपश्रश का नाम 
लेना हो, तो उसे आमीरी अपम्रश” कहना चाहिए। यह आमीर-अपभ्रश मध्यदेश का था 
ऐसा 'जूना वैयाकरणों का कहना है। द्ेमचन्द्र की अपभ्रश को शौरसेनी कहने वालों पर 
रोप प्रकट करते हुए शास्त्री जी लिखते हैं: "श्री उपाध्ये शौरसेनी नी छाट आ० देमचंद्र ना 
अपश्रश मा जोई छे। डा० जोकोबी, पीशल, सर ग्रियसंन, डा० सुनोतिकुमार चारहुर्ष्या, 
डा० गुणे बगेरे विद्वानों पण जोई आ० हेमचन्द्रना अपभ्रश ने शौरसेनी अपश्रश कद्देवा 
ललचाय छे | इसके वाद देमचन्द्र की बताई शौरसेनी प्राकृत की आपवादिक विशिष्टिताओं 
का प्रभाव अपभ्रश में न देखकर शास्त्री जी इसको शौरसेनी से भिन्नता का निर्णय दे 
देते है। 

8४३. मुझे शास्त्रों जी के तर्कों पर विस्तार से कुछ नहीं कहना है क्‍योंकि ये तक 
स्वतोब्याघात दोष से पीडित हैं | में स्वव शौरसेनी से मित्र एक अलग गुजर अपभ्रश मानने के 
पक्ष में हूँ । किन्तु उस गुजर अपभ्रंश का विकास ईस्व्री सन्‌ की दसवीं शताब्दी तक दिखाई 
नहीं पडता | गुनरात के लेखको की लिखी अपभ्रश स्चनाओं में निश्चित ही पुरानी गुजराती 
की छाप मिल सकती है, यदि यह रग गाढ़ा हो, यदि उसमें गरुनराती के तत्त्व प्रचुर मात्रा में 
उपलब्ध हों, तो उसे निश्चित ही गुजराती का पूर्व रूप मानना चाहिए, किन्तु यह विशिष्टता 
१५वों शताब्दी के बाद की रचनाओं में ही दिखाई पड सकती है। पहले की रचनायें चाहे 
गुनरात में लिखी हों चादे बंगाल में यदि उनमें शोरसेनी की प्राधानता है तो उसे शौरसेनी दी 
कहा जायेगा, किन्तु कोई मी मापा का विद्या्यों 'भरतेश्वर वाहुबलिरास! (स० १२४१) को 
गौजर अपश्रश कहे जाने पर आपत्ति न करेगा क्योंकि उसमें गुजराती के पूर्वरूप का धोर 
प्रभाव दिखाई पडता है । 

8 ४७. अपश्रश भाषा में लिखे समूचे अपग्रंश साहित्य को जो लोग शौरसेनी या 
उसपर आधृत परिनिष्ठित श्रपश्रश का बताते हैं वे भी एक प्रकार के अतिवाद के शिकार है | 
पस्मात्म प्रकाश की भूमिका में डा० उपाध्ये ने 'मापिक तत्वों” के आधार पर कहा कि स्व॒र 
ओर विभक्ति सबनन्‍्धी छोटेमोटे भेदों को भुलाकर भी देमचन्द्र की अपभ्रश का 
आधार शौरतेनी का पस्मात्मप्रकाश में पता भी नहीं चलता। इसके सिवा हेमचन्द्र 
फी अपश्रश की और मी बहुत सी बातें परमात्म प्रकाश में नहीं पाई जातीं।' सोमग्रम के 
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कुमारपाल प्रतित्रोध की अपभ्रश तथा नेमिनाथ चरित के लेखक हरिचद्ध सूरि की भाषा 
हेमचन्द्र के दोहों की भाषा से बहुत मित्र मालूम होती है । यह अन्तर खास तौर से तृतीया 
एकवचन, षष्ठी विमक्ति (सत्रन्ध के) तथा भूत ऋृदन्त के रूपों में दिखाई पडता है। उसी 
प्रकार पुष्पठंत की भाषा भी देमचन्द्र से मित्र मालूम होती है।' गुजरात के जैन लेखकों की 
बहुत सी रचनाओं की भाषा, जिन्हें श्री मोहनलाल दलीचन्द देसाई ने जैन शुजर कवियो 
भाग १ और २ में सकलित किया है, बिनमें कई ग्यारहवीं शताब्दी की भी हैं, देमचन्द्र की 
अपम्रंश से मिन्न मालूम होती हैं। इसमें पश्चिमी अपश्रश का रूप तो हूँ किन्तु रग पुरानी 
गुजराती का जरूर है। जबू स्वामी चरित्र ((० १५१०) रेवतगिरि रास (१२३०) आदि 
रचनाओं में गुजराती के भाषिक तत्त्व ढूँढे जा सकते हैं । किन्तु हेमचन्द्र के व्याकरण का 
अपश्रश तो निश्चित ही गौजर अपभ्रश नहीं कहा जा सकता | इस प्रसंग में डा० हरिवल्लम 
भायाणी का निष्कर्ष अत्यन्त निष्पक्ष मालूम होता है, 'देमचन्द्र गुजरात के जरूर थे किन्तु उनके 
स्वे हुए. अपभ्रश व्याकरण से गुजर अपश्रश का कुछ प्रत्यक्ष 'लेना देवा? नहीं है। क्योंकि 
उन्दोने प्राचीन प्रणाली और पूर्वाचार्यों के अनुसरण पर बहुमान्य साहित्य-प्रयुक्त अपभ्र श 
का व्याकरण लिखा था। बोल्चाल की भाषाओं (त्षेत्रीय) का सूछूम अध्ययन करके व्याकरण 
लिखने का चलन बिल्कुल आधुनिक है।” 

8 ४५, देम व्याकरण के अन्तःसाक्ष्य से मी मारूम होता है कि अपभ्रश का यहाँ अर्थ 
शौरसेनी से ही है | ३२६ वें यूत्र की बत्ति में हेमचन्द्र ने लिखा है- 

“स्थापभ्रशे विशेषों पक्ष्यते तस्यापि क्चित्पाकृतवतव्‌ शौरसेनी बच्च काय॑ भवति' 
अर्थात्‌ अपभ्र श में कहीं प्रात कहीं शौरसेनी के समान कार्य होता है। एक दूसरे सूत्र फी 
वृत्ति में वे लिखते हैं,- 

अपकभ्रशे प्राय' शौरसेनीवत्‌ काय भवति ।--5॥४।४४ ६ 
यहाँ अर्थ और भी स्पष्ट है। पहले यूत्र में प्राकृत का अर्थ छोग महाराष्ट्री प्रकृत लगाते 
हैं क्योंकि इसे मूल प्राकृत कहा गया है, किन्तु जैसा पिछले अध्याय में निवेदन किया गया कि 
महाराष्ट्री अलग प्राकृत नहीं तल्कि शौरसेनी का ही एक विकसित रूप है, और शौरसेनी की 
अपेन्षा उसके विकसित रूप की हैसियत से यह अपभ्रश से कहीं ज्यादा निकट है | इसलिए, 
यदि अपभ्रश में प्राकृत (यानी महदराष्ट्री विकसित शौरसेनी) के नियम अधिक लागू होते हैं 
तो इसमें आश्चर्य और श्रनौचित्य क्या है | 'ईस्वी सन्‌ ४००-५०० के आसपास प्राकृत वैया- 
करण वरुरुचि ने केवल प्राकृत ( शान्टिक अर्थ प्रकर्षंण श्राकृत > अत्युत्तम बोली ) का उल्लेख 
किया है जो उसकी शौरसेनी रही होगी, वरुदचि के समय में ही यह भाषा ( महाराष्ट्री 


4 आपणा कवियों का मूल्याकन, वाग्व्यापार पू० ३७७ 

२ प्ेमचन्द्र गुजरातना दता पण तेमणे रचेछा अपभ्रश ज्याकरण ने गुजर अपभ्रश 
साथे प्रत्यक्ष पणे कशी लेवा देवा न थी। केम के पूर्वाचार्यों भने पू्प्रणाली ने 
अनुसरी ने तेमणे बहुमान्य साहित्य प्रयुक्त घोरोणसरना भ्रपश्रश न्ु॒ व्याकरण 
रचेल दे । वोलचाल नी भाषानां सूचम भेटो नु अजुकरण करी तेनू व्याकरण 
रचवानु चलूण आधुनिक दे -चाग्व्यापार, भारतीय विद्यामवन १६५४, 
पृ० १७० 
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शौरसेनी प्राकृत ) अभ्यन्तर व्यजनों के छोप के साथ अपनी ,द्वितीय म० सा» आ० अवस्था 
तक पहुँच चुकी थी । इस प्रकार शौरसेनी प्राकृत और शौरसेनी अपश्रैश के वीच की कडी 
हेमचन्द्र के धराकृतः में टिखाई पड़ती है। अतः श्रन्त/्साक्ष्यों के आधार पर भी हेमचन्द्र को 
अपश्र'श शौस्सेनी ही सात्रित होती है । 


६ ४६. इस प्रसंग में गुज॒त़॒त और मध्यदेश की सास्कृतिक एकता तथा सपर्कता पर 
भी विचार होना चाहिए। केवल हेमचन्द्र के अपश्रश को शौरसेनी समभने के लिए ही 
इस एकता? पर विचार अनिवार्य नहीं वल्कि ब्र॒जभाषा के परवर्तों विकास में सहायक और 
भी बहुत सी सामग्री ग़ुनरात में मिलती है, जिस पर भी इस तरह का स्थान सम्पन्धी विवाद 
हो सकता है। इस प्रकार की साम्ी के संरक्षण और खजन का श्रेय निःसकोच भाव से 
गुजरात को देना चाहिए, साथ ही इत समता और एकता-कुच॒क सामग्री के मूल में स्थित 
सात्कृतिक सम्पर्कों का सर्वेक्षण भी हमारा कर्तन्व हो जाता है। जाज ग्रियसन ने गुजराती को 
मध्यदेशी अथवा श्रन्तवंतों समूह की भाषा कहा था। इतना ही नहीं इस समता के पीछे 
ग्रियसन ने कुछ ऐतिहासिक कारण भी इड़े थे जिनके आधार पर उन्होंने गुजरात को मध्यदेश 
का उपनिवेश कहा । डा» धीरेन्द्र वर्मा राजस्थान और गुजरात पर गया की घाटी की 
संत्कृति के प्रभाव को दृष्टि में रखकर लिखते हैँ 'मौगोलिक दृष्टि से विन्ध्य के पार पहुँचने 
के लिए गुजरात का प्रदेश सचसे अधिक सुगम है, इसलिए ब्रहुत प्राचीन काल से यह मच्यदेश 
का उपनिवेश रहा है।” इन वक्तच्चों में प्रयुक्त उपनिवेश शब्द का अर्थ बत्तेमान-प्रचलित 
उपनिवेश से मित्र समझना चाहिए। सुदूर अतीत मे मध्यदेश के लोगों के अपने निवास- 
स्थान छोडकर गुजरात में जाकर चसने का संकेत मिलता है। महामारत में कृष्ण के यादव 
कुल के साथ मथुरा छोडकर द्वारावतो ( वत्तमान द्वारिका ) बस जाने का उल्लेख हुआ है। 
महाभारत के रचनाकाल को बहुत पीछे न भी मानें तो भी यदद प्रमाण ईस्वी सन्‌ के आरम्भ 
का तो कहा ही ना सकता है। ऊपर श्री के० का० शास्त्री द्वारा आमीरोें और गुर्जरों के 
फैलाव को भी निकय्ता-सूचक एक कारण मानने की वात कही जा चुकी है। बख्॒तः आमीरो 
का दल उत्तर पश्चिम से आकर पहले मध्यदेश में आबाद हुआ, वहाँ से पश्चिम और पूरत 
की ओर बिखरने लगा। गुजरात में आमीरों का प्रमाव इन मध्यदेशीव आभीरों ने ही स्थापित 
किया । अपश्रश का सम्बन्ध आमोरों से बहुत निकट का था, संभवत ये अनार्य जाति के 
छोग ये जो सस्क्ृत नहीं जानते थे, इसलिए इन्होंने मध्यदेश की जनमापा को सीखा और 
उसे अपनी भाषा से भी प्रभावित किया । शासन पर अधिकार करने के बाद इनके द्वारा 
स्वीकृत और मिश्रित यह भाषा अपग्रश के नाम से प्रचलित हुई । आभीरों के पहले 
एक दूसरी विदेशी जाति श्रर्यात्‌ शकों ने उत्तर-भारत के एक बहुत बढ़े हिस्से पर अधिकार 
क्या था। येचाद में हिन्दू हो गए ये। मदप्रतापो शकों का शासन भारत के एक बहुत 
बड़े भाग पर स्थापित या और इतिहासकारों का मत है कि ये टो तीन शाखाओं में विभक्त 
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थे, जो गुजरात से मध्यदेश तक फैली हुई थी। मथुरा इन्हीं शाखाओं में एक की राजधानी 
थी | ईसा पूर्व पहली शताब्दी में मथुरा के प्रसिद्ध क्षत्रप शोडास के राज्यकाल का एक 
शिलालेख प्राप्त हुआ है जिसमें एक वासुदेव भक्त अपने स्वामी क्षत्रप शोडास के कल्याण के 
लिए वासुदेव से प्रार्थना करता है।' १८८२ ईस्वी में श्री कनिघम को मोरा नामक स्थान में 
एक लेख मिला था जो दूसरे क्षृत्रप राजूठलस के काल का बताया जाता है, निसमें पञ्नवीरों 
( कृष्ण, सकषरण, वलराम, सोम और अनिरुद्ध ) की ग्रतिमाओं की चर्चा है। क्षृत्रप 
रुद्रदामन्‌ गुजरात का प्रसिद्ध शासक था जो सस्कृत का बहुत बडा हिमायती भौर विद्वान था | 
इस प्रकार शकों के शासनकाल में मध्यदेश और गुजरात का सम्बन्ध बहुत नजदीकी हो 
गया था। 

8 ४७. वासुदेव धर्म के हास के दिनों में मथुरा में जैन धर्म का प्रभाव बढ़ रहा था | 
सन्‌ १८८६-६१ इंस्वी में भी फ्यूहर ने मथुरा के पास ककाली टीले की खुदाई कराई फलस्वरूप 
जैन संस्कृति और मध्यकालीन भारत के इतिहास पर प्रकाश डालने वाली अत्यन्त महत्त्व 
की सामग्री का पता चला । इस ककाली टीले के पास की खुदाई में प्राप्त प्रमाणों के आधार 
पर विढित होता है कि कृुषाण काल्न से ईस्वी सन्‌ की दसवीं शताब्दी तक मथुरा जेन धर्म 
का प्रबल केन्द्र रहा । जेन तीर्थंकर सुपाश्व की जन्मभूमि होने के कारण उत्तर भारत के 
जेनियों के लिए इसका आकर्षण अक्लुण्ण था। यह परम्परा-प्रसिद्धि है कि जैनियों की दूसरी 
धर्म-सभा स्कन्दिलाचार्य के नेतृत्व में मथुरा में हुईं थी निसमें धार्मिक ग्रन्थों को सुब्यवस्थित 
किया गया। अतः स्पष्ट है कि मथुरा मध्ययुग में जैन धर्म का सर्वश्रेष्ठ पीठ-स्थल मानी 
जाती थी, इस प्रकार गुजरात के जैनियों का यहाँ से सत्रध एक दम अनुमान की ही चीज़ 
नहीं है। मथुरा की भाषा और जैन सस्क्ृति से सुदूर पूरच के जैन नरेश खारवेल भी प्रभावित 
थे। खारवेल के द्वाथी गुफा वाले लेखों की भाषा में मध्यदेशीय प्रभाव देखकर लोगों ने 
निष्कर्ष निकाला था कि ये लेख खारवेल के जैन गुरुओं की शौरसेनी भाषा में थे, जो मथुरा 
से आये ये । उसी तरह मथुरा की जैन सस्कृति का प्रमाव पश्चिम गुजरात तक भी अवश्य ही 
पहुँचा था| यही नहीं जैन आगमों और परवरता रचनाओं में कृष्ण-काव्य का अत्यन्त प्राचुय 
दिखाई पडता है, जिसे मथुरा का भी प्रभाव मानना अनुचित न होगा | जैन परम्परा के 
अनुसार गुजरात के प्रभय चाडक्य राबा कन्नौज से आये । 

इस प्रकार ऊपर के विवरण से स्पष्ट है कि गुजरात और मध्यदेश का अत्यन्त घनिष्ठ 
सम्बन्ध रहा है। परवतों मध्यकाल में वैष्णव धर्म के उदय के बाद तो यह सम्जन्व और भी 
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दृढ्तर हो गया । इसी कारण गुजरात की प्रारभिक स्वनाओ भौर शौरसेनी अपगश्रश में बहुत 
साम्य है] ब्रजभाषा का प्रभाव भी गुजरात पर कम न पडा | वल्लभाचाय के ज्येष्ठ पुत्र श्र 
गोपीनाथ का प्रभाव-च्षेत्र गुजरात ही रहा । श्री विदचछ नाथ ने भी एकाधिक बार गुजरात की 
यात्रा की और वैष्णव भक्ति का प्रचार किया । भाल्ण, नस्सी, केशव दास आदि कवियों की 
भाषा पर न केवल ब्रज का प्रभाव है बल्कि उन्होंने ने तो त्रजमाषा के कुछ फुथकल पय 
भी लिखे |! 


8 ४८ हेमचन्द्र के शौरसेनी अपभ्रश के उदाहरणों की भाषा को हम ब्रजमापा की 
पूर्वपीठिका मानते हैं । हेमचन्द्र के द्वारा सकरित अपभ्रश रचनाओं में १४१ पूर्ण दोहे, 
४ दोहों के अर्धपाद और बाकी भिन्न मिन्न १७ छुदों में २४ पूर्ण और १० अपूर्ण श्लोक (पद) 
मिलते हैं। ये रचनायें कहाँ कहाँ से ली गईं इसका पूरा पता नहीं चलता | हेमव्याकरण के 
अपभ्रश-ठोदे कहा से संकलित किये गए, इनके मूल स्तोत कया हैं, आदि प्रश्न उठते हैं १ 
अब तक इन दोढो में से सभी का उद्गम-सोत ज्ञात नहीं हो सका है। इनमें से कुछ दोहे 
कुमारपाल प्रतित्रोध में सकलित मिलते हैं। कुमारपाल प्रतितरोध एक कथा-प्रबन्ध अन्य है जिसमें 
भिन्न भिन्न काल की ऐतिहासिक लौकिक और निजघरी कथायें संकलित की गई हैं। कुमारपाल 
प्रतिवोध की रचना 'शशिजलरूघिसूयवर्षे! अर्थात्‌ सम्बत्‌ १२४१ के आपाढ़ सुदी अष्टमी रविवार 
को अनहिलवाड़े में श्री सोमप्रभ सूरि ने की, यह अन्य हेमचन्द्र के बाद ही का है और इसमें 
हेमचन्द्र सम्बन्धी विवरण ऐतिहासिक दृष्टि से बहुत कुछ यथातथ्य मालूम होते हैं, इसमें 
सोमग्रम के कुछ अपभ्रंश दोहे भी हैं जो परवर्ती अपभ्रेश को समझने मे सहायक हो सकते 
हैं। देमचन्द्र के व्याकरण का एक दोहा कवि अद्ददमाण के सन्देशरासक के एक ढेहे से 
एकदम मिलता है- 

जउ पवसन्ते सहु न गय न मुअ विभोएँ तस्सु 
लज्लिजठ सदेसढा दिंतेहिं सुहय स जणस्स 
[हेस० ब्या० ८झ।३।४१६) 


जसु पवसत ण पवसिया मुभए बिभोह ण जासु 
लजिज्ञं॑ संदेसडठ दिनती पहिभ पियासु 
[स॒० रा० ७२] 


सदेस रासक का यह दोहा न केवल रचनाकार की दृष्टि से भी बल्कि भाषा की दृष्टि 
से भी स्पष्टतया परवर्ती प्रतीत होता है, यही नहीं किंचित्‌ परिवतनों को देखते हुए प्रतीत होता 
है कि यह दोहा अद्ृदाण ने हेमचन्द्र से नहीं किसी दूसरे ख्लोत से प्राप्त किया था । समय है 
कि यह अदृहमाण का निर्मित भी हो, किन्तु हेमचन्द्र के व्याकरण के रचनाकाल को देखते 
हुए, ऐसी समावना बहुत उचित नहीं मालूम होती क्योंकि श्रदद्ममाण का समय अधिक पीले 
ले जाने पर भी १५वीं १३वीं शती के पहले नहीं पहुँचता, यदि हेमचन्द्र का समसामबिक भी 
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माने तो भी हेमचन्द्र ने अदृदमाण से यह्द दोह्य लिया ऐसा प्रतीत नहीं होता | लगता है कि 
दोनों द्वी लेखकों ने यह दोहा लोक प्रचल्लित किसी बहुमान्य कवि की इति से या किसी लोक 
गीति (70 500६) से प्राप्त किया था। इस दोहे पर छोकगीति के स्वर और स्वच्छुत्द वर्णन की 
विशिष्ट छाप आज भी सुरक्षित है। हेम व्याकरण के अन्य दोहों में से एक परमात्म प्रकाश में 
उपलब्ध होता है और कुछेक की समता सरस्वती कंठामरण, प्रबन्ध चिन्तामणि, चद॒र्विशति- 
प्रचनन्‍्ध आदि में सकलित दोहों से स्थापित की जा सकती है।" देमचन्द्र के कई दोहे अपनी 
मूल परम्परा में विकसित होते होते कुछ और ही रूप ले चुके हैं, गुलेरी 'जी ने 'वायसउडा- 
वन्तिए? वाले तथा और कुछेक दोहों के बारे में सन्तुल्लनात्मक विवेचन पुरानी हिन्दी में 
उपस्थित किया है | 


इन दोहों में एक टोहा सुज-भणिता से युक्त भी मिलता है जो प्रतन्ध चिन्तामणि वाले 
मुजमणिता-युक्त दोहों की परम्परा में प्रतीत होता है । 
बाहु बिछोडवि जाहि तुहूँ हे तेवईं को दोस । 
हियटद्विय जद नीसरहइ जाणरडं म्ुज सरोस ॥। 
ब्रजकवि सूरदास के जीवन से सत्रद्ध ऐसा ही एक दूसरा दोहा भी है, इन दोनों का 
विचित्र और मनोरजक साम्य देखते ही बनता है। सर सब्रन्धी दोह्य यह है- 


बांद्द छुद्ाये जात हो निब्रल जानिके मोंहि । 
' हिरदे से जब जाहुगे तो हों जानों तोहि ॥ 


क्या यह साम्य आकस्मिक है ? क्‍या इस दोहे को सूरदास के काल में या किसी ने 
या सरदास ने स्वयं हेम व्याकरण के दोहे के आघार पर रूपान्तरित किया था। यह पूर्णतः 
असभव है, और सभव यही है कि जिस मध्यदेश में यह दोहा निर्मित हुआ, उसी का एक 
पूववर्ती रूप हेमचन्द्र ने अपने व्याकरण में रुकलित किया शौरसेनी अपश्नरश के उद्हरण 
के लिए, वही अपनी स्वाभाविक परम्परा और जन-मानस में निरन्तर विफसित होकर थूर के 
पास पहुँचा, लौकिक श्गार के स्थान पर भक्ति का पीताम्बर डालकर, किख़ित्‌ मिन्न अर्थ में | 


8 ४९ मालव नरेश मुज का चरित्र मध्यकाल के शौय और »ंगार से रगे सामन्ती 
वातावरण में अपनी विचित्र प्रेम-भगी और आतिकारुणिक-परिणति के कारण अद्वितीय 
आकर्षण की वस्तु हो गया था। मुज ( वाकपतिराज द्वितीय, उत्पलराज, अमोघवप, प्रथ्वी 
वल्लम ) १०२५ वि० स० से १०५७ विक्रमी के बीच मालवा का राजा था।? १०४५-४६ 
विक्रमी के बीच कभी उसने कल्याण के सोलको राजा तैलप पर चढ़ाई की, पराजित हुआ और 
कैट होकर शत्रु के हाथों मारा गया । म्॒ज अप्रतिम विद्यानुरागी, मर्मज्ञ, काव्यरसिक, श्रेष्ठ कवि, 
उत्कट वीर तथा उद्याम श्य्मारिक था। उसके आकपक व्यक्तित्व और डन्नत स्वाभिमान 


१ अधुसूदन मोदी का लेख 'जूना गुजराती दूह्दा' बुद्धिप्रकाश ( गुजराती ) भवप्रिल- 
जून, १६३३ अक २ में प्रकाशित 

२. पुरानी हिन्दी, पृ० १५-१६ 

३ मुज भौर सोज का काल निर्णय, डा० गारीशकर द्वीराचन्द ओमा का लेस, भोमा 
निवन्ध सम्मह, श्रथम भाग, उदयपुर, ए० १७४-७८ 


अजभाषा का उद्गम जप 


की गायायें उसकी विचित्र मृत्यु के बाद सारे देश में छा गई होंगी ) शह-मगिनी मणालवती 
के प्रेम में उसने प्राण गवायें, पर प्रथ्वीवल्लम की आन में फरक नहीं आने दिया। इस 
अकार के बीवन्त प्रेमी और वीर की मृत्यु के बाद न जाने कितने कवियों और लेखकों ने 
उसकी प्रेम गाया को भाषा वद्ध किया होगा; ये दोहे निःसन्देह उस भाववेगाकुछ काव्य-सजन 
के अवशिष्ट अंश है जो मुंजराज की मृत्यु के वाद जनमानस से स्वतः फूट पड़े थे । मध्यदेश 
में रचित ये ही दोहे प्रचन्धचित्तामण और प्राकृतब्याकरण में संकलित किये गए--इन्हीं 
दोहों में से एक भाषा-प्रवाह में बहता हुआ यूरठास के पास पहुँचा। मेरा तो अनुमान है 
कि हेम व्याकरण के ६० प्रतिशत दोहे मध्यदेश के अत्यन्त लोकप्रिय काव्यों, छोकगीतों आदि 
से ही सकल्ति किये गए । इनके प्रभाव से अदृदमाण भी मुक्त न रह सका | 


मुज और मृणाल्वती के प्रेम के दोदे मध्यदेशीय अपभ्रश के जीते जागते नमूने हैं। 
कुछ लोग इन्हें मुंज की स्चना कहते हैं, यह भी असभव नहीं है।' मुंज के दोहे प्रतत्ध 
चिन्तामणि और पुरातन प्रवन्ध-सम्रह के मुजराज प्रतन्ध में आते हैं। प्रवन्शचिन्तामणि 
में मृणालवती की तैल्प की मगिनी काराया तद्धगिन्या सह और पुरातन प्रव्नन्ध सम्रह में 
राजा की चेटी कहा गया है ( मृणालवती चेटी परिचर्या कृते युक्ता )। इसी के आधार पर 
एक नया दोहा भी वहाँ विया हुआ है | 
चेसा छुंडि बढ़ाइतो जे दासिहि रखचन्ति 
ते नर झ्ुुज नरिद्र जिस परिभव घणा सहन्ति 
वार्धक्य चिन्तित मृणालवती को सान्सना देते हुए, मुज ने यहाँ एक और भी दोद्दा 
कहा है-- 
मंजर भणड़ झुणालवह वेसा काह घझुयन्ति 
लद्धड साउ पयोहरह चधण भणीय रथन्ति 
इस प्रकार पुरातन प्नन्ध संग्रह और प्रचन्ध चिन्तामणि के आधार पर मुत्र का एक 
विचित्र प्रकार का व्यक्तित्त सामने आता है जो कवि, प्रेमी, कामुक, वीर, श्थगारिक और इन 
सत्रते ऊपर मस्त और स्वच्छुन्ट भादमी प्रतीत होता है। उसकी मृत्यु पर कहा हुआ यह श्लोफ 
अलन्त उपयुक्त है 
लद्धमीर्यास्यति ग्रोविन्दे वीरश्रीवीरवेश्मति । 
गते सुभे यश-पुझे निरारूम्वा सरस्वती 0 
-प्रवन्ध चिन्तरासणि 
9 ४०, मुज का भतीजा भोजराज भी अपभ्रश का प्रेमी और सस्कृत का उत्कट विद्वान 
राजा था। अपने पिता नित्धुराज की मृत्यु के बाद वि० सं० १०६७ के आस-पास गद्दी पर 
चैठा। भोज भी विक्रमादित्य की तरह निजघधरी कथाओं का नावक हो चुका है, उसकी प्रशंसा 


| 








३ गुढेरी जी का राजा मुज-हिन्दी का कवि! पुरानी हिन्दी छ० ४२-४४ 
+, दोनो पुस्तकें सिधी जैन ग्रन्यमाला में मुनिजिनविजय द्वारा प्रकाशित 
३, पुरातन अवन्धरसमद ए० १४ 


हे सूरपूर्व श्रजभापा 


के श्छोक में लिखा हुआ है कि इस प्रृध्वीतछ पर कवियों, कामियों, भोगियों, दाताओं, 
शज्नविजेताओं, साधुओं, घनियों, धनुधरों, घर्मघनिको, में कोई भी हूप भोज के समान नहीं 
है।' भोजराज का सरस्वतोकठाभरण सादित्य का महत्वपूर्ण शास्पग्रन्थ माना जाता है | इसमें 
कुछ अपभ्रश की कवितायें संकलित हैं नो हमारे लिए महत्वपूर्ण है। ह्ालाकि ये कवितायें 
प्राकृत के प्रभाव से अत्यन्त जकडी हुई हैं फिर भी इनमें परवर्ती भाषा का ढाचा देखा 
जा सकता है। सरस्वतीकठाभरण के एक श्लोक का मैं निक्र करना चाहता हूँ जिसमें ब्रनभाषा 
की दो पक्तिया मिलती हैं- 

(हां तो जो जलदेड' नेव मदनः साज्ञादय भूचले 

तत्कि 'दीसइ सच्चमा' हत वधुः कामः किलः श्रुयते । 

'ऐ दूए किभलेड” भूपतिना गौरीविवाहोत्सवे 

'ऐसें सच्चु जि घोरछ' हस्तकटकः कि दर्पणे नेचयते ॥। 

>सं० कं० भरण १। १५८ 
इस श्लोक में 'हा तो जो जलदे3उ! 'दीसइ सच्चभा,” 'ऐ! दूण किअलेउ, ऐसे सच्चु 
नि वोल्ड” आदि वाक्य या वाक्याध तत्कलीन भाषा की सूचना देते हैं | निचले पद का रूप तो 
आज की भाषा के समान दिखाई पडता है। "ऐसे साचु जु वो” यह सूर की कोई पक्ति नहीं 
प्रतीत होती क्या ? भोज का यह श्लोक तत्कालीन त्रजमाषा की आरभिक स्थिति की सूचना का 
प्रबल आधार है | जजलदेउ <_ उज्ज्वल्देव का तथा किअलेउ < कृतलेप का रूप हो सकते हैं । 
'ऐसे साचु जु वोछो? तो सीधा ब्रज प्रयोग प्रतीत होता है। 
9 ५१. नीचे हेमव्याकरण के अपभ श दोढहों की भाषा में प्रारम्मिक ब्रजभाषा के 

उद्गम और विकास चिह्नों का विवेचन प्रस्ठुत किया जाता है | 


ध्वनिविचार- 

$ ५२. हेम अपभ्रश की प्राय: सभी स्वर-ध्वनिया ब्रजमाषा में सुरक्षित हैं । पश्चिमो 
भपश्रश से सब्रद्ध होने पर भी खडी बोली में हस्व ऐ और आ का प्रयोग समासत हो चुका है। 
किन्तु ब्रजभाषा में खास तौर से प्राचीन ब्रजमभाषा में ये ध्वनिया पूर्णत. विद्यमान हैं । अपभ्रश 
में कन्तद्वा, जुज्मन्तद्दा, देन्दता' (४॥ ३७५) तहे (८।४॥४२५) आदि में हस्व ऐ और आ 
के प्रयोग हुए, हैं | इसी प्रकार ब्रजभाषा में प्राय” छुन्दानुरोध, के कारण हस्व ऐ और आ के 
प्रयोग दिखाई पडते हैं। मेरिश्रा" पीर (घनानन्द) अवधेस के द्वारे सकारे गई (तुल्सी) । 
अपम्रश ऋ के आ, आ, ए, ई और ओ रूपान्तर होते थे, नो ब्रजभाषा में भी दिखाई पडते 
हैं। तृणु, सकृढ़ ( हेम० ८। ४ ३२६ ) आदि शब्दों में निस तरह अपभ्रश ने इसके मूल 
रूप को सुरक्षित रखा है, उसी प्रकार ब्रजभापा में भी बहुत से शब्दों में ऋ के प्रयोग मिलते 
है जो प्रायः मक्ति-आन्दोलन और व्राह्मण-पर्म के पुनरुत्यान के जमाने में संस्कृत शब्दों की 
प्रयोग-बहुलता के कारण सुरक्षित रहे, किन्तु ब्रजमाषा में इनका उच्चारण 'रि! या 'इर? की 


१. कविष्यु कामिषु भोगिषु योगिषु द्वविदेषु जितारिपु साधुषु 
धनिषु धन्विषु धर्मघनेषु च छितितले नद्दि मोजसमो नप । 
पु० भ्र० स्० पृ० $२२। 


प्रजभापा का उद्गम जे 


तरद होता था ध्जमापा $ ८८) । अपभ्रश में प्राकृत परम्परा से स्वरों की विहृत्ति की सुरक्षा 
हुई है, किन्तु अजमाषा में अ्रउ या अइ का 'ओ!' न! या 'ए/ , हा जाता है। यह प्रदत्त 
कुछ अंशों में देम व्याकरण के प्राकृताश में भी दिखाई पडती है, यद्यपि अत्यन्त न्यूनाश में | 
५्ए्‌ (पा शत श्र <_ अबि) आओ (आयो न्त्रज या] रदृ८ < आगतः) किन्तु हेम व्याकरण 
के अपम्रश भाग में यह प्रवृत्ति नहीं दिखाई पडती। फिर भी छोण (४॥ ४४८ < छड॒ण << 
लवण) तथा सोण्वा (व ४) ४रे८ सउ <_ स्वय) तो (४॥ ३७६ < तठ < ततः) । आश्चर्य तो यह 
देखकर होता है कि प्राकृत वाले हिस्से में जिन शब्दों में स्वर-विदृत्ति को हटने का प्रबत्न हुआ 
है, उन्हीं को वाद में सुरक्षित दिखाया गया है, इसे लिपिकार को प्रवीणता कहें या नियम की 
प्रतिकूलता । चौददृह (८। १॥ १७१< चतुर्दश) चौदसी (८। १। १७१ < चतुर्दशी) चोब्वारो 
(८। १। १७७ < चतुर्वार/) यही चतुदंश शब्द मुंज के दोहे में “वउद्द्सइ” दिखाई पडता है। 
जो मी हो अपभ्रंश की यह यह अइ-भउ वाली अवृत्ति ही ब्रज में ऐे और ओऔ के रूप में 
दिखाई पडती है| 


६ ४३. व्यंजन की दृष्टि से ब्रजमाषा में छठित सघोष 'ल्द सघोष अनुनासिक मद, नह 
आटि ध्वनिया मौलिक और महत्वपूर्ण कही जा सकती हैं। इनका भी आरम्म अपन्रंश के 
इन दोहों में दिखाई पडता है। उप्हड (४ ३४२ <उप्ण) तुम्देद्दि (॥। ३७१ < “तुप्मे) 
अम्देहिं (४ २३७१<“अष्मे) ण्हाु (४ १३६६< स्नान -न्हानो, क्षण) । उल्हव़ 
(४ ४१६ < उल्लसति) इसी तरह मेल्हइ < मेल्हइ (४। ४२०) का परवर्तों विकास हो सकता 
है 'हड' का उच्चारण संभवतः मौलिक रूप में उतना सुकर न था इसलिए, उल्ञस उल्हास, 
आदि परिवर्तन अवश्यभावी हो गए | मैथिली के प्राचीन प्रयोगों से ठलनीय । (वर्णरक्ञाकर 
8२२) । 


8 ४४. ब्रजमाषा में व्यजन-द्वित्व को उच्चारण सौकर्य के लिए, सरल करके (आएए॥- 
#०७॥०॥) उसके स्थान में एक व्यनन और पखव्तीं स्व॒र को दी्घ कर देने की प्रद्नत्ति काफी 
प्रबल है | उदाहरण के लिए. ब्रज में जूठो (जुद्द <#*जुष्ट वा उच्छिए) ठाकुर (< ठक्‍्कुर अप०) 
डादो (डड॒ढठा अप० < दुग्ध) तीखो (तिक्खेइ अप० < तीक्ष) आदि शब्दों में यह क्षतिपूरक 
सरल्लीकरण की प्रवृत्ति दिखाई पडती है। अपभ्रश के इन दोहों में भी यह व्यत्रत्था शुरू हो 
गई थी ययपि उसका विकास परवर्ता अपभश्रंश में ज्यादा हुआ | 


ऊसासेंदि (४॥ ४३१ < उच्छुवासे), ओइद्नइ (४ ४१६ <_ अं उँ< अ्रपश्रश्यते) दूसासणु 
(४) ३६१ < दुस्ासणु < दु.शासन) नीसरहि (४| ४३६ < निस्सरहि < निःसरसि) नीसासु 
(४ ४३० < निस्सास < निःश्वास) सीह (४| ४१८< सिंह) तासु (४) ३५८ < तत्व < तत्य) 
जासु (< जत्स < यस्य) काछु (किस्स <कस्य) | जैसा कि ऊपर निवेदन किया गया अपभ्रश 
में ऐसे नियम वहुप्रचलित नहीं हुए. थे इनका वास्तविक विकास १२वीं शताद्दी के चाठ की 
आरमिक ब्रजभाषा में दिखाई पडता है, वेसे यह भाषा विकास की एक महत्वपूर्ण प्रदत्ति मानी 
जाती है, किन्तु ऐसे रूप आ्राकृत में भी कम नहीं मिलते | प्राकृत वाले भाग में भी यह प्रवृत्ति 
मिलती है ऊछव (८। २। २२< उत्सव), ऊससिरों (? १४५< उच्छुवसनशीछ) ऊसारियो 
(२। २१< उत्मारित) कासिवो (१ ४३< कश्यप) दृह्दियो (१॥ १३< दुःखित.) । 


ज्‌छ '. सूरपू्व ब्रजभाषा 


ह ४५. हेमचन्द्र ने अपश्रश में अन्त्य स्वर के छोप या हृस्वीकरण का जिक्र किया है 
जैसे रेखा > रेह, धन्या >घण आदि | यह प्रवृत्ति बाद में ब्रजमाषरा में और भी विकसित हुई | 
वाम < वामा (विहारी) वात < वार्ता, प्रिय < प्रिया, बाल < बालिका आदि । 

8 ४६, स्वर सकोच (५०फ८९] ००ग्राथ्णाणा) थनत्याक्षरों में व्यजन ध्वनि के हास या 
लोप के बाद उपघा स्वर (?थाणंएए/८) और अन्त्य स्वर का सकोच दिखाई पडता है। 
उदाइरणार्थ अधारइ (४४३६ < अधकारे) रनु (४३४१ < अरण्य) पराई (४३५०, 
३६७ < स० परकीया) नीसावन्तु (४१२४१ < नि.सामान्यै? चत्ताकुस (४३४५ < 
त्यक्ताडुशः) सलोणी (४४२० < सलावण्या) तइजी (४४११ < तृतीया) दूउड्डाण (४। 
३३७ < दूरोड्डाणेन)। ह्वालाकि इस प्रकार के प्रयोग अ्रभी शुरू ह्वी हुए थे क्योंकि इनके अधिक 
उदाहरण नहीं मिलते | सदेशरासक की साषा में ऐसे वहुत से उदाहरण प्रास होते हैं। 
ब्रजमाषा में यह प्रद्गत्ति काफी प्रचलित रही है। हिन्दी ब्रज के उदाहरणों के लिए: द्रष्टव्य, 
( हिन्दी भाषा उदूगण और विकास $ ६८-१०० ) 

8 ५७ म्‌ और वैँ_के परिवतंन--मध्यमम्‌ का रूपान्तर प्रायः वँ_होता है। जेसे केंवड 
(४। ३६७ <_ कमल्‍ूम्‌) कवैंलि (४३६५ < कमलिनी) भेवइ (४।४०१< ममइह < भ्रमति) जेवेँ 
४। ४०१ < जेम र यथा) तिवे (४ ३७५< तिम ८ तथा) नीसॉवन्नु (४॥३४१< निःसामान्य) 
ब्रजभाषा में इसके उदाहरण साँवरों < श्यामरू, कुवाँ रे या कुबर < कुमार, आँवलो < आमलछक 
आदि देखे जा सफते हैं। ठुलनीय (ब्रजभाषा 8 १०६, में बोली के कुछ उदाहरण दिये 
गए, हैं । ) 

६ ए८ मध्यग व चादे वह मूल तत्सम शब्द से आया हो या स्वरों की विद्वति से 
उत्पन्न असुविधा को दूर करने के लिए, “व! श्रुति के प्रयोग से आया हो अ्रपश्रश के इन दोहों 
में 3? के रूप में परिवर्तित हो जाता है। उदाइरण के लिए घाउ (४।३४६ < घाव < घातः) 
ऊुणि (४॥४३२ < ध्वनि) ठाउ (४।३ष४८ ठाव < स्थान) पसाउ (४॥४३० <_ प्रसाव <_ प्रसाठ) 
सुरठ (४॥३३२< *सुरव < सुरत) मउलिअहिं (४]३६४ मुबुरूअद्ठि < मुकुछन्ति) पिउ (४॥४४२ 
षिव < प्रियः) हेेम० प्राकृत में इस प्रकार के रूप मिलते हैं| पाठओ ( १| १३१ < प्राइतम्‌ ) 
पाउरण ( १। १७५ < प्रावरणम्‌ ) पाउसो (३। ४७ < प्राइट ) राउछ (१) २६६ <_ रावछ <_ 
राजकुल) विउहो (१) १७७ < विवुहो < वि्युध)। मध्यग व के ह्ास की यह्द प्रद्त्ति ब्रजभाषा 
में भी पाई जाती है (सन्देसरासक स्टडी $ २३) | 

8 ४९ अघोप क का सघोप गमें भी परिवर्तन होता है । विग्युत्ताइ (४४२१ < वियुक्ताइ) 
खथगालि ( <४|४०१ < क्षयकाले ) नायगु ( ४॥४४७> नायक ) ब्रजभाषा में शक्रुन> 
सगुन, शुक > सुग्गा, छोक>लोग, भक्त > भगत, सकल >>सिगरे या सगरो, रोग-शाक> 
रोग-सोग आदि रूप मिलते हैं। उसी प्रकार अब्नोप ८ ध्वनि का वाई स्थान पर सत्रोप ड में 
परिवर्तन द्ोता है। घडावइ। (३।३४० < ९/ घट ) चवेंड (४।४०६ देशी < चपेट) देसुच्चाडण 

(४।३३८ <_ देशोच्चायन) रडन्तठ (४८४५ < रट दे०) उसी प्रकार ब्रजभाषा का घोडा < 
घोटक, अखाड़ा < अक्षवाट, कंडाहदी < कह आटि रूप भी निष्पन्न होते हूँ। 
रूप विचार-- 

8 ६०, कारक विभक्तियॉ--कारक विभक्तियो की दृष्टि से इन दोहों की मापा का 


ब्रज॒सापा का उद्गस न 


अध्ययन काफी महत्त्वपूर्ण और परबतों भाषा-विकास की कतिपय उल्भी हुई गुत्थियो को खोलने में 
सहायक है | अपभ्रश की सबसे महत्त्वपूर्ण विभक्ति 'हि' है जिसका प्रयोग ऋधिकरण और करण 
इन दोनों कारकों में होता था। 
(क) अग॒हि अंगण मिलिठ (४॥ ३३२)करण 
(ख) भद्धा वलया महिंहिं गठ (४) ४२२)अधिकरण 
(ग) नवि उजाण वर्णहि (४| ४२२)अधिकरण 
ब्रजमापा में (हिं विभक्ति का प्रयोग न केवछ करण-अधिकरण में बल्कि कर्म और 
सम्प्रदान में भी बहुतायत से होता है। परसमों के प्रचुर प्रयोग के कारण जहाँ खडी बोली में 
प्राचीन विभक्तियों के अवशिष्ट चिहों का एकदम अभाव टिखाई पडता है, वहाँ व्रजभाषा मे 
परसर्गों के प्रयोग के साथ प्राचीन विभक्तियों के विकसित रूपों का प्रयोग भी सुरक्षित रहा । 
खडी बोली में कर्म-सम्प्रदान में "को? 'के लिए? आदि के साथ हि? का कोई प्राचीन रूप नहीं 
मिलता । 
ब्रजभाषा में (हि! के कुछ उदाहरण उपस्थित किये जाते हैं । 
(क्) राघेहिं सखी बतावत री (सूर० ३५५८)--कर्म 
(ख) सूर हमहि पहुँचाइ मधुपुरी (सूर० ३४७१)--कर्म 
(ग) राज दीन्हो उग्रसेनहिं ( सूर० ३४८५)--कर्म सप्रदन 
(घ) ले मघुपुरिह्दि सिधारे (सूर० ३५६४)--अधिकरण 
(ड) घरथों गिरिवर वाम कर जिहि (सुर० ३०२७)--करण 
न केवल ब्रजभाषा मे ये पुरानी विभक्तियाँ सुरक्षित हैं चल्कि इनके प्रयोग की बहुलता 
दिखाई पडती है, साथ ही एकाधिक कारकों में इसका स्वच्छुन्द प्रयोग दिखाई पडता है, परवतो 
अपभ्रश या अवह्ृद् में तो इसका प्रयोग अत्यन्त स्वच्छुन्द हो ही गया था, जिसे डा० चारट्टु्ज्या 
के शब्दों में काम चलाऊ स्वनिष्ठ विभक्ति (8 50०0 ग्रा॥१6 एए ० 2 ७०7४ कह 
सकते है, इन अपश्रंश दोहों की भाषा में भी इस के प्रयोगों म॑ं दिलाई पड॒ती है। ऊपर 
अधिकरण और करण के उठाइरण विये गए हैँ। चतुर्थी और द्वितीया में इसके प्रयोग के 
उठाइरण नहीं मिलते, किन्तु हेमचन्द्र ने चतुयी के परसगों 'केहि और रेसि! के उदाहरण में 
चतुर्थी-अर्थ मे 'हि! का प्रयोग किया है | 
तह पुणु अन्नहि रेसि ४। ४२५ (अन्य के लिए) 
इस प्रकार के प्रयोग बाद में कुछ परसगों के साथ और कुछ बिना परसर्ग के मी (हिं! 
विभक्ति द्वारा चतुर्थों का अर्थ व्यक्त करने लगे होंगे । 
$ ६१. देम व्याकरण के अपभ्रश ठोहों की भाषा में एक विशिष्टता यह भी दिखाई 
पडती है कि परसगों का प्रयोग मूल शब्दों के साथ नहीं बल्कि स्विभक्तिक पदों के साथ सहायऊ 
शब्द के रूप में होता है। अर्थात्‌ 'रेसि! परसर्ग चतुर्थी मे 'अन्नहिं! यानी सविभक्तिक पद के 
साथ प्रयुक्त हुआ है| पैसे ही अन्य परसर्ग भी | 





१-४ को संसर्या, काशी नागरी प्रचारिणी सभा के सूरसागर प्रथम सस्करण 
२००७ वि० के जाघार पर दी गई है । 


७६ सूरपू् ब्रजभाषा 


(क) जछु केरठ हुकारडए (४४२२) षष्टी 
(सर) जीवहि मज्मे एहि (४॥४०६) सप्तमी 
(ग) अह भग्गा अम्हर्हं तणा (४३६१) घष्ठी 

यहाँ परसगगों के पहले तसु, जीवहिं, अम्हह, तेहिं आदि पूर्ववर्तों पद सविभक्तिक हैं | 
ब्रजभाषा में निविभक्तिफ या मूल शब्दों के साथ परसर्गों के प्रयोग बहुत मिलते हैं, किन्तु 
सविभक्तिक पदों के साथ भी इनके प्रयोग कम नहीं हैं । 

(क) तब हम भत्र इन्हीं की दासी (सूर ३५०१) 
(ख) हिरदे माक बतायौ (सूर ३५१२) 
(ग) घिक मो को घिग मेरी करनी (सूर ३०१३) 

इस प्रकार सविभक्तिक रूपों के अछावा ब्रजमाषा में विकारी रूपों के साथ परसगों 
के विविध प्रयोग दिखाई पडते हैं। इनमें प्रथमा, छ्वितीया के 'इनि? प्रत्यय वाले नैननि कों, 
कुल्ननि तें आठि बहुवचन के रूपों का धाहुल्य दिखाई पडता है। यह प्रवृत्ति बाद के अपभ्रेश- 
पिंगल से विकसित होकर ब्रज में पहुँची । 

६ ६२. परसग-नव्य आय-माषाओं की विश्िश्ता-प्रधान प्रवृत्ति के विकास में परसर्भों 
का महत्वपूर्ण योग माना जाता है। वैसे परसर्गों का प्रयोग अपश्रश काल में ही पुष्ट हो गया 
था किन्तु मध्य आर्यभाषा के अन्त तक इनका प्रयोग कारकों के सहायक शब्द के रूप में 
ही होता था। बाद में ध्वनि-विकार और बलाघात के कारण इनके रूपों में शीध्रगामी 
परिवर्तन उपस्थि हुए और ये ह्ूट-फूट कर द्योतक शब्द मात्र रह गए और आज तो इनकी 
अवध्था इतनी बदल गई है कि इनके मूल का पता लगना भी केवल अनुमान का विषय रह 
गया है। देम-व्याकरण के अपभ्रश दोहों में प्रयुक्त परसर्गों में से अधिकाश किसी न किसी रूप 
में ब्रजभाषा में सुरक्षित हैं, यह अवश्य है कि इस विकासक्रम में इनके रूपों में अद्धुत विकास 
या विकार दिखाई पडता है | नीचे दोनों के तुलनात्मक उदाहरण उपस्थित किये जाते हैं--- 

(१) जसु केरठ हुकार्डए. (४॥४२२) 
(२) त॒म्दद केरठ घग (४३७३) 
(३) जटे केरठ, तहे केरड (४।३५६) 

यह केरठ, जिसकी उत्तत्ति सस्कृत काय >फकज > कौ, केरठ आदि मानी जाती है, को 
का, कै, की के रूप में ब्रज्ञमाषा में वर्तमान है। 

(१) वह सुख कहीं काकै साथ (सूर ३४१७) 
(२) हंस काग कौ सग भयौ.. (सूर ३४१८) 
(३) मघुकर राखि जोग की चात (सूर ३८६३) 

अधिकरण के परसमों में हेमचन्द्र ने मज्मे के प्रयोग बताये हैं। मज्के के ही रूपान्तर 

माँहि, मह या मार होते हैं। यह मज्के मध्य का विकसित रूप है। इन दोहों में मज्क के 
तीन प्रयोग मज्महे (४१५०) मज्के (४॥४०६) और मज्के (४।४४०) हुए, हैं | ब्रजमाषा के 
उदादरण नीचे दिये जाते हैं-- 

(१) हिरहे मॉक्क... (यूर० २५४१२) 

(२) हिरदे मॉस वतायी (यूर० ३४१२) 

(३) ज्यों नल मांदि तेल की गागर (सूर० ३३३५) 


प्रजमापा का उद्यम ज्‌७ 


इसी का परवर्ती विकास 'में' के रूप में भी दिखाई पडता है । अधिकरण में एक दूसरे 
परसर्ग 'उप्परि! का मी प्रयोग हुआ है । 
सायरि उपपरि तृण घरेइ ४३३४ 
इस उप्परि के ऊपर, पर, पै आदि रूप विकसित हुए जिनके प्रयोग अ्जमाषा में प्राप्त 
होते है। 
१--मदन ललित वदन उपर वारि डारे (सुर० ८२३) 
२--पुनि जहाज पै आवै (सूर० १६८) 
३--आपुनि पौढ़ अधर सेज्या पर (सर० १२७३) 
सम्प्रदान के परसगं केहि! का 'कहै', 'को' आदि रूप भी ब्रणमापा में प्रयुक्त हुआ 
है किन्तु सबसे महत्त्वपूर्ण विकास तणा या तणेण परसर्ग का है जो ब्रजभाषा में तेँ या त्यो के 
रूप में दिखाई पडता है। दम व्याकरण मे ये कुछ आठ बार प्रयुक्त हुए हैं। 
१--तेहि तणेण (४ ४२५) करण 
२--अह मग्गा अम्दह तणा (४॥ ३७६) सम्बन्ध 
३--बडुतणहो तणेण (४॥ ४३७) सम्प्रदन 
अपम्रंश में यह परसर्य करण, सम्प्रदान और सम्बन्ध इन तोन कारकों में प्रयुक्त 
होता था, इसी का परवतो विकास तणेण >तने, ते के रूप मे हुआ | ब्रजभाषा में तें और 
त्यों का प्रयोग होता है| ब्रज में इसका अपाटान में भी प्रयोग होता है । 
१--रच्छा गह तें कादि कै (अपादान) 
२--ठुव सराप ते मरिहँ (करण) 
३--भीर के परे तें घीर सब्रहििन तजी (करण) 
तणु का तन! प्रयोग ओर के अर्थ में भी चलता है। हम तन नहों पेखत (२४८४) 
हमारी ओर नहीं देखते | 
अपभ्रश के कारण का सहूँ परसर्ग ब्राद मे सड़ें >सो के रूप मे ब्रज मे प्रयुक्त हुआ । 
१--मह सहूँ नवि तिल तार (४ ३५६ हेम०) 
२--जह पवसन्तें सह न गय (४॥ ३१६ हेम०) 
यहाँ सहुँ का अर्थ मूलतः सह या साथ ही है, उसका तृतीया का 'से' अर्थ बोध तबतक 
प्रस्फुटित नहीं हुआ था, बाद में इसने साथ चूचक से कतृंत्व सूचक रूप ले लिया | 
(१) कासी कई पुकारी (सूर ३६८७) 
(२) हरि सी मेरो मन अदक्यो (सूर २५४८४) 
(३) अब हरि कीने सो रति जोरी (यूर ३३६१) 
सर्वनाम-- 
।.._$ पछे देम-व्याकरण-अपभ्रश के सबनामों में न केवल ऐसे रूप है जो ब्रजभाषा के 
सपनामों के निर्माण में सहायक हुए बल्कि कई ऐसे प्रयोग है जिन्होंने श्जमापषा में विचित्र 
प्रकार के साधित स्वनाम रूपों को जन्म दिया | ब्जसे सर्वनाम जिस, तिस, किस प्रकार के 
नहीं पल्कि जा, ता, का प्रकार के साधित रूपो से बनते है। नीचे अपभ्रंशा और व्रजमापा मे 
सवनाभिक रूपों के उदाहरण प्रस्तुत किये जाते ६। पुरुषवाचक सर्नाम के उत्तम पुरुष के 
हउ और मइ ऊे दो रूप हेम व्याकरण मे प्राप्त होते ह। हउ के १३ प्रयाग और मह के ?५ 


ण्प सूरपूव ब्रजभाषा 


प्रयोग हुए हैं। यानी दोनों प्रकार के रूप बराबर-बरावर के , अनुपात में मिलते हैं, यही 
परिस्थिति लगभग ब्रजभाषा में भो है। 
(१) हउ मिजउ तड केहि पिय (४४२०) 
(२) ढोला मह्द तुद्द वारियो (४२३०) 
(३) हो प्रभु जनम जनम की चेरी (सूर० ४१७२) 
(४) हों बलि जाउ छुब्वीछे लाल की ( सूर० ७२३) 
(3) मैं जानति हों टीठ कन्हाई. (सूर० २०४२) 
हेम व्याकरण की भाषा के अम्दे (४३२७६) अम्हैंहि (४४२७१) आदि रूपों से ब्रज का 
“म' रूप विकसित हो सकता है। अम्हेहि की तरइ ब्रज का विभक्ति सयुक्त रूप हमहिं 
दिखाई पडता है। 
ब्रजभाषा के मो और मोदहि रूप इन दोहों में प्रात्त नहीं होते किन्तु प्राकृताश में 
अस्मद्‌ के मो रूपान्तर का वर्णन मिल्ता है। “अस्मदो जसा सह एते पढादेशा भबन्ति। 
अम्ह, भम्हे, अम्हो, मो, वयय, भो, भणामों (हेम ३।१०६) ब्रज में मो और मोहि दोनों के 
उदाहरण मिलते हैं। मो विकारी साधित रूप कहा जा सकता है जिसमें परसमों का, मोकौ, 
मौसी, मोपै आदि प्रयोग हुआ है। 
(१) मो सौ कहा दुरावति प्यारी (३२८७ सूर०) 
(२) मो पर ग्वालिनि कह् रिसाति (१६५४१) 
(३) मो अनाथ के नाथ हरी (२४६) 
(४) मो ते यह अपराध परथो (२७१६) 
(४) मोंहि कह्ठत जुबती सच चोर. (१०२६) 
मध्यपुरुष के तुहुं < *तुष्प (४।३३०) तह (४॥३७०), तुम (४३८८), तव (४॥३५८), 
तुज्क (४॥३६७) आदि रूप मिलते हैं | इसमें तहुं तइ तें, तुम, व्‌, तो, तउ, ठुक आदि का 
ब्रजभाषा में ज्यों का त्यों प्रयोग होता है । 
(१) तब तें गोविन्द क्यों न सभारे. (३३४) 
(२) तब वू मारबोई करत (३७५६) 
(३) ठ॒म अब हरि को दोष छगावति (१६१२) 
(४) तो सो कहा धुताई करिहा। (११४५) 
(५) तोहि किन रूटन सिखई प्यारी (३३७०) 
मध्यपुरुष के इन सर्वनामों के प्रयोग आश्चर्यजनक रूप से अपकश्रश दोहों के प्रयुक्त 
सबनामों से मिलते-जुछते हैं। अन्यपुरुषष के सबनामों के सस्कृत स वाले तू? के रुपों में 
त (४॥३२०) तेण (४॥३६५) तासु (४४०१) सो (४३८४) सोइ (४।४०१) तसु (४।३ १८) 
ताह (४३५०) तें श्रग्गिं (४३८३) आदि के प्रयोग हुये हैं। खडी बोली में अन्यपुरुष में वे, 
बह, उसने आदि रूप चलने लगे हैं | ब्रज में मी इनके प्रयोग हुए; है | किन्तु बजमें अपभ्रश 
के इन प्राचीन रुपो की भी सुरक्षा हुई है । 


(१) सोइ भलो जो रामहि गाव (२३३) 
(२) सो की जिह्टि नाहीं सचुपायी (४१५४) 


पअजभसापा का उद्गस ६ 


(३) घाइ चक्र ले ताहि उत्रास्यो (सर) 
(४) श्रजुन गये णह ताहिं (ूर० सारा०) 


(५) तासों नेह छगायों (यूर) 
वे,उन आदि रूपों के लिए. भी हम अपभ्रश का 'ओइ' सर्वनाम देख सकते हं-- 
(१) तो बड़ा घर ओइ (४३६४) 


(२) वे देखो आवत दोऊ जन (३६५४ सूर० सा०) 
(३) वह तो मेरी गाइ न होइ (२६२३ सूर० सा०) 

सर्वनामों की दृष्टि से बजभाषा को सत्रसे बडी विशिष्टता उसके साधित रूप हैँ। जिनमें 
परसगों के प्रयोग से कारकों का निर्माण होता है, ताकी, वाकी, जाकौ, ताने, वाने, आदि रूप | 
इस प्रकार के रुपों का भी आरम्म अपभ्रंश के इन दोहों की भाषा में दिखाई पडता है। 

जा वष्णी की भुइहडी (४)३६५) 

इसी जा में को, सौं, तै आ्रादि के प्रयोग से जाकी, जाते, जासीं आदि रूप बनते हैं। 
जा के अलावा सबन्धवाचक “यद्‌! के अन्य भी रूप अपभ्रश से ब्रज में आ्राये। जिनमें जो 
(४३३२०) जेण (४॥४१४) जास (४२५८) जसु (४॥३७०) जाई (४।३५३) आदि रूप 
महत्वपूर्ण है। इनके ब्रज में प्रयोग निम्नप्रकार होते है। 

(१) घर की नारि बहुत द्वित जातों (यूर) 
(२) जाछु नाम गुन गनत हृव्य तें (सूर) 
(३) जा बिन तें गोपाल चले (४२६२) 

प्रश्वाचक सर्वनाम कवण (४३५०) कवणु (४३६५) कवणेण (४।३६७) 
क्रमशः कौन, कोनो और कवनें का रूप लेते हैं। ये स्ंनाम ब्रजमाषा में बहुतायत से 
प्रयुक्त हुये हैं। 

(१) कौन परी मेरे छालहिं वानि (१८२६) 
(२) कोने वाध्यो डोरी (सूर) 
(३) कही कौन पै कढ़त कनूकी.. (यूर) 
(४) क्नि नभ वाध्यो झोरी (सूर) 
(0 विशेषण 
सवनामिक -- 

8 ६७. पुझयवाचक और निजवाचक इन दो प्रकार के सबनामोंको छोड़कर बाकी सभी 
प्रकार के सर्वेनाम विशेषणवत््‌ प्रयुक्त हो सकते हँ। फिर मी बाद वाले दो मुख्य सर्वनाम 
विशेषण नाने माते हैं । 

अइसो (४|४०३<ईहशः) यह प्रकार-सूचक सर्वनामिक विशेषण है। दूसरे परि- 
माण सूचक एड (४४०८<इयत्‌) तथा एचुलो (४।४०८<इयान्‌ ) हैं) अइस के 
ऐसा, ऐसे, ऐसो रूप बनते हैं जत्रकि एचुलो से एती, इती, इतनी, आदि । 

(१) एतौ इठि अब छाडि मानि री (सूर०३२११) 
(२) ठम विन एवी को करे (तन कवि) 
(३) ऊधौ इतनी कद्दियो जाई. ( बर० ४०५६) 
(१) ऐसो एक कोट की हेत.. ( सूर० ४५३७ ) 


६० सूरपू्ध श्रजभाषा 


(२) ऐसेई जन धूत कहावत (सूर० ४१४२) 
(३) ऐसी कृपा करी नहि काहू (सूर० ११८७) 
पूर्ण सख्या वाचक लक्खु (४|३३२ लछाखो-ज) सएण (४३३२, से, ब्रज) दुहँ 
(४।४४० दूनों) ठोण्णी (४॥३४० दूनी) एक्कदिं (४३४७ एकहिं) पचहिं (४४२२ 
पाँचहिं) चउद्॒ृह (१।१७१ चौदह) चउत्रीस (१।१२७ चौत्रीस) आदि कुछ महत्वपूर्ण प्रयोग 
ईं जो ब्रज में ज्यों के त्यों अपनाये गए, | 
२--क्रम सख्या वाचक पढयो (१।१२४ प्रथम) तइ्ज्जी (४॥३३६ तीनी) चउत्यी 
(११७१ चौथी) | 
३--अपू्ण सख्यावाचक--अद्भा (४।३५३ आधो) 
४--आइत्ति संख्याका उदाहरण चउगुणों (११७६ चौगुनो) प्राकृताश में प्राप्त 
होता है | 
8 ६४ क्रियापद्‌ 
(क) ब्रजमाषा क्रिया का सबसे महत्वपूर्ण रूप भूतकाछ निष्ठा रूप है जो अपनी 
ओकारान्त विशिष्टता के कारण हिन्दी की सभी बोलियों से अछग प्रतीत होता है| चल्यो, गयौ, 
कट्लौ आदि रूपों में यह विशिष्टता परिलक्षित होती है | अपश्रृंश के इन दोहों की भाषा में भी 
भूतकाल के यही रूप प्रयुक्त हुए हैं । 


(१) ढोल्ा मइ् तुहुँ बारियो' (४३३ ०।१) 
मानत नाहिन वरज्यो (सूर २३१७) 
मिल्‍यो धाइ वरज्यो नहिं मात्यो (सूर २९८३) 

(२) श्रगढि अग न मिलिड (मिल्यो ४।३३२।२) 

(१) असइहिं हि निसक (इस्पो ४४३६६।१,) 

(४) हियडा पड एहु बोन्निओो (४।४२२।१ १) 

(५) मइ जाणिउं (४।४२२।१) 

(६) मैं जान्यो री आये हैं हरि (३८८०) 

(७) हउ मिज्क्ठ तब केंद्वि पिय (४।४२५।१) 

(८) अज्जलि के जल ज्यों तन छीज्यो (सूर) 


स्रीलिंग भूत कटन्तज निष्ठा रूपों के प्रयोग में भी काफी समानता है। नीचे कुछ 
विशिष्ट रूप ही विये जा रहे हैं | 


(१) सुबन्न देह कसवर्धदि दिण्णी (४३३०) 
(२) प्रीति कर दीनन्‍्हीं गले छुरी (सूर ३१२५) 
(३) दृउ उद्धी (४।४१४।४) (रूठी) 


(ख) अपभश्रश में सामान्य वर्तमान के तिडन्त रूपों का ब्रजभापा में सीधा विकास 

टिखाई ९ ज् बे |. बिक" पु 
बाई पडता है। वर्तमान खडी बोली में सामान्य वतमान में ऋृदन्त ओर सहायक क्रिया के 
सयोग से सयुक्त क्रिया का निर्माण और प्रयोग होता है, यहाँ खडो बोली ने अपश्नश की पुरानी 


१, तीन प्रतियों के आधार पर सम्पाद्रित व्याकरण की दो प्रतियों में वारियो पाठ 
है एक में वारिया, प्राकृत व्याकरण पृ० ०६४ 


धघजभापषा छा उद्गम हे 


परम्परा को छोड दिया है | किन्तु बज में वह पूर्वत्‌ सुरक्षित है। केवल अन्तिम संप्रयुक्त स्वरों 
को सयुक्त करके अइ>ऐ, या अ5>ओ कर दिवा जाता है । 
(१) निच्छुड रूसर जासु (४२५८) 
निद्दिचे रूसे नासु 
(२) तलि घह्लड स्वगाई (४३३४) 
मातु पितु सकद घाले (सूर० ११३१) 
(३) उच्छुगि घरेइ (बरें) (४३२६) 
(४) जो गुण गोचइ अपयणा 
लावनि अखियनि गोये (सूर ६६५) 
(४) इठ चलि किज्ञड्ड (४३२८) 
(६) हों वि जा (युर० ७२३) 
बहुवचन में प्रायः हि विमक्ति चल्ती है जो ब्रजमापा में मी प्राप्त होती है । 
मल्ल जुज्क ससि राहु करहिं (४॥३८२) 

पूरी पक्ति जैसे त्रजभाषा की ही है। ब्रज में यही अहिं>श्रइ होकर एऐ हो जाता है 
जो चलें करे आदि में मिलता है | 

(ग) भविष्यत्‌ काल में ब्रजमाषा सें ग-वाले रूपों की श्रघिकता दिखाई पडती है किन्तु 
#? प्रकार के रूप भी कम नहीं हैं जो प्यति>स्सइ >हृ३ > है के रूप में आए। अ्रपश्रंश 
में हृइ वाले रूप प्रास्त होते है। 

'निदए गमिद्दी सत्तडी” का ममिद्दी गपिद होकर ब्रज में प्रयुक्त होता है किन्तु 
अधिकोंशत*, बाइहे (गमिदै का रूपान्तर जाइदे) का प्रयोग होता है | आगे कुछ समता सूचक 
रूप व्यि जाते है--होहिंद (४३२३८ होइहै) देमचन्द्र ने पाकृताश मे त्मष्टटः भविष्य के 
लिए इष्दि का प्रबोग किया है । 

भविष्यति डज्मिहिइ, डहिहिइ” (२(४॥२४६) 


इस डहिहिह का रुप डहिहे ब्रज में अत्यन्त प्रचल्ति है। उसो तरह पठिहिद 
(अ० १७७ पढिंहे ) | 
( घ ) नव्य आय भाषाओं में सयुक्त क्रिया का अपना अलग ढय का विकास हुआ 
है। भूत झबन्त असामयिक्ा क्रिया तथा क्रियार्थक क्रियापदों तथा अन्य क्रिया के तिडन्त रूपों 
की मदद से ये रूप निःपन्न होते हे । 
पहिय रडन्तड जाइ (४४४५) 
कुछ क्यो न जाइ (चर) 
तुम अछि कासो कहत चचाइ (सूर ३६१७) 
भृतकालिक से-- 
भग्गा घर एन्तु (४भ्प१ 
नैना कह्यो न मानत (सर) 
चंद्दे जात माँगन उतराई (ूंर) 


२ सूरपूव प्रजभाषा 


पूर्वकालिक से-- 
(१) वाहूँ विछ्लोडवि जाहि ठुंह. (४३३५) 
(२) बाद छुडाये जात हो (ब्रज) 
(३) तिमिर डिम्म खेलन्ति मिलिय (४॥३८२) 
(४) चितै चलि ठिठुकि रहत (सूर० २५८५) 
क्रियार्थक संशा सें-- 
(१) विंव॒वाणु करन्त (४३ १॥१) 
(२) खेलन चली स्यामा (यूर० ३६०७) 
(३) इन थौसनि रुसनो करति (२८२६) 

(ड) संयुक्तकाल के रूप अपभ्रंश के इन दोहों में प्राप्त होते हैं नो आगे चलकर 
हिन्दी ( खडी ब्रजादि ) में बहुत प्रचलित हुए-- 

भूत झदन्त के साथ भू या अस्‌ के बने रूपों के प्रयोग-- 

(१) करत म अच्छि ( हेम० ४।१८२) मत करता हो 
(२) बाल सधाती जानत है (सूर० २३२७) 
(३) स्यामसग सुख लूटति हौ (सूर० २११२) 

8 ६६ क्रिया विशेषण आश्चर्यजनक रूप से एकजैसे प्रतीत होते हैं। किश्वित्‌ 
ध्वनि-परिवर्तन अवश्य दिखाई पडता है ] 
कफालवाचक-- 

अज्ञ (४॥४१४ < अय - आज) एवहि (४३८६ < इदानीम्‌ - अवहि) जाँव (४३६५ 
यावत्‌ ८ जाम, ब्रज ) तो (४४३६ < तत' -ब्रन तो) पब्छि (४३८८ पश्चात्‌ पाछे) 
ताव (४४४२ तावत्‌ तो ) । 
स्थानवाचक--- 

कहिं (४॥४२२ कुत्र ८ ब्रज कहीं) कहिं वि (४४२२ कहीं भी) जहिं (४॥४२२ यत्र रू 
जहिं ब्रज) तहिं (४३५४७ तन्न ८ तहिं, तहाँ) । 
रीतिवाचक-- 

अइसो (४॥४०३ ईदश. -त्र० ऐसो) एड (४४३८ एतत्‌ > ब्र० यों) जेव (४।३६७- 
यथा -ज्यों ब्रज) जिव॑ (४४३० ब्र० जिम) निव-जिवं (४।३४४ जिमि-निमि ब्र०) नि 
(४१२३ ब्रज जु) तिवं (४३७६ >ब्रज० तिमि) तिव-तिवं (४३४४ तिमि-तिमि-्रज०) | 
शब्दावली-- 

8 ६७. अ्रपश्न॑ंश में प्रायः दो प्रकार के शब्दों की बहुलता है । संस्कृत के तत्सम शब्दों 
के विकृवत यानी तद्भधव और दूसरे देशज शब्द । तद्भव शब्दों का प्रयोग प्राकृत की आरमिक 
अदवत्या से ही बढ़ने लगा या। तद्भव शब्ों में ध्वनि परिवर्तन तथा अवशिष्ट त्वरों की मात्रा 
में हासलोपादि के कारण मूलसे काफ़ो अन्तर दिखाई पडता है, ऐसे शब्दों की संख्या काफी 
वडी है | इनका कुछ परिचय ध्वनि-विचार के सिलसिले में दिया गया है | किन्तु तद्भव शब्दों 
से देशज शब्दों का कम महत्त्व नहीं है। ये शब्द जनता में प्रपुक्त होते थे और उनके 
क्श्नित्‌ परिष्कृत रूप भाषा की गठन श्रौर ब्याकरणिक दाँचे के अनुसार छुछ परिवर्तित होकर 


घ्रजभापा का उद्गम 


घ्डे 


प्रयोग में आते थे। हेम व्याकरण के दोहों में प्रयुक्त इन शब्दों की सख्या भी कम नहीं हैं, 
वैसे हेमचन्द्र ने इन शब्दों के महत्व को स्वीकार करके अलग देशीनाममाला में इनका 
संकलन किया | 


ह ६८. नीचे प्राकृत व्याकरण के महत्वपूर्ण तद्धव और देशज के कुछ उदाहरण विये 
जाते है| इन शब्दों में से कुछेक फी संस्कृत ब्युत्त्ति भी दूँढ़ी जा सकती है | 


भोक्‍्खल 
क्ुम्पल 
खाश 
खोडि 
गड्ढी 
घुग्घिउ 


चूडल्लठ 
छ्इल्ल 
छ्च्च 


ऊुम्पडा 
डाढ 


तिरिच्छी 
है. 


थूणा 
नवल्ली 


नवखी 
पराई 

चष्पुडा 
ल्य्ठी 

लेहडी 
विह्यण 
सलोणी 


१]१७७ 
१२२६ 
डी४२४ 
४४१६ 
राग्ग 
४४२३ 


४३६०७ 
४४१२ 
२२०४ 


४४१६ 
४४४४ 


४४१४ 
२|२०० 
१२२ 
२१६५ 


४२० 
४३५७० 
४] रे८० 
१२४० 
डथररे 
[३३० 
'४[४२० 


ओखरो 


(सर० को० १७६) 


कॉपलछ और कोंप (सूर० को० ६५) 


खाई 
खोरि,च्ल॒टि 
गट्टा 


घुड़की 


चूडी 
छेत्ा 
छ्छा 


मोंपड़ा 


डाल, डार 


तिरद्ली 

कुत्साया निपात+ 
थूनी 

नवेली 


नोखी 
परकीया 
वापुरो 
लाठी 
छुगरी 
विह्न 
सलोनी 


चहुदिस खाई गहिर गभीर (प्र० चरित) 

मेरे नयननि ही सत्र खोरि (यूर) 

गडह्ा, गट्ठ (सूर० फो० ३६८) 

घुुआना (सूर० को० ४५६) 

वियौ ठुर्त नौवा को घुरकी (१०१८०) 
(सू० को० ५४२३) 

छैलनि को संग यो फिरे (सूर १४४) 

छूछी छाडि मथ्किया दधि को (१०२६०) 
प्रश्न तुम्हारे छछे 

(सूर० को० ६८) 

एक डार के से तोरे (३०५६) नवरग दूलह 
रास रच्यो (कुंभनदास ३८) 

विरछे हें जु अरै (सर) 
श्ू 

बहु प्रयुक्त 

नवेली सुनु नव पिय नव निक्कुन है री 
(३०७१) 

कैसी बुद्धि रची दे नोखी (सूर २१६०) 
नारि पराई देखिके (सू० सा० २१६५) 

कहा वापुरो कचन कदली (क्ुंभन १६८) 
छार्ठी कत्रहु न छाडिये (गिरघरद्यस) 

चहु प्रयुक्त लगरी 

विहान , सवेरा 

कहाँ ते आई परम सलोनी नारी 

( चू० सा० २१५६ ) 


१. देशों नाससाछा, द्वितीय संस्करण, सं० श्री परवस्तु वेंकट रामानुजस्वामो, 


पूना, १६४४८ 


२, बजभापा सूर कोश, सं० प्रमनारायण टंडन, लखनऊ, २००७ सम्बन्‌ 


६४ 


सूरपू्व ब्रजभाषा 


8 ६६, देमचन्द्र ने लोक अपभश्रश में प्रयुक्त होनेवाले देशी शब्दों का एक संग्रह 
देशी नाममाल में प्रस्तुत किया है | इस शब्द-सग्रह में बहुत से ऐसे शब्द है जो अजमाषा में 
प्रयुक्त होते हैं| ,नीचे उन शब्दों की सक्तित सूची दी गई है। साथ ही इन शब्दों के परवर्ती 
रूपों का ब्रजमाजा में प्रयोग भी दिखाया गया है | 


अग्धाण 
अगालियं 
यअच्छ 


अम्मा 
आइशयण 


उक्खली 
ग््गाहिभ 


उज्जड 


उदिडो 
उद्'ुशो 
उन्ब्रिय 


उव्बाओ 
ओसारो 
ओदहट्टो 
कट्टारी 
क्तवारो 
करिल्लं 
कल्होडी 
काहारो 
कुडय 
कुल्लड 
कोइला 


कोल्हुओ 
खणुमा 


गगरी 


१।४१६ 
शरद 
१[४६ 


मा 
१७८ 


१८८ 
३१३१ 


१॥६६ 


उडद्‌ 
१६६ 
१३२ 


१॥१०२ 
११४६ 
१॥१६६ 
२॥४ 
२११ 
२१० 
राह 
२॥२७ 
२॥६३ 
२।६३ 
२॥४६ 


२॥६५ 
२३२ 


निद्रा अति न अधानी (१४६ सूर० सा०) 
अगारी, इक्चुखण्ड 

अत्यथंम्‌ , सारग पच्छु अक्छ सिर ऊपर 

( साहित्य छ० १०० ) 


ऐपन की सी पूतरी सखियन कियो सिंगार 

( सूर० १०४० ) 

ऊखल, ओखरी (ब्र॒ज० सूर कोश) 
उगाइना--द्वाठ बाट सब्र हमहि उगाहत अपणो 
दान जगात (यूर १०८७) 

ऊजर, ज्यो ऊजर खेरे के देवन को पूजै कौ 
माने (सूर ३३०६) 


ऊडस (मत्कुण) 
उबरना, बचना (अधिकम्‌) उत्ररों सो ढरकायों 
(सूर ११२८) 

खिन्नः ऊना (सूर० को) 

गोवाट., (सूर कोश १८३) 

ओद्वार, परदा (सूर काश १८३) 

छुरिका (सूर कोश १६६) 

तृणायुत्कर-, (सूर कोश २००) 

वशाकुर, करील की कुनन ऊपर (रसखानि) 
वत्सरी, बछिया (सूर कोश २२६) 

केंहार, पानी लाने बाला (सूर० को० २३५) 
कुडा मिट्टी का बर्तन (सूर कोश ३७६) 
कुल्हड, मिट्टी का पुरवा (सूर कोश ३७६) 
कोयला, (सूर० को० ३००) कोयला भई न राख 

(कबीर) 
इच्चुनिपीडनयतन्रम्‌ , कोल्हू (यूर कोश ३०१) 
लिन सनस , न्याय के नहि खुनुस कोजे 
(सर १।१६६) 
जलपात्रम्‌ | ज्यो जल में काची गगरि गरी 
(सूर० १०।१२०) 


प्रजभापा का उद्गम 


गुत्ती 
गेच्छा 
गोहुर॑ 
घग्घर 


घट्टो 
घम्मोह 
च्‌ग 
चाउला 
चोद्दी 
छुदल्लो 


छुल्ियो 


छासी 
छिण्णालो 
भंखो 
भडी 
भाड 
मिल्लिरिआा 
भोलिआ 
द्ल्लो 

डोला 


दोरो 


पष्पीओं 
फ्स्गु 
न्र्प्पो 


वाउल्लो 


२|११० 
रा६४ 
रा६६ 
२॥१०७ 


२|१११ 
२|१०६ 
३१ 
३|८ 
३।१ 
३२४ 


३।२४ 


२।२४ 
३॥२६ 


३४३ 
३।॥५३ 


३।॥५७ 
३॥६२ 
३४६ 


४।४ 


है ६404 
40 दम 


६॥१३ 
धपर 


द्पफ 


जाप 


दर्ज 


शिरोबन्धनम्‌ । पाठम्बर गात्ती सत्र दिये (सूर) 
गुच्छा (यूर० को० ४००) 
गोहरा (सुर० को० ४रे४) 
जबनस्य वज्ञमेट : घबरा मोहन मुसुकि गद्दी दौरत 
में छूटी तनी छुद रहित घाघरी (२६२६) 
नदीतीर्थम्‌ | घाट खर्यो तुम यहै जानि के (यूर) 
गुपण्डुत्सनतृणम्‌ (सूर० कोश ४४६) 
चंगा, ठीक, । रही रीक वह नारि चगी (सूर) 
चावल, ब्रन० चाउर ( यूर० कोश० ४६६ ) 
चोटी, मैया कत्र बढिद्वै मेरी चोटी ( सूर ) 
छेला, छैलनि के संग यो फिरे जैसे तनु 
संग छाई (सूर० १४४) 
छुलिया, निन चखनि छुलियो बलि राजा 
(१०१४१) 
छा, भये छाछु के दानी (१३०२) 
छिनाछ, बारः । चोरी रही छिनारो अब भयो 
(घर, ७७३) 
भंख, भखत यशोदा जननी तीर (१०।१६१) 
निरन्तरवृष्टि,, (सूर० को० ६४८) ब्रजपर 
गई नेक न भारि (६७३) 
लतागहनम्‌ (सूर को० ६५१) 
मिल्ली (सूर कों० ६६१) 
भोली, वठुआ झोरी दोऊ अधारा 
(३२८४) 
निर्धन;, बेकार, ऐसी को दाली वैसी है 
ते सो मूड चथवे (३२८७) 
शिविका, (चूर को० ७२४) 
सून्रम, डोरा | तोरि लयो कटिहू का डोरों 
(यूर २।३०) 
बहुत दिन जीओ पपीहा प्यारे (सुर) 
फाग, हरि सग खेलन फागु चली (सूर० २१८३) 
वाप, वात्रा । बाबा मो को दुहुन सिखायी 
(सूर १२८५) 
बावरी, बावरी बावरे नेन, वावरी क्हों था 
अत्र बॉसुरी सी तू लरे (यूर १६०८) 


8 ७०, इस प्रसुग में हेमचन्द्र के व्याकरण में प्रयुक्त देशी घातुओ का भी विचार 
होना बादिए । अपश्रश में कुछ अत्यन्त मह्पूर्ण देशो क्रियाओं का इस्तेमाल हुआ है, जो 


& 


६६ सूरपू्व तजभाषा 


त्रजभाषा में भी दिखाई पडती है, इनमें से कुछ क्रियायें तो इतनी रूपान्तरित हो चुकी हैं कि 
उनका ठीक मूल रूप जानना भी कठिन है, कुछ क्रियाओ्रों के हम संस्कृत मूल दवढ़ने का 
प्रयत्न भी करने छगते हैं और प्राचीन भाषा में ठीक कोई शब्द न पाकर किसी सभावित 
( हाइपोथेटिकल ) रूप की कल्पना भी करने छगते हैं। किन्तु ब्रज में प्रयुक्त बहुत-सी देशी 
क्रियायें शौरसेनी अपश्रश की रचनाओं में प्रात होती हैं, इम इसके आधारपर इन प्रयोगों की 
प्राचीनता तो देख ही सकते हैं। नीचे हेम व्याकरण में प्रयुक्त कुछ क्रियाओं के प्रयोग और 
उनके ब्रज समानान्तर रूप उपस्थित किये जाते हैं । 


अग्घाइ (पूर) ४१६६ अग्घवइ 
अच्छ (आस्ते) ४४०६ आछे 
घल्लद्‌ (क्षिपति) ४३३४ घालनो 
चडडइ्‌ (आरोहित) ४४४५ चढ़नो 
चुकई (म्रश्यते). ४१७७ चूकनो 
छुड्डुइ (मुश्नोति) ४४२२ छाडनो 
छुडडुदइ (विज्ञपति) ४४२२ भखनो 
भल्नकियउठ (सतप्तम) ४।३६६ भार छुगना, जलना 
तहुफडइ (स्पन्दत). ४।३६६ तडफडानो 
यक्कइ (तिष्ठति) ४।२७० थकनो 
पहुच्चइ (प्रभवति) ४]३०० पहुँचनो 
विरमालइ (मुच्यते) ४।१६३ विरमानों 
विसूरह (खिद्यति) ड४[४रर विसूरनो 
पद्विन्यास-- 


8६७१. अपमश्नश का पदविन्यास प्राचीन और मध्यकालीन दो स्तरों की प्राकृत भाषा से 
पूर्णतः मिन्न दिखाई पडता है। इस काल तक आते-आते सश्लिष्टता प्रधान भारतीय आर्य 
भाषा पुनः प्राचीन वैदिक भाषा की तरह और कई दृष्टियों से उससे भी ब्रढ़ कर अशिष्ष्ट होने 
लगी । परसर्गों का प्रयोग, सबनामों के अत्यन्त विकसित और परिवर्तित रूप, क्रियापदों में 
सयुक्तकाल और हकृदन्तज रूपो के बाहुल्य ने इस भाषा को एकदम नवीन रूपाकार में प्रस्तुत 
किया । अपगश्ररा ने नये सुवन्तों, तिडन्तों की भी दृष्टि की ओर ऐसी सृष्टि की है जिससे वह 
हिन्दी से अभिन्न हो गई है और सस्क्ृत, प्राकृत, पाछो से अत्यन्त मिन्न ।' 

१--अपभश्रश में कारक विभक्तियों की स्वच्छुन्दता का पीछे परिचय दिया जा चुका है, 
इस काल में निविभक्तिक प्रयोग भी होने छगे | हेमचन्द्र ने अपश्रश के निविभक्तिक प्रयोगों 
का लक्ष्य नहीं किया क्योंकि परिनिष्ठित या साहित्यिक अपभश्रश के तात्कालिक ठाचे मे निर्विभक्तिक 
प्रयोग बहुत नहीं मिलते, बाद की अपश्रश में तो इनका अत्यन्त आधिक्य दिखाई पडता है। 
ब्रज में निर्विभक्तिक प्रयोग की वहुलता द्रष्टव्य है । देमव्याकरण के इन दोह्ो की भाषा में भी 
निविभक्तिक प्रयोग मिलते है किन्तु विरल | 

एक्हे मेह पियन्ति जल, एत्तहे वडवानल आवद्दइ ४४१६ 


१, राहुल साकृत्यायन, काब्यधारा की भवतरणिका, ए० & 


ब्रजसापा का उद्गम ६७ 


इस पक्ति में मेह और वरडवानल दोनों का प्रथमा में निर्विमक्तिक प्रयोग हुआ है। 
नीचे कुछ सतुलनात्मक प्रयोग उपस्थित किये जाते है--- “ 


प्रथमा-- 
(१) कायर एम्ब भणन्ति (४|३७७) 
(२) घण मेज्लर नीमासु (४॥४३०) 
(३) मोहन जा दिन वनहि न जात (सूर० ३२०२) 
(४) छोचन करमरात हैं मेरे (कुमन० २१८) 
हितीया-- 


(१) सनन्‍्ता भोग जु परिहर्‌इ (४॥३८६) 

(२) नई पुच्छुइ घर वड़डाईं (४।३६४) 

(३) फल्ल लिहिआ भुजन्ति (४३३५) 

(४) निरखि कोमल चारु मूरति (सूर० ३०३६) 
(४) काहे बाघति नाहिन छूटे केस (कुमन ३०४) 


अपश्रंश में करण, अधिकरण और अपादान के निर्विभक्तिक प्रयोगों का एकदम 
अभाव है | सम्बन्ध में इस तरह के निर्विभक्तिक प्रयोग बहुत मिलते हैं | किन्तु वहाँ समस्तपद 
की तरह ही प्रयुक्त हुए, हैं। अपभ्रश में अधिकरण में इकारान्त प्रयोग मिलते है। जैसे तालि 
यडि, घरि आदि ये रूप उच्चारण-सौकय के लिए वाद में या तो अकारान्त रह गए या उनमें 
ए विभक्ति का प्रयोग होने लगा | इस तरह ब्रजभाषा में कुछ रूप निर्विभक्तिक दिखाई पड़ते 
हैं। कुछ रूपों में ऐ. लगाकर घरे, द्वारे, आ्ि रुपान्तर बन जाते हैं | ब्रजमापा में प्रायः प्रत्येक 
कारक में निर्विभक्तिक प्रयोग प्रात्त होते 


२--विभक्तियों के प्रयोग के नियमों की शिथिलता की बात पहले कही जा चुकी है । 
इस शिथिल्ञता के कारण कुछ विशिष्ट प्रकार के कारक प्रयोग भी टिखाई पड़ते हैं। अपमश्रश 
में इस प्रकार के विमक्ति-व्यत्यय के उठाहरण पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं । देमचन्द्र ने प्राकृत 
में इस प्रकार के व्यत्यय को लक्षित किया था। पढ्ठी विभक्ति का प्रयोग एकाविक कारकों का 
भाव व्यक्त करने के लिए किया जाता था, इस विषय मे उन्होंने त्पष्ट सकेत किया है। चत॒र्ध्याः 
स्थाने पछ्ठी भवति | मुणिस्स, मुणीण देइ, नमो देवस्स | यही नहीं द्वितीया के छिए भी पष्ठी 
प्रयोग होता था। हितीया और वृतीया और पद्चमी में सप्तमी (अधिक्रण) का प्रयोग भी 
प्रचलित था। अधिकरण अर्य में द्वितीया का प्रयोग भी चछता था । प्राकृठ (शौस्सेनी) की 
यह प्रवृत्ति शोरसेनी अपश्रंश को भी ग्रात हुई | विभक्ति व्यत्यय के उटाहरण हेमव्याक्स्ण 
के अपश्नंश दोहो में कम नहीं मिलते । इसो प्रवृत्ति का विकास ब्रजभाषा में भो हआ | अपभ्रश 
में क्थ, भण आदि क्रियाओ के साथ कम हमेशा दितीया में ही होता या, किन्तर अपश्रंश में 

१ चतुर्थ्या, पष्ठी ह्ेमव्याकरण र।३।६३१ 

२. पष्टी क्लिंद्‌ द्वितीयादे- स्‍३४ द्वितीयातृतीययो; सप्तमों ३३१३७ 

पन्नम्यासतृृतीया च ३१३६ सप्तम्या हितीया ३॥३ ३७ 


ष््र सूरपूर्वे ममभाष 


यह कमे पष्ठी में दिखाई पडता है। सन्देशरासक में इसके कुछ उल्लेखनीय उदाइरण 
मिल्षते हैं।' 
भणइ पहिस्स अइ करुण दुक्खिन्तिया (स० रा० ८५) 
पियह कहिव हिव इक्क (स० रा० ११०) 
कुमारपाल-प्रतिबोध के अपम्रश दोहों में भी कई उदाहरण मिल्नते हैं-- 
मुणियि नन्दु बुत्तत्र यह सयडालस्स 
यह रुप्त रूप ही सों या से के रूप में विकसित हुआ | ब्रज में कथ या भण के साथ 
कर्म का प्रयोग तृतीया में होता है | 
अलि कार्सो कहत बनाइ (सूर० ३६१७) 
हेम व्याकरण में अपश्रश का एक करण कारक फा रूप महत्त्वपूर्ण है-- 
तुद्द जलि महु पुणु वल्लहइ विहिव न पूरिभ आस (४|३८३२) 
तेरी नल से मेरी प्रिय से दोनों की आसा पूरी न हुई । यहाँ करण कारक के अथ में 
सम्मी का प्रयोग द्रष्टन्य है। ब्रजभाषा में अधिकरण का परसर्ग 'पै? तृतीयार्थ में अनेक बार 
प्रयुक्त हुआ है । 
(१) मो पै कही न जाइ (सूर० १८६८) मोसों, मेरे द्वारा 
(२) हम उन मै वन गाह चराई (सूर० ३१६२) 
(३) जा पै सुख चाहत जियो (विहारी) 
यही नहीं, अधिकरण का अपादान के अथ में भी प्रयोग होता है। 
कौन पै लेंहि उधारे (सूर० ३५०४) 
३--क्रिया रूपोर्मे कर्मवाच्य के क्ृटन्‍्तज रूप श्रपश्रश की परवर्ती अवस्था में कर्तृवाच्य 
की तरह प्रयोग में आने लगे-- 
“ददोलला मह तुद्ँ वारियो! या 'विद्ोण मई माणिय दुट्टें' में कर्म वाच्य का रूप स्पष्ट 
दिखाई पडता है किन्तु बहुतसे रूपों में यह अवस्था समाप्त होने छगी थी । 
महँ जाणिउ पिय ४३७७ मैं जान्यों (मेरे द्वारा जाना गया) साथ ही 'तो हउ जाणड 
एडो हरि ४।३६७ हो बान्यों का विभेद मुश्किल हो जाता है। सज्ञा के प्रथमा रूप के साथ 
झदन्तन क्रियाओं के प्रयोग इस भाषा को ब्रज के अत्यन्त ननदौक पहुँचाते हैं। 
(१) आवासिठ सिसिरु (४॥३५५) 
(२) सासानल जाल भलक्क्यिउ (४/६६५) मलकक्‍यों 
(३) वद्दलि लक्कु मयक ४|४०१ (डक््यों) 
(४) महू खण्डिउ माणु ४।४१८ मेरो मान खण्ल्यों 
४--क्रियाथंक रूपों के साथ निपेघात्मक ण या न तथा क्रिया की पूर्णता में असमर्यता 
सूचक 'ज्ञाइ? प्रयोग अपभ्रश को निजी विशेषता है | इस तरह के प्रयोग देमचन्द्र के अपभ्रश 


१ सन्देस रासक भूमिका छू० ४३ 


ब्रजमाषा का उद्गम , हि 


टोहों, जोइन्दु के परमात्मप्रकाश और सन्देशरासक में दिखाई पडते है। यह प्रद्नति परवर्ती 
भाषा में भी दिखाई पडती है। 
(१) पर भुजणहिं न जाइ (४॥४४१ हेम०) 
(२) त॑ अक्खणह न बाइ (४॥३४० हेम०) 
(३) न घरण3 जाइ (स० रा० ७१ क) 
(४) कहणु न जाइ (स० रा० ८१ के) 
इस प्रकार के रूप ब्रजमाषा में किश्वित्‌ परिवर्तन के साथ प्राप्त होते हैं । 
(१) मो पै कही न जाइ (सूर० १८६८) 
(२) कछु समुक्ति न जाइ (सूर० २३२३) 
(३) सोमा वरनि न जाइ (कुमन० २३) 
५--बाक्य-गठन की दृष्टि से अपभ्रश के इन दोहों की भाषा ब्रज के और भी नजदीक 
माढम होती है। मादव, संक्षेप, लोच और शब्दों के अत्यन्त बिकसित रूपों के कारण इस 
भाषा का स्वरूप प्रायः पुरानी ब्रज जैसा ही है। नीचे कुछ चुने हुए. वाक्य उद्धृत किये 
जाते हैं--. 


अपभ्रंश न्नजञ 
(१) अगहि अग न मिलिउ ४)३३२ (१) अगहि अंग न मिल्यो 
(२) हंउ किन जुत्यउं दुह्ठुं टिसिंद्ि ४३४० (२) हौ किन जुल्यों दुह्दें दिसहिं 
(३) दप्पीद्दा पिउ-पिड भणवि कित्ति-ई.. (३) पपीद्दा विउ-पिठ भनि कित्ती रुवै ' 


रुबहि हयास ४३८२ हतास 
(४) जद ससणेद्दी तो मुबइ जइ जीवइ. (४) जो ससनेही तो मुयै जो जीने 
विज्नेष्ठ ४।३६७ विनु नेह 
(५) बष्पीद्द कह वोज्लिएण निग्धिण (४) पपीहा के वोलिए निश्ृंण बारद्वि वार 
वार्‌इ वार सागर भरियो विमछ जल लहै न एकौ घार 


सायरि भरिया विमल नल लहृइ न 
एक घार ४॥३८२ 
(६) साव सलोणी गोरडी नवझी कवि... (६) साव सलोनी गोरी नोखी विसके गाठि 
विस गश्ठि ४४२० 


इस प्रकार की अतैक अर्द्धालियों, पक्तियाँ, दोहे ब्रनभाषा से मिल्ते-जुलते हैं | कुछ 
दोह्दों में राजस्थानी प्रभाव के कारण ण, उ, ड, आदि के प्रयोग अधिक है, भूत क्रिया के 
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न सूरप्‌व घममाप 


यह कम पट्टी में दिखाई पडता है। सन्देशरासक में इसके कुछ उल्लेखनीय उदाहरण 
मित्ञते हैं।' 
भणइ पहिस्स अइ कझुण दुक्खिन्रिया (स० रा० ८५) 
वियह कहिव हिव इकक (स० रा० ११०) 
कुमारपाल-पतिनोध के अपभ्रश दोहों में भी कई उदाहरण मिलते हैं-- 
मुणियि ननदु वुत्तत यह सयडाल्स्स 
यह स्स रूप ही सों या से के रूप में विकसित हुआ। ब्रज में कथ या भण के साथ 
कर्म का प्रयोग तृतीया में होता है। 
अलि कार्सों कहत बनाइ (सूर० ३६१७) 
हेम व्याकरण में अपभ्रश का एक करण कारक फा रूप महत्त्वपूर्ण है-- 
तुद्द जलि महु पुणु वज्नहइ विहिव न पूरिभ आस (४।३८३) 
तेरी बल से मेरी प्रिय से दोनों की आसा पूरी न हुई। यहाँ करण कारक के अर्थ में 
सप्तमी का प्रयोग द्र॒ष्टव्य है। ब्रजभापा में अधिकरण का परसर्ग 'ै! तृतीयार्थ में अनेक बार 
प्रयुक्त हुआ है | 


(१) मो पै कही न नाइ (सूर० १८६८) मोसों, मेरे द्वारा 
(२) हम उन पे वन गाह चराई (सूर० ३१६२) 
(३) जा पै सुख चाहत जियो (विद्वारी) 
यही नहीं, अधिकरण का अपादान के अर्थ में भी प्रयोग होता है। 
कौन पै लेंद्ि उधारे (सूर० ३५०४) 
३--करिया रूपोर्में कर्मवाच्य के कृटन्तज रूप श्रपश्रश की परवर्ती अवस्था में कतृवाच्य 
की तरह प्रयोग में आने लगे-- 
'दोल्ला मह तुहँ वारियो! या 'विद्यीए मईं भारिय हूँ? में कर्म वाच्य का रूप स्पष्ट 
दिखाई पडता है किन्तु बहुतसे रूपों में यह अवस्था समाप्त होने लगी थी | 
मईँ जाणिउ पिय ४।३७७ मैं जान्यों (मेरे द्वारा जाना गया) साथ ही 'तो हउ जाणउ 
एड्रो हरि ४।३६७ हो जान्यों का विमेद मुश्किल हो जाता है। सज्ञा के प्रथमा रूप के साथ 
इटन्तज क्रियाओं के प्रयोग इस भाषा को ब्रज के अत्यन्त ननदीक पहुँचाते हैं। 
(१) श्रावासिउ सिसिस (४३५४) 
(३) सामानल जाल भलक्क्यिउ (४६६५) भलकक्‍्यो 
(३) वदलि लक्कु मयक ४८०१ (डक्यों) 
(४) महु खण्डिउ माणु ४।४१८ मेरो मान खण्ड्यो 
४-+क्रियार्थक रूपों के साथ निपेघात्मक ण या न तथा क्रिया की पूर्णता में असमर्थता 
सूचक "जाई प्रयोग अपश्रश को निजी विशेषता है | इस तरह के प्रयोग हेमचन्द्र के अपप्रश 





३ सन्देस रासक भूमिका छु० ४३ 


चजभाषा का उद्‌गम ॒ ६६ 


दोदों, जोहन्दु के परमात्मप्रकाश और सन्देशरासक में दिखाई पडते ६ । यह प्रद्नतति परवतों 
भाषा में भी दिखाई पडती है।' 
(१) पर भुनणहि न जाए (४४४१ हेम०) 
(२) ते अक्खणह न जाइ (४१५० हेम०) 
(३) न घरणउ जाइ (स० रा० ७१ क) 
(४) कहणु न जाइ (सं० रा० ८5१ क) 
इस प्रकार के रूप व्रजभाषा में किश्वित्‌ परिवतन के साथ प्राप्त होते हैं । 
(१) मो पै कह्दी न जाइ (यूर० १८६८) 
(२) कछु समुक्ति न जाइ (सूर० २३२३) 
(३) सोभा वरनि न जाइ (कुंभन० २३) 
५--वाक्य-गठन की दृष्टि से अपभ्रश के इन दोहों की भाषा ब्रन के और भी नजदीक 
मालूम होती है। माट्व, संक्षेप, लोच और शब्दों के अत्यन्त विकसित रूबों के कारण इस 
भाषा का स्वरूप प्रायः पुरानी ब्रज जैसा ही है। नीचे कुछ चुने हुए. वाक्य उद्धृत किये 
जाते हैं-- हे 


अपम्रंश ब्रज 
(१) अंगहि अग न मिलिउ ४३३२ (१) अग॒हि श्रंय न मिल्यो 
(२) इंउ क्नि जुत्यउं दुहुं दिसिंहि ४३४० (२) हौ किन जुल्यों हुँ टिसहिं 
(३) दष्पीह्य पिडउ-पिउ भणवि कित्तिउ (३) पपीहा पिउ-पिउ भनि क्‍िती रुवै ' 


झवहि हयात ४३८२ हतास 
(४) नई ससणेही तो मुवह जश जीवदइ॒ (४) जो ससनेही तो मुनै जो जीवे 
विन्ेद्ठ ४३१६७ विनु नेह 
(५) वष्पीक्ष कश वोल्निएण निग्धिण (५४) पपीहाय के बोलिए निम्वण वारद्दि बार 
वारइ वार सागर भग्यों विमल जल लहै न एकौ पार 


सायरि भरिया विमल नल लहूइ न 
एक धार ४|३८२ 
(६) साव ललोणी गोरडी नवख्ती कवि. (६) साव सलोनी गोरी नोखी विमके गांठि 
विस गरिठि ४४२० 
इस प्रकार की अनेक अर्द्धालियाँ, पंक्तियाँ, दोहे ब्रनभाषा से मिल्ते-जुलते हैं | कुछु 
दोहों में राजस्थानी प्रभाव के कारण ण, उ, ड, आदि के प्रयोग अधिक है, भूत क्रिया के 
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है. 
७० सूरपूच प्रजमाषा 


आकारान्त रूप भी मिलते हैं किन्तु अधिकाश दोहे ब्रजभाषा के निकट्तम प्राचीन रूप ही 
कहे जायेंगे । डा० चार्ट्ज्या के इस कथन के साथ यह अध्याय समाप्त होता है कि ब्रजमाषा 
पुरानी शौरसेनी भाषा की सबसे महत्त्वपूर्ण और शुद्ध प्रतिनिधि है, द्ेम व्याकरण के अपभ्रश 
दोड़ों की भाषा इसी की पूर्व पीठिका है | 
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संक्रान्तिकालींन ब्रनमाषा 


( विक्रमी सचत्‌ १२०० से १४०० तक ) 


६ ७२. आचार्य हेमचन्द्र के समय में हो शौरसेनी अपम्रंश जनता की भाषा के 
सामान्य आसन से उतर चुका था। प्राचीन परम्परा के पालन करने वाले बहुत से कवि 
आचाये अब भी साहित्यिक अपम्रश में रचनायें करते ये। स्चनाओं का यह क्रम १७ वीं 
शताब्दी तक चलता रहा । हेमचन्द्र के समय में शौरसेनी श्रपश्रश कुछ थोड़े से विशिष्टनन 
की भाषा रह गाया था, यह मत कई भाषाविदों ने च्यक्त किया है। प्राकृंत पेंगल्म की भाषा 
पर विचार करते हुए. डा० एल० पी० तेसीतोरी ने लिखा है : हेमचन्द्र १२ वी शताब्दी ईस्वी 
(स० ११४४-१२२८ ) में हुए थे और स्पष्ट है कि उन्होंने जित्त अपश्रुश का परिचय टिया 
है वह उनसे पहले का है इसलिए इस प्रमाण पर ह_म शौरसेन अपमश्रश की पूर्व॑वर्ता सीमा 
कम से कम १० वीं शताब्दी ईस्वी रख सकते है । डा० तेसीतोरी की इस मान्यता के पीछे 
जो तक है, वह बहुत पुष्ट नहीं मादूम होता | देमचन्द्र व्याकरण में जीवित या प्रचलित 
अझपभ्रश की भी चर्चा कर सकते थे, केवछ इस आधार पर कि व्याकरण ग्रन्थ लिखने वाले 
पूर्ववर्तों भाषा को ही स्वीकार फरते हैं, हम ऊपर की मान्यता ठीक नहीं समझते | डा० 
तेसीतोरी का दूसरा तक अवश्य ही विचारणीय है । वे आगे लिखते है--“'बिस भाषा में पिंगल 
यूत्न के उदाहरण लिखे गये है वह हेमचन्द्र के अपभ्रश से अधिक विकसित भाषा की अवस्था 
का पता देती है, इस परचतों अवत्था को केवल एक, किन्तु सत्रसे मदतत्त्पूर्ण विशेषता के 
उल्लेख तक ह्वी अपने को सीमित रखते हुए. में वर्तमान कर्मबाच्य का रूप उद्घृत कर सता 





3. तेसीतोरी; पुरानी राजस्थानी, हिन्दी जनुवाद, ना० प्र० सभा, १६५६ ई०, 
फ्रण् ५ 
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हूँ जिसके अन्त में सामान्यतः ईजे<इजह आता है। अपश्रश की तुलना में आधुनिक 
भाषाओं की यह मुख्य ध्वन्यात्मक विशेषता है और इसका आरम्म चौदहवीं शताब्दी से चहुत 
पहले ही हो चुझा था। प्राकृत पैंगलम्‌ की भाषा निश्चित द्वी पखवतों है और हेमचन्द्र को 
अपम्रश से आगे बढी हुई भाषा की सूचना देतो है | 


६ ७३. श्री एन० बी० टिवेतिया ने देमचन्द्र द्वारा स्वीकृत शौरसेनी या परिनिष्ठित 
अपभ्रश को लोक-व्यवद्वार से च्युत भाषा प्रमाणित करने के लिए प्राकृत व्याकरण से कुछ 
मनोरजक अन्तर्साक्ष्य हेंढ़े हैं। श्री दिवेतिया के तीन प्रमाण इस प्रकार हैं3-. 


१--हेमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण के अन्तःसाक्ष्य पर कहा जा सकता है कि अ्रपम्रश 
प्रचलित भाषा नहीं थी, हेमचन्द्र ने अपने प्राकृत व्याकरण के द्वितीय अध्याय के १७४ वें 
सूत्र पर जो वार्तिक लिखा है उससे इस बात की पुष्टि होती है । 
सापा शब्दाश्च । जाहित्य, लूढइलक्क, चिढिडर, पच्चडिडिअ, उप्पेहड, सडफ्फर, 
पह्िच्छिर ० - - इत्यादयो महाराष्ट्रविदर्भादिदेशप्रसिद्धा लोकतोवन्तब्या' । क्रिया 
शब्दाश्व । अवयासइ फुप्फुल्नह, उफ्फालेइ इत्यादय । अतएव च कृष्टघृष्टवाक्य- 
विद्वस्वाचस्पति--विष्टरश्नवस्‌-प्रचेतस्‌ प्रोक्तप्रोतादीनां छिबादि-प्रस्ययान्तानां. च॑ 
अग्निचित्सोमत्सुल्सुम्लेस्यादीनां पूर्व. कविभिरप्रयुक्तानां प्रतीतिवेषस्यपर प्रयोगों 
न कतंच्य शब्दान्तरेरेव तु तदर्थोंसिधेयः । 
भाषा शब्द से यहाँ हेमचन्द्र का तातपय प्राकृत शब्द नहीं बल्कि मित्र भिन्न प्रातों में 
प्रयुक्त होने वाली देश भाषाओं से है। शब्द 'प्रतीतिवैषम्यपरः” इस बात का सकेत करता है कि 
हेमचन्द्र के काल में प्राकृर्ते जननभाषा नहीं रह गई थीं। 
२--दूसरा प्रमाण हेम व्याकरण फे ८|११२३१ सून्न के वार्तिक में उपलब्ध होता है। 
वार्तिक का वह अश इस प्रकार है-- 
प्राय हस्येव । कई । रिऊ ॥ एतेन पकारस्य प्राप्तयो्ॉविवकारयोयस्मिन्‌ ऋते 
श्रुतिसुखमुत्पते स तत्र काये' ॥ 
यदि कहीं सू्मों में आपस में ही मतान्तर हो ओर वास्तविकता से उनका साम्य न 
बैठता हो और कोई उचित मार्ग प्रतीत न हो तो श्रुतिसुखः को आधार मानना चाहिए.। यह 
प्रमाण पहले का पूरक ही है क्योड़ि श्रुति-सुख की आवश्यकता ते वहीं होगी जहाँ पूर्वकवियों के 


उठाइरणों से काम न चलेगा | यदि प्राइतें वास्तव में जनभाषा होतीं तो द्देमचन्द्र आसानी से 
लेोक-प्रयोग दे सकते ये | 
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पूर्व-कवि प्रयोग, प्रतीति-वैषम्य ओर श्रुति-सुख का प्रयोग नि.सदेह प्राकृत भाषाओं के 
विवरण में आया है अत, इसका सीधा सम्बन्ध अपभ्रश से नहीं माना जा सकता इस आपत्ति 
का विरोध करते हुए श्री व्वितिया का कहना है कि देमचन्द्र के अनुसार प्राकृत के 
अन्तर्गत आठवें अच्याय की समी भाषाएँ भाती ई जो एक के बाद एक दूसरे की प्रकृत मानी 
जाती है इसलिए, इस पूरे प्रमाण को प्राकृतो के साथ अपश्रृंश के लिए मान सकते है। 
दूसरे हेमचन्द्र ने अपने प्राकृत व्याकरण में कहीं मी अपश्रंश को भाषा नहीं कहा है और 
न तो उसे वे छोक-मापा ही कहते हैं। अतः भाषा” शब्द और 'लोकतोवगन्तव्या:' आदि का 
अर्थ दूसरा ही है यह तत्कालीन अपभ्रशेतर देशभाषाओं की ओर संकेत है | 
३--तीसरे प्रमाण के लिये श्री व्वितिया ने प्राकृत वा दघाश्रयवाव्य (कुमारपाल 
चरित) के आधार पर यद्द तक विया है कि इस ग्रन्थ में प्रकारान्तर से प्राकृत व्याकरण के 
सूत्रों के उदाहरण मिलते हैं, यदि वस्तुतः अपगम्रश लोकमापा थी ते इसके व्याकरणिक नियमों 
के उठाहरण इस तरीके से बनाने की कोई जरूरत नहीं थी । 
हेमचन्द्र के समय में अपभ्रंश जन-प्रचलित भाषा नहीं यी, इसे सिद्ध करने के लिए 
ऊपर हिए गए प्रमाणो की पुष्टि पर वहुत जोर नहीं दिया जा सकता | पहले और दुसरे तकाँ 
से यद्यपि छोक-प्रमाण की ओर संकेत मिलता है, यह भी जात होता है कि प्राकृर्तों के समय 
में भी छोक-मापाओं की एक स्थिति थी जो सादित्यिक या शिष्टजन की प्राकृतों के कुछ 
विवादास्पढ व्याकरणिक समस्याश्रों के सुल्काव के लिए. महत्त्वपूर्ण समझी बाती थी। यहाँ 
अपभ्रंश को प्राकृतों के साथ एकत्र करके लोकभाषा” की तीसरी स्थिति का अनुमान करना 
उचित नहीं मादढ्म होता क्योंकि प्राकृतो के साथ जिसे देमचन्द्र ने लोकभापा कहा वे संभवत 
अपमभ्रश हो थी। दिवेतिया का तीसरा तक अवश्य ही जोरदार मादूम होता है। हालाँकि 
इसका उत्तर गुलेरीनी बहुत पहले दे चुके है। 'जिन श्वेताम्बर जैन साधुओं के लिए 
या स्वसाधारण के लिए; उसने व्याकरण लिखा वे सस्कृत प्राकृत के नियमों को, उनके यूत्नों की 
सगति को पढो या वाक्य खण्डो में समझ लेते। उसके दिये उठाइरणों को न समभने तो 
सस्कृत और क्तिाबी प्राझत का वाइमब उनके सामने था, नये उदाहरण हूँढ लेते। किन्तु 
अपम्नंश के नियम यो समझ में न आते | यदि हेमचन्द्र पूरे उदाहरण न देता तो पढने वाले 
जिनकी सस्क्ृत और प्राकृत आकर ग्रथो तक तो पहुँच थी किन्तु थो। भाषा साहित्य से स्वमा- 
वतः नाक-भी चढाते थे उनके निय्मो को न समझने! | गुलेरी जी के इस स्प॒ट्टीकरण मे कुछ 
ध्य अवश्य है किन्तु उन्होंने यह निष्कप समचत" अपने समय में उपलब्ध अपश्रंश की सामग्री 
देखते हुए निकाला था, अपभ्रश के भी पत्रीसो आकर ग्रंथ श्वेताम्बर जन साधुओं की 
अपनी परम्परा में हो प्राप्त थे। गुलेरी वी के इस निष्कर्प का एक दूसरा पहलू भी है। गुलेरी 
जी प्राकृत के अन्तर्गत पृवंवती रूढ़ अपश्रश की भी गणना करते है, देमचन्द्र की अ्पश्रश 
को तो वे अपश्नश नहीं पुरानी हिन्दी मानते है। वे ल्ष्टतया कहते है: विक्रम की सातवीं 
शताब्दी से ग्यारहवीं तक अपश्रंश की प्रधानता रही ओर फिर वह पुरानी हिन्दी मे परिणत 
है| गई | इस प्रकार गुलेरी नी के मत से भी अपभ्रश पुराने अथ में हेमचन्द्र के समय तरू 





१. पुरानों हिन्दी, नागरीप्रचारिणी सभा; काशी, प्र० सं० २००७, पू० २६-३० 
२, घही, एण०् ८ । 
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जीवित भाषा नहीं थी | दिवेतिया के तक की यहाँ पुष्टि होतो है क्योंकि हेमचन्द्र ने उदाइरणों 
के लिए. न केवल कुछ प्राचीन आकर. ग्रन्थों या लोकविश्रुत साहित्य से उदाहरण लिए बल्कि 
कुछ स्वयं मी गढे। 

8 ७४. ऊपर के विवेचन से दो प्रकार के निष्कर्ष निकाले जा सकते है। तेसीतोरी 
और अन्य भाषाविद्‌ प्राकृतपेंगलम्‌ की भाषा को हेमचन्द्रकालीन शौरसेनी अपभ्रश का 
विकसित रूप मानते हैं। दूसरी ओर परिनिष्ठित अपभ्रश की तुलना में देशी या लोक भाषाओं 
के विकास का भी सक्रेत मिलता है। स्वय देमचन्द्र ने काव्यानुशासन में ग्राम्य अपभ्रश का 
जिक्र किया है। देमचन्द्र के इस 'प्राम्य! शब्द पर ध्यान देना चाहिए | परिनिष्ठित अपभ्रश को 
पढे लिखे छोगों की भाषा होने के कारण नागर अपश्रश कहा जाता था, इसकी घुलना में 
हेमचन्द्र ने ठोक अपम्रश को ग्राम्य या शिष्ट जन की तुलना में अशिष्ट अपश्रश कहा । यह 
लोक अपभ्रश चूकि छोकभापा थी इसलिए इसमें स्थान मेद की सम्भावना भी अधिक थी | 
१२वों शी में काशी के दामोदर पडित ने “उक्ति व्यक्ति प्रकरण” नामक ओभौक्तिक ग्रल्थ की 
सचना की | इस ग्रय में लेखक ने उक्ति यानी वोली को सस्कृत व्याकरण के तरीके से सभभाने 
या व्यक्त करने का प्रयक्ष किया है। मध्यदेश की अक्ति या बोली की सूचना देने वाला यह 
पहला अन्य है। लेखक ने उक्ति व्यक्ति शब्द की व्याख्या करते हुए पहली कारिका की टीका 
में लिखा है-- 


<क्तावपञश्चशभापिते च्यक्तीकृतं सस्कृत नस्वा तदेव करिष्यासः इस्यथ- अथवा 
नानाप्रकारा प्रतिदेश विभिन्ना येयमपशञ्रशवागू्रचना पामराणा भाषितभेद्स्तद्‌ घ- 

हिष्कृत ततोज्न्याद्शम्‌ । तद्धि सूखंप्रकपित प्रतिदेश नाना ।! 
(उक्तिव्यक्ति प्रकरण ११५-२१) ।' 
इस स्पष्टीकरण से तत्कालीन पडितों की 'उक्ति? के प्रति तिरस्फार की मनोदृत्ति का 
पता चलता है। साथ ही यह भी स्पष्ट है कि उक्ति यद्यपि पामरजन की भाषा थी किन्तु छोग 
उसके महत्त्व फो भलीभाँति समझने लगे थे | यहाँ भो इस लोकभाषा को कोई विशिष्ट नाम 
न देकर अपश्रश ह्दी कह्य गया है। किन्तु हेमचन्द्र की शौरसेनी अपश्रश परिनिष्ठित या 
नागर से इस औक्तिक अपश्रश का कोई सीधा सम्बन्ध नहीं है। नाम के लिए दोनों अपभ्रश 


हैं, किन्तु एक रूढ शौरसेनी अपभ्रश का साहित्यिक रूप है दूसरा मध्यदेश फी जनता की 
वे)ली का सहन और अक्षत्रिम प्रवाह | 


8 ७५ इस प्रकार १२वीं से १४वीं तक के काल में दो प्रकार की भाषायें प्रचलित 
थीं। मध्यदेश के अपभ्रश का वह रूप जो सवमान्य साहित्यिक अपभ्रश के रूप में विकसित 
हुआ था और जो अब प्राकृत पेंगलम्‌ की भापा की शैली में एक नये प्रकार की कृत्रिम दरबारी 
भाषा का निर्माण कर रहा या और दूसरा बह रूप जो लोकभापा से उद्भूत होकर जनता 
में व्यात हो रद्दा या। जिसका पता अक्ति व्यक्ति प्रकरण से चलता है। १२वीं से १४वीं 
शत्ती के काल में ब्रजभाषा में ये दोनों रूप प्रचलित ये | पहली शैली में प्राकृत पेंगलम्‌ , रातो 
दाव्यों की विस्तृत परम्परा, रणमल्लछुन्द, परवतों शोरसेनी अपश्रश या अबदहद्ट की रचनायें, 


१, उक्तिस्यक्ति प्रकरण, सुनि जिनविजय, सिर्धी लैन ग्रथमाछा, घम्बई 


सक्रान्तिकालीन घजसापा छ्ज 


राजस्थानी चरणों की पिंगल कृतियों श्रादि शामित्र हैं, दूसरी शैल्ली का पता देनेवाली कोई 
महत्वपूर्ण कृति इस निर्धारित समय में नहीं उपलब्ध होती, किलु श्रौक्तिक ग्रयो, उक्तिव्यक्ति, 
बालावत्ोष, उक्तिस्ताकर और अन्य लोतों से इस मापा के स्वरूप का अनुमान क्या जा 
सकता है। पहली शैली रूढ़ होकर १७वीं तक एकदम समास हो गई जब कि दूसरी शैली 
१४वीं शताब्दी से आरम्भ होकर ब्रजमाषरा के भक्ति और रीतिकाल के अद्वितीय वेमवपूर्ण 
साहित्य के निर्माण का श्रेय पाकर परिनिष्ठित ब्रजभाषा के रूप में सम्पूर्ण उत्तर मारत में फैल 
गई | आगे इन दोनों शैलियों का विश्लेषण प्रस्तुत किया जाता है । 


8 ७६. शौरसेनी अपभ्रंश का परवर्ता रूर अवहद्ट के नाम से अभिष्ठित द्वोता है । 
अवहृट्ट शब्द में स्वयं कोई ऐसा संकेत नहीं जिसके श्राधार पर हम इसे शौरसेनी का परचर्ती 
रूप मानें । क्योंकि संस्कृत, प्राकृत या अपश्नश के वाहमय में जहाँ मी इस शब्द का प्रयोग 
हुआ है इसका अर्थ अपभ्रश ही है। ज्योतिरीश्वर ठाकुर के वर्णरत्नाकर! (१३२५ ईस्वी) 
विद्यापति की कीर्तिल्ता' ( १४०६ ईस्वी ) के प्रयोगों के और पहले इस शब्द का उल्लेख 
मिल्ता है। १२ वीं शती के अदृदमाण ने अपने सन्देशरासक में भाषात्रयी और उनके लेखकों 
को अपनी भ्रद्धाज्ञलि अर्पित करते हुए कहा है-- 

अचहृद्दय सक्षय पाइयंमि पेसायमि भासाए 
लक्ष्खण छुन्दाहरेण सुकइत भूसिय जेहि 
ताण उशु कईण अम्हारिसाण सुइसइसत्थ रहियाण 
लक्खछन्द पम्ुक्क कुकवित को प संसेह । 
(सं० रा० ६-४७) 

अद्दश्माण ने भी संस्कृत प्रात के साथ अवहृष्द का नाम लिया है। ज्योतिरीश्वर 
और विद्यापति ने सस्क्ृत प्रांत के घाद ही इस शब्द का उल्लेख किया है। सत्कृत, प्राकृत के 
वाद अपम्रंश शब्द का प्रयोग सत्कृत अलंकारियों ने एकाधिक बार किया है। पदभापा प्रसग 
में सस्क्ृत प्राकृत के वाट अपश्रश की गणना का नियम था | मख कवि के श्रीकठ चरित की 
टीका से पता चलता है कि छः भाषाओं में सस्क्ृत, प्राकत, शौरसेनी (अपभ्रश) मागवी, 
पैशाची की गणना होती थी | 

सस्क्ृत प्राकृत चैव शूरसेनी तदुदूभवा। 
ततो5पि सायथी प्रागवत्‌ पैशाची देशजापि च ॥ 


१ पुन्रु कइहसन भार संस्कृत प्राहृत, अवहद्द पैणाची, शोरसेनी मागर्धी छुहु भापा 
क तसज्वज्ञ, शकारी, आभिरी, चांडाली, सावली, द्वाविली, भोतकरली विज्ञातिया 
सातहु डपभापाक कुधलह् । वण्रत्तावर भष ख 
ढा० सुनीतिहुसार चाहुर्य्या जोर बचुआा मिश्न द्वारा सपादित, करकत्ता ६६४०६० 

२, सकतय वाणी छुद्दबनन भावह, पाठउज रस को सम्म न पावदद 
टेसिल बना सबनन मिट्टा, ते तैसन जम्परों मवहद्वा 

(कीतिलता १।$६-३१२) 
कीतित्ता भौर लवहद्द भाषा, प्रयाग, १६७५८ हैं० 


७६ सूरपुर्व ब्रजसाषा 


नवीं शती के सल्कृत आचार्य रुद्रव ने काव्यालेकार में छः भाषाओं के प्रसंग में 
अपश्रश का नाम लिया है। 
प्राकृतं सस्कृतं मागध-पिशाचभाषाश्र शौरसेनी च 
पष्ठोडन्न भुरिभेदो देशविशेषादपत्नशः ॥ 
(काब्यारुकार २११) 


ऊपसके एलोक की छः भाषायें वही हैं जो ज्योतिरीश्वर ने वर्णरत्नाकर में गिनाई है। 
इससे स्पष्ट है कि अपभ्रंश और अवहृद् दोनों का संत्र समानार्थी प्रयोग हुआ है। अद्ृहमाण 
और बिद्यापति ने भी अवहद्ध का प्रयोग अपश्रश के लिए; ह्टी किया है। सस्क्ृत, प्राकृत, 
अपभ्रश की यह भाषात्रयी भी वैयाकरणों औ्रौर आलफ़ारिकों द्वारा चहुचर्चित रही है | 


इन तोनों प्रयोगों से भिन्न प्राकृत पैंगलम्‌ के टीकाकार वशीघर ने अवह को प्राकृत 
पैंगलम की भाषा कह्या है| प्राक्ृत पैंगलम्‌ के प्राकृत शब्द से, इस अन्य का सकलनर्क्ता या 
लेखक १२ वीं शती के आरसम्म में इस पिंगल शाम्लग्रन्थ के सम्पादन के समय, सम्मवतः 
धअवहृद्द! का श्रथ॑-नोध कराना नहीं चाहता था। उसके लिए, इस ग्रन्थ की भाषा 'प्राकृत' 
थी | किन्तु परवर्ती काल में इस महत्त्वपूर्ण अन्थ का टीकाकार वशीधर इसकी भाषा को ग्राकृत 
न कहकर अवहृठ कहता है। प्राकृत पेंगलम की पहली गाथा की दीका में टीकाकार 
लिखता है-- 
पढम भास तरडो 
णाभो सो पिगछो जअद (१ गाहा) 
टीका --प्रथमा भाषा, तरढ, प्रथम आद्यमापा कबहद्ध भाषा यया भाषज्ा अय पन्थो 
रचित, सा क्वहद्ध॒ भाषा तस्‍या हत्यथ- त प्प पार प्राप्नोति तथा पिंगलप्रणीत 
छुन्दशास्त्रः प्राययावहद्वभाषारचिते तदूअन्थपारं प्राप्नोत्तीति भाव” सो पिगरू 
णाओ जभेइ, उत्कपण वर्तते । 
(प्राकृत पेंगलम, एछ ३) 
ग्रन्थ का लेखक आरम्भ में भाषा को तरड (नौका) कहकर उसकी वन्दना करता है 
और बाद में छुन्दशात्र के आद्याचार्य नाग पिंगल की जयकार करता है। वशीधर ने सम्मवतः 
पदम' का अर्थ भापा के लिए लगा लिया जब कि घह् वन्दना के तारतम्य का सकेत है, पहले 
भाषा की तब्र आचाय को। यद्यपि वशीघर ने प्रथम का अर्थ आद्यमापा किया फिर भी 
नि.सकोच इसे अवहृद्द मापा ही कह्दा। अवहृद्य को आद्यभाषा क्यों कह जाय इसका कोई 
स्पष्टीजरण वशीधर ने नहीं प्रस्तुत किया । सम्भवत* आाद्यमापा से उनका तात्पय॑ नव्य आये- 
भाषाओं की आरम्मिक भाषा यानी उदभावक भाषा से था। अवहृद्द का कोई सकेत लेखक ने 
नहीं किया था किन्तु १६वीं शती के टीकाकार ने इस मापा को अवहृद्ध नाम दिया । यही नहीं 
एक दूसरे स्थान पर वशीघर ने इस मापा के व्याकरणिक ढाँचे की मीमासा करते हुए लिखा 
है - इस मापा यानी अबदष् में पूर्व निपातादि नियर्मो का अभाव है इसलिए पद-व्याख्या 
करने समय गठयड़ी को दूर करने के लिए अन्वयादि की यथोचित योजना कर लेनी चाहिए-- 
भअवहद्भापाया पूर्वनिपातादिनियमाभावात्‌ यथोचितयोजना 
फार्या सर्वत्रेति बोध्यम्‌ (प्राकृत पेंगल्म पू० ४१४८) 


संक्रान्तिकालीन बजभाषा ७७ 


वशीवरने इस वाक्य द्वारा अवहृद्द भाषा में निर्विमक्तिक प्रयोगो की व्रहुलता देखकर 
यह चेतावनी दी है। निर्विभक्तिक पर्दों का प्रयोग शौरतेनी अपभ्रंेश यहाँ तक कि हेमचन्द्र के 
दोहों में भी कम से कम हुआ है, किन्तु नव्य आये भाषाओं में इस प्रकार की प्रद्वत्ति अत्यन्त 
प्रचल दिखाई पइती है, संस्कृत, प्राइत और अपभ्रश के वाक्यविन्यास की सविभक्तिक प्रयोग 
वाली विशिष्टता नई माषाओं में समाप्त हो गई, इस अनियमितता के कारण परतसर्गों की सृष्टि 
करनी पडी और वाक्य गठन में स्थानवैशिष्त्य ( क्ता, कर्म, क्रिया की निश्चित तरतीत्र ) को 
स्वीकार करना पडा । यह प्रवृत्ति जैसा वंशीघर के सक्रेत से स्पष्ट है, अवहृद्य भापा में बतमान 
थी, इन प्रकार वशीघर का अवहृद्द भाषाशाल्नीय विवेचन के आधार पर अमपमभ्नंश के बाठ की 
स्थिति का सकेत करता है । 


इस स्थान पर एक और पहल से विचार हो सकता है। अवहृ, जैसा कि अपभश्रष्ट 
शब्द का विकसित रुप है, क्यों १२ शती के बाट ही प्रयुक्त हुआ | पहले के छेखक, आचार्य 
इस भाषा की अपम्रंश कहते ये। अपभश्रंश में निद्तित युति! को सलक्धय करके इस भाषा 
के प्रेमी लेखक इसे देशी भाषा, छोक मापा आदि नामों से अभिद्धित करते ये। स्वयभू ,* 
पुष्पटत, जैसे गौरवास्पद कवि इस मापा को देसी कहना ही पत्न्द करते थे, उन्होंने अपभ्रश 
नाम का कम से कम प्रयोग किया। संस्कृत आलंकारिकों ने तिरस्कार से यह नाम इस 
धपामरजन' की बोली को दिया, उसी का वे प्रयोग भी करते रहे, अपभ्रंश उनका ही दिया नाम 
था | बाद में यह अपभ्रश-अ्रवदृद्द हो गया, प्रयोग में आते-आते इसके भीतर निहित तिरस्कार 
को भावना समाप्त हो गई। अपश्रश विकसित होकर राष्ट्रव्यापी हुईं और उसका निरन्तर 
विकासमान रूप बाद में अवदृ्ध कहा जाने लगा । परवती अपश्रश ग्राकृत प्रभाव से विजड़ित 
एक रूढ माया थी, परवतों कवियों अदृहमाण, विद्यापति या प्राकृत पेंगलम के लेखक ने 
इसे 'देसिलवयना” के स्तर पर उतार कर लोकप्रवाह से अभिपिक्त करके नया रूप दे दिया, 
इस नये और विकसित रूप की भाषा की इन कवियों ने अपश्रश नहीं अवदृद्य यानी एक 
सीढी और बाद की भाषा कहा | 


8 ७७, शौरनेनी अपभ्रंश का अग्रमरीभूत रूप यानी अवहृद् राजस्थान में पिंगल 
नाम से ग्रतिद्ध था । अवहृद्च ही पिंगल था इस बात का कोई प्रामाणिक सक्रेत उपलब्ध नहीं 
होता, किन्तु परवर्तो पश्चिमी अयश्चंश ( अवहृद् ) और पिंगछ के मापा तत्वों की एक्रूपता 
देखकर भाषाविरों ने यह स्वीकार क्या कि अवदृद्द ही पिंगल है । डा० नुनीतिकृमार चाहुर्ज्या 
ने लिखा है कि 'शौरसेनी अपभ्नेश का कनिष्ठ रूप, जो भापिक गठन और साधारण आकर- 
प्रकार की दृष्टि से परिनिष्ठित अपश्रश १००० ईत्वी और ब्र॒जभाषा १४५०० ई० के बीच की 
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१. दीह समास पवाहा वक्षिय, सकय पायय पुल्णि छक्यि 
देसी भाषा उभय तडुज्लल कविदुक्कवर घण सह सिदायरू ( पठमचरिड ) 
२. दायरणु देसि सद॒त्थ गाठ ( पासणाहचरिट ) 
ण विणयामि देसी ( महापुराण ) 
३. नवहृद्ध संत्रेंधी विस्तृत विवेचन के लिए द्रव्य * लेखक फी पुम्तक कोतिल्ता 
री रू 
ओर अवहद्द भाषा, साहित्य मवन, प्रयाग, ६६०० हूँ० 


ण्८ सूरपूर्व प्रजभापा 


कटी था, अवदृछ के नाम से अमिद्दित होता था, प्राकृत पेंगल्म्‌ में इस भाषा में लिखी 
कविताओं का सकलन हुआ था । रानपूताना में अवहृद्ड पिंगल नाम से ख्यात था और स्थानीय 
चारण कवि इसे सुगठित और सामान्य साहित्यिक भाषा मानते हुए. इसमें भी काव्य-रचना 
करते ये साथ ही डिंगठ ओर राजम्थानी बोलियों में भी ।! डा० चादुर्जन्या ने इस मान्यता के 
लिए. कि अवहृ ही राजस्थान में पिंगल कहा जाता था कोई प्रमाण नही ढिया । डा० तेसीतोरी 
हेमचन्द्र के ब्राद के अ्रग्रसरीभूत अपभ्रश की दो मुख्य श्रेणियों में बाँटते हैं। गुजरात और 
राजस्थान के पश्चिमी भाग की भाषा बिसे वे पुरानी पश्चिमी राजस्थानी कहते हैँ और 
दसरी शूरसेन और राजस्थान के पूर्वी मांग की भाषा जिसे वे पिंगल अपम्रश नाम देना 
चाहते हैं।! 'विकासक्रम से इस भाषा ( अपपभ्रश ) की वह अवस्था आती है जिसे मैंने प्राचीन 
पश्चिमी राजस्थानी कहा है। यह ध्यान देने की वात है कि पिंगल अपभ्रश उस माषा 
समूह की शुद्ध प्रतिनिधि नहीं है जिससे प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी उत्पन्न हुई बल्कि इसमें 
ऐसे तत्त्व हैं जिनका आदि स्थान पूवी राजपूताना मालूम होता है और जो अब मेवाती, 
जयपुरी, मालवी आदि पूर्वो राजस्थानी वोलियों तथा पश्चिमी हिन्दी ( त्रजभाषा ) में विकसित 
हो गए हैं ।” डा० तेसीतोरी के पिंगल अपभ्रश नाम के पीछे राजस्थान की पिंगल भाषा की 
परम्परा और प्राकृत पिंगल सूत्र में सयुक्त 'पिंगल” शब्द का आधार प्रतीत होता है | राजस्थानी 
साहित्य में पिंगल की तुलना में प्राय पिंगल का नाम आता है, एक ओर यह पिगल नाम 
और दूसरी ओर पिंगल सूत्र की भाषा में प्राचीन पश्चिमी हिन्दी या ब्रजभाषा के तत्त्वों को 
देखते हुए डा० तेसीतोरी ने इस भाषा का नाम पिंगल अपश्रश रखना उचित समझा | 

ह ७८, पिगल को प्रायः सभी विद्यान्‌ ब्रजमाषा से किसी न किसी रूप में सम्बद्ध 
मानते हैं | दालाकि डिंगल सम्बन्धी बाद-विवाठ के कारण इस शब्द की भी काफी विवेचना 
हुई और कई प्रकार के मोह और न्यस्त अभिप्रायों के कारण जिस प्रकार डिंगल शब्द के श्नर्थ, 
इतिहास और परम्परा को वितण्डाबाद के चक्र में पडना पडा, वैसे ही पिंगल शब्द को भी | 
पिंगल के मद्दत्व और उसके सास्कृृतिक दाय को समभने के लिए आवश्यक है कि हम स्पष्ट 
ओर निष्पक्ष भाव से इस शब्द को इतिद्ास को दर्द केवल डिंगल के तुक पर पिंगल और 
विंगल के ठुक पर डिगल की उत्तत्ति का अनुमान लगा लेना और अपने मत को सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण बताना न तो तथ्य जानने का सह्दी तरीका कहा जा सकता है और न तो इससे किसी 
प्रकार विवाद के समाघान का प्रयत्न ही कह समते हैं। 

डा० रामकुमार वर्मा 'हिन्टी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास” में लिखते है। 
पडिगल कात्य पिंगल से अपेक्षाकंत प्राचीन है, जब ब्रजभापा की उत्पत्ति हुई और उसमें 
काव्य रचना की जाने लगी तब दोनों में अन्तर बताने के लिए. दोनों का नामकरण हआ। 
इतना तो निश्चित द्वी है कि ब्रजमापा में काव्य रचना के पूर्व ही राजस्थान में काव्य रचना 
होने लगी थी | अतएव पिंगल के ऋधार पर डिगछ नाम होने की अपेक्षा यद्दी उचित ज्ञात 

ता दे कि डिंगल के आधार पर पिगल शब्द का उपयोग क्या गया होगा | इस कथन की 

साथफ्ता इममे भी जात होती है कि पिंगल का ताले छुन्द शान्र से है | ब्रजमापा न तो छुल्द 


॥ नोरिज्षित एण्ड डेवलपमेंट क्षाव द बेंगाली रेस्‍्वेज़, पष्ठ, ३११३-१४ 
२ पुरानी राजस्थानी, ४० ६ | 


संक्रान्तिकालीन ब्रजभाषा छह 


शाञ्न ही है और न तो उसमे रचित काव्य छुन्द-शात्र के नियमों के निरूपण के लिए ही दे 
अतएव पिंगछ शब्द ब्रजमापा काव्य के लिए एक प्रकार से अनुपयुक्त ही माना ज्ञाना 
चाहिए।* ऊपर का निर्णय कतिपय उन विद्वानों के मतों के विरोध में ठिया गया है लो पिगल 
को ब्रजभाषा का पुराना रूप कहते है और उसे डिंगल से प्राचीन मानते है। भरी हरप्रसाद 
शास्त्री ने डियल-पिंगल के नामकरण पर प्रकाश डाल्ते हुए लिखा कि डिंगल शब्द की 
ब्युसत्ति 'डगछ' शब्द से सम्मव है | बाद में ठुक मिलाने के लिए पिंगछ की तरह इसे डिंगल 
कर दिया गया | डिंगल किसी भाषा का नाम नहीं है, कविता शैली का नाम है। श्री मोतीछाल 
मेनारिया शाल्री जी के मत को एकदम निराधार मानते ईैं। क्योंकि शात्त्री नी ने अल्जू जी 
चारण के जिस छुन्द से इस शब्द को पकडा उसमें भाषा की कोई बात नहीं है । किन्तु शास्त्री 
जीने भी भाषा की वात नहीं कि उन्होंने स्पष्ट कहा कि डगल शब्द मस्भूमि का समानायी है, 
सम्मवतः इसी आधार पर मदभूमि की भाषा डागल कही जाती रही होगी, बादम प्गरू 
से तुक मिलाने के लिए इसे डिंगल कर दिया गया। शासत्री जी के इस 'डगल! शुब्द 
को ही लक्ष्य करते हुए सम्मवत्तः तैसीतोरी ने कह्या कि डिंगल का न तो डगल से कोई 
सम्मन्ध है न तो राबस्थानी चारणों और लेखको के गढे हुए किसी अद्भुत शब्द रूप से | 
डिंगल एक ऐसा शब्द हैं जिसका अर्थ है अनियमित? अर्थात्‌ नो छुन्द के नियमों का अनुसरण 
नहीं करता । ब्रजभाषा परिसार्नित थी और छुत्दशासत्र के नियमों का अनुसरण करती थी, 
इसलिए उसे पिंगल कहा गया और इसे डिंगल । ढोछा मारू रा दूह्य के सम्याठक गण पिगल 
और डिंगल के सम्बन्धों पर विचार करते हुए लिखते है; डिगल नाम बहुत पुराना नहीं है, 
लब ब्रजभाषा साहित्य-सम्पन्न होने छगी और यूरठासादि ने उसको ऊँचा उठाकर हिन्दी क्षेत्र 
में सर्वोच्च आसन पर ज्िठा व्या तो उसकी मोहिनी राजस्थान पर भी पडी, इस प्रकार ब्रज या 
ब्रजमिश्रित भाषा में जो रचना हुई वह पिंगल क्हलाई | आगे चलकर उसके नाम साम्य पर 
पिंगछ से भिन्न सवना डिगल कहलाने लगी | इस प्रकार के और भी अनेक मत उद्घृत 
किये जा सकते है जिसमे डिगछ और पिंगल के तुकसाम्य पर जोर दिया गया है और पिंगड 
की डिंगल का पू्ववर्ती बताया गया है। 

8 ७९, डा० वर्मा के निष्कष और ऊपर उद्बयृत कुछ मतों की परस्पर विरोधी 
विचार-शड्डला में साम्य की कोई गुल्लाइश नहीं माढूम होती | वर्माजी का मत अति शीघ्रता- 
जनन्‍्य और प्रमाणहदीन माढूम होता है। यदि डिगल काव्य ब्रजभापा से प्राचीन है और बाद 
में ब्रजमापा की उत्तत्ति हुई तो दोनों में एकाएक कॉन-सी उल्कन पैदा हो गई जिसके लिए, 
डिंगल और पिंगल जैसे नाम चुनने फी जरूरत आ गई| ्रजमापा मे काव्य रचना होने के 
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छ० सूरपूव प्रजभाषा 


पूर्व ही राजस्थान में काव्य-स्वना होती थी! यह कोई तक नहीं है। राजस्थान में काव्य रचना 
होती थी, इसका अर्थ यह तो नहीं कि डिंयल में ही काव्य-रचना होती थी, राजस्थान में 
सस्कृत और प्राकृत में भी काव्य-रचना हो सकती है जो भी हो यह तक कोई बहुत प्रामाणित 
नहीं प्रतीत होता | पिंगल छुन्दशाञ््र को कहते हैं फिर ब्रजभाषा का पिंगल नाम क्‍यों पडा 


6 ८०, पिंगल और छिंगल दोनों शब्दों के प्रयोगों पर भी थोडा विचार होना 
चाहिए. | पिंगल शब्द का सबसे प्राचीन प्रयोग जो अत्र तक ज्ञात हो सका है, गुरु गोविन्द सिंह 
के दशम ग्रन्थ में दिखाई पडता है। सिक्ख सप्रठाय के प्रसिद्ध गुरु गोविन्द सिंह ब्रजभाषा 
के बहुत बड़े कवि भी थे। उन्होंने अपने 'विचित्र नाटक” ( १७२३ के आसपास ) में पिंगल 
भाषा का जिक्र किया है।' णत्रकि डिंगल शब्द का सबसे पहला प्रयोग सभवतः जोधपुर के 
कवि राजा बाकीदास के 'कुकबित्रत्तीसो' नामक अन्य में १८७२ सबत्‌ में हुआ । 


डींगलिया मिलिया करें पिंगल तणौ प्रकास 
सस्कृत हे कपट सज पिगलू पढ़ियो पास । 
बाकीदास के पश्चात्‌ उनके भाई या भतीजे बुधा जी ने अपने “दुबावेत' में दो तीन 
स्थानों पर इस शब्द का प्रयोग किया है| 
सब अथ समेत गीता कू पिछाणे 
ढीगलछ का तो क्‍या सस्कृत भी जाणे | $५५ 
ओर भी भासीऊ कवि बहू 
डींगछ, पींगल सस्क्ृत फारसी में निसक ॥ १५६ 
स्पष्ट है कि 'डींगल” कवि की मातृमाषा नहीं बल्कि प्रादेशिक भाषा थी इसलिए 
उसका बह पूर्ण शञाता था किन्दु वह गयव॑ से कहता है कि डिंगल तो डिंगल सस्कृत भी जानता 
है। डिंगल एक कृत्रिम राजस्थानी चारण-भाषा थी जैसा कि शोरसेनी अपश्रश की परवर्तों 
पिगल | मातृमापाएँ तो मारवाडी, मेवाती, जयपुरी आटि बोलियाँ थीं। इसलिए, राजस्थानी 
चारण के लिए भी डिंगल का शान कुछ महत्त्व की ब्रात थी, उसे सीखना पडता था | डिंगल 
नामकरण राजस्थानी भाषा के लिए निश्चित ही पिगल के आधार पर दिया गया। सभव 
है कि पूर्वा या मध्यदेशीय राज-दरबारो में पिंगल के बढते हुए. प्रभाव और यश को देखकर 
राजत्थानी चारणों ने अपनी बोली मारवाडी का एक दर्नारी या साहित्यिक रूप बनाया जिसे 
उन्होंने डींगल या डिंगल नाम दिया | 


8 ८१ किन्ठु हमारे लिए यह प्रश्न इतना महत्त्वपूर्ण नहीं है कि पिगल पुरानी है या 
डिंगल । मद्दत्त्ववूर्ण यह है कि ब्रजभापा का नाम पिंगल कब्र और क्यों पडा | पिंगल छुन्द- 
शाम्प्र वा अभिषान है, इसे भाषा के लिए प्रयुक्त क्‍यों किया गया । भाषाओं के नामकरण में 
छुन्द का प्रभाव कम नहीं रहा है। वैदिक मापा का नाम छुन्दस भी था। कभी-कभी कोई 
भाषा किसी खास छुन्द विशेष में ज्यादा शोमित होती है। मापाओं के अपने-अपने रुचिकर 
छन्द होते द | गाह्य छुन्द प्राकृत का स्वप्रिय छुन्द था | गाया छुन्द सस्क्ृत में भी मिलते हैं, 


१ दशमग्रन्य, श्रो गुरुमत प्रेस अमृतसर, पृ० ११७ 
२ बाफादास ग्रन्यावली, भाग २, ए० ८१ 


संक्रान्तिकालीन प्रजसापा | 


अपभ्रंश में भी | किन्तु प्रात से गाह् और गाहा से प्राकृत का अमेद्य सम्बन्ध है, परिणाम 
यह हुआ कि 'गाह्य' का अर्थ ही प्राकृत भाषा हो गया | केवल गाह्य कह देने से प्राकृत का 
बोध होने लगा | अपभ्रंश कालमें उसी प्रकार दृह्य या दोहा सर्वश्रेष्ठ छुन्द या। परिणाम यह 
हुआ कि अपकश्रश में काव्य-स्वना का नाम दोहा-विद्या ही पड़ गया। अपभ्रंश का नाम दृहाँ 
इसी छुन्द के कारण कल्पित हुआ | 


“दव्वसहावपयास' यानी ्व्यस्वमाव प्रकाश” के कर्ता माइल्लपवल ने किसी शुभंकर 
नामक व्यक्ति की आपत्ति पर दोह्वन्ध यानी अ्रपश्रश में लिखे हुए पद्य को गायावन्ध में 
फिया था-- 

दव्वसहायपयारस दोहयदंधेन आासिज ढिदवं 

त॑ गाहावन्धेण व रइय॑ं माइल्लथवलेण । 
सुणियठ दोहरत्यं सिग्ध हसिउण सुहंकरो भणईइ 
एव्थ ण सोहद अत्यो साह्ावधेण ते मणह ॥ 

प्राकृत को आप या घर्म वाणी समभने वाले शुभड्भर का दोहाबन्ध या अपभ्रंश पर 
नाक-मौ चढ़ाना उचित ही था । भत्ता कौन कट्दर भर्म-प्रेमी वर्दात्त करेगा कि कोई पवित्र धर्म 
अन्य गँवारू बोली में लिखा जाय । यहाँ गाया से प्राकृत और दूह्य से अपश्रश की ओर सकेत 
स्पष्ट है। प्रतन्धचिन्तामणि के एक प्रसन्न में दो भाषा-अपभ्रंश कवि आपस में होडा- 
होडी करते है निसे लेखक ने 'दोहाविय्या स्पर्धमानो 'कहा है। उनकी कविताओं में एक-एक 
दोहा है एक सोरठा क्न्ति इसे दोहा विद्या' ही कहा गया है।' परवतती काल में 'रेखता' छुन्द 
में लिखी जाने वाली आरम्मिक हिन्दी को 'रेखता' भाषा कहा गया। 'रेखते के तुम्हीं उस्ताद 
नहीं हो गालिब! कहने वाले शायर ने पुराने मीर को भी रेखता का पहुँचा हुआ उस्ताद 
स्वीकार किया है। इस प्रकार एक छुन्द्‌ के आधार पर भाषाओं के नाम परिवर्तन के उदाइरण 
मिलते है। 


8 ८२. ब्रजभाषा सदैव से ही काव्य की भाषा मानी जाती रही हैं। य६ ऋगडा केवल 
भारतेन्दु युग में ही नहीं खड़ा हुआ कि गद्य और पद्म की मापा जुठ-जुदा हो । जुद्ा-जुदा 
इस अर्थ में नहीं कि दोनों का कोई साम्य हो ही नहीं--गद्य और पद्य की भाषा के प्राचीन 
भारतेन्दुकालीन नमूने सहज रूप से यह चताते हैं कि गद्य में ब्रज मिश्रित ( पंछाही ) खडी 
हिन्दी का प्रयोग होता था किन्तु कबिता तो खडी बोली में हो ही नहीं सकती थी, ऐसी 
मान्यता थी उस काल के लेखकों की | वहुत पहले मध्ययुग में भी त्रजमापा के घर में यही 
भगडा हुआ था। उस समय ब्रजमाषा की दादी शौरसेनी प्राकृत केवल गय्य ( अधिकाशतः ) 
की भाषा थी जब कि उसी का किश्वित्‌ परवर्ती मजा हुआ रूप परवतों शौरसेनी प्राकृत या 
महाराष्ट्री केवल पद्य की भाषा मानी जाती थी। शौरसेनी और मद्दाराष्ट्री के इस सव्ध पर 
एम पीछे विल्लृत विचार कर चुके ह। मध्यकाल के अतिम स्वर पर प्राचीन शौरसेनी अपभ्रश 
का विकसित साहित्यिक भाषा के रूप में सारे पश्चिमी उत्तर भारत में छा गया था | घगाल 
के सिद्धों के ठोहे इस भाषा की प्रतिनिधि रचनायें हैं। इस फाल में यही भाषा छुन्द 





१. प्तन्धचिन्तामणि, सिंघी जैन अन्यमालछा, एष.्ट १७७ 
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पर सूरपू्वे ब्जभाषा 


या कविता के लिए एकमात्र उपयुक्त भाषा मानी जाती थी। १४वीं शती की यह कविता भाषा 
का नाम पिंगल-भापा या छुन्दों की भाषा पड गया | जाहिर है कि उस समय गद्य भी लिखा 
जाता रहा होगा | किन्तु यह गद्य या तो सस्कृत या पग्राकृत में लिखा जाता था या तो जनपदीय 
लोकभाषाओं में जो तत्र तक अत्यन्त अविंकसित अवस्था में पडी हुईं थीं। जनपदीय भाषायें 
पद्म के लिए भी अनुपयुक्त थीं। इस प्रकार शौरसेनी का परवर्तों रूप यानी प्राचीन ब्रजमाषा 
कविता के लिए, सर्वश्रेष्ठ भाषा के रूप में मान्य होकर पिंगल कही जाने लगी | पिंगल नामकरण 
के पीछे एक और प्रमाण भी दिया जा सकता है| मध्यकाल में राजपूत दर्बारों की संगीतप्रियता 
तथा देशी सगीत और जनभाषा के प्रेम के कारण बहुत से सगीतश आचार्य कवियों ने सगीत 
शात्रों की रचना की, उन्होंने देशी भाषा यानी ब्रज में कवितायें भी कीं | सगीतश वबजमाषा 
कवियों की एक बहुत गौरवपूर्ण परम्पण आदिकालसे रीतिकाछ तक फैली हुईं दिखाई पडती है। 
बीकानेर के सगीत आचाये भावभद्द बिन्‍्होने अनूपसगीत र्नाकर' नामक महत्त्वपूर्ण ग्न्थ की 
रचना १७५० सवत्‌ में की, ध्रुपद के आचार्य और प्रशसक थे। इसका लछक्षण लिखते हुए 
उन्होने 'मध्यदेशीय माषा? का बिक्र किया है जिसमें श्रुपद्‌ सुशोमित होता था-- 
गीर्वाणमध्यदेशीयभापासाहित्यराजितम्‌ । 
ट्विचतुर्वाक्यसस्पनन नरनारी कथाश्रयम्र । 
ख्य्गाररसभावार्थ शागालापपदात्मकस्‌ । 
पादान्ताजुप्रासयुक्त पादान्तयम्क च वा ॥ 
( अनूप० १६४७-६६ ) 
भावभह्न न केवल मध्यदेशीय भाषा के भ्रुपदों की चर्चा करते हैं साथ ही उसके 
वस्त॒तत्त, रस और तुकादि आदि पर भी अपने विचार व्यक्त करते हैं। मध्यकाल में जयदेव से 
जो सगीत कविता की परम्परा आरम्म होती है उसका अत्यन्त परिपाक ब्रजभाषा में दिखाई 
पडता है। प्राचीन ब्रज कवियों के सरक्षक नरेश, मुज, भोज, चन्देल नरेश परमर्दिदेव, 
आदि न केवल रुगीतमममी थे बल्कि इनके मतों को सगीत प्रतियोगिताओं में प्रमाण माना 
जाता था । तेरहवीं शताब्दी के सगीताचार्य पाश्वदेव ने अपने सगोतसमयसार अन्यमें उपर्युक्त 
नरेशों को कई बार प्रमाणरूय से उद्घृत किया है। इस प्रकार ब्रजमाषा की आरम्भिक 
अवस्था छुन्द और सगीत के क्रोड मे व्यतीत हुई। आज भी सगीतजों के लिए, चाहे वे किसी 
भी भाषा के बोलने वाले हो, ब्रजभाषा के बोल ही सबसे ज्यादा मधुर और उपयुक्त मादूम 
होते है। प्राय. सभी प्रधान शास्त्रीय रागोंके बोछ अजभापा में ही दिखाई पडते हैं। मुसलमान 
सगीतन भी प्रधान रागों में द्रजभाषा का ही प्रयोग करते है | इन तमाम परिस्थितियों को 
दृष्टि में रखकर यदि विचार करें तो ब्रजभाषा का पिगल नाम अनुचित नह होगा 
पिगड छुल्द शाल का नाम है अवश्य, परन्तु मापा के लिए. उसका प्रयोग 20200 
अत्वीमर क्या जा सकता है। द 


$ पट पिगल नान के साथ एक और पहल से विचार हो सकता है | पिंगल कौन थे, 
टस पर कोई निश्चित धारणा नहीं दिखाई पडती। ग्राकृत पेंगठम का लेखक ग्रन्थ 


के आस्मम में पिगलाचार्य की बन्‍्दना करता है और उन्हें 'णाअरए! अर्थात्‌ नागराज कहकर 
सम्दोध्ित करता है । नागराज का सम्मस्व प्नागवानी! से अवश्य ही होगा। नाग कौन थे 
है 


संक्रान्तिकालीन धजमापा घ्य्र्‌ 


नागवानी क्या थी. पिंगछाचार्य क॒त्र हुए मौर उन्होंने पिंगछ शाह्र वव कत्र पणयन किया १ 


अद्यावचि वधि अनुत्तर हम ४-2. जम कम की 223 न रथ निश्चित ऊआवार न 
ये उच् सवाल अद्यावंचि अनुत्तर € क्‍योंकि इनके उचर के लिए कोई निशश्ि बार नहीं 





मिलता | नाग छोग पाताल के रहने वाले छद्दे जाने है, इसलिए नागवानी को पतालवानी भी 
० कस पदों 

साथ अरंख्य निवन्‍्वरी कथाएँ छिपी हुई हैं। नाम-जाति के मूल स्थान के बारे ने व्मफी 
विदाद है। पाताल सम्मव॒तः कश्मीर के पावदेश का नाम था । वेदों में इत जाति का नाम 
नहीं आता । मध्यजाल ने उचस्-पश्चिम से मध्यदेश की ओर आने वाली कई जातियों नें एक 
नाग मो थे। महाममारत के निर्मांग दक उनका अधिकार और आक्रमण हत्तिनाएर तक होने 
लगा था| जातक क्याओ में मी नाग जाति के सन्दर्भ भरे पढे हैं। गौतन बुर के बोधि- 
सम्प्रामि के समय उत्पित तूफान में नागणब मुचिलडिन्द ने उनकी रक्षा की। पश्चिमी और 
दक्तिण भारत के चहुत-से छोटे-छोटे सजे अपने को नागों का वंशव उताते हैं। इस प्रकार 
लगता है कि नागों की एक अर्थ कत्रीझ-बीजन जिताने वाडो घूमन्द जाति यी, आमीर, शुरकुर 
आदि की ठरह इनका भी बहुत बड़ा चांन्कृतिक महत्व है। अ्रजनापा मे निश्चित होने वाले 
अन्य भापषिक त्चों की चर्चा करते हुए. निवारीञ्ञस काव्य-निर्णय में नाथ भाषा क्षा भी उल्लेख 
करते हैं-- 

बजसापा ज्ञापा रुचिर कह सुमति सदर कोइ 


ग्र्‌ 


मिल संस्कृत पारसिहुं पे छति प्रसव ज्ु दोइ 

ब्रज सागधी मिले अमर नाग ज़वबन साखानि 

सहज फारली हू मिल पट विधि कहत बस्दानि । 

काव्यनिर्णय १६७ 

लवन भाषाओं के ताथ नाग-भाषा को रखकर लेखक ने विदेशी या जहर से आई 
हुई दाति की मापा वन रंकेत का है। पर यह नास-भाषा क्या थी, इसका आने कोई 
पता नहीं चछता । मिर्जा झाँ ने ईस्वी सन्‌ १६७६ में ब्रतभाषा वय एक व्याक्त्म छिम्रा | 
यह अछग अन्य नहीं है वल्कि उनके मशहूर, तुहफ्त-डउछहिन्ठो वग एक भाग है। इस 
अन्य में दिषय की इृटि से ब्ज्मापा व्याक्षरण, छुल्द, चाव्य-शालत्र, नावक-नाविक्ञा-मेठ, संगीत, 
कममशान््र, छाउद्विक तथा प्तारसी-त्रवमापा शब्द आदि विभाग हू] प्राइ्नत बे मिर्जा लॉ ने 
पाताल या नाग वानी कद है। यह प्राइत क्या है? प्राधहत जा यहाँ अर्थ वही नहीं है लो 
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2, यह महत्वपूर्ण अन्य कसी कुक लप्रक्नारत हू। इसफ्ा सदसले पहला परिचय सर 
विल्पिम जोन्स ने कपने लेख जान दो न्यूदिदल मोइस लाव दी हिन्दूस' सें 
६७८४ में उपस्थित किया ) बाद सें इस अन्य का व्याक्र्म साग शान्दिनिकेतन 
रा न] हक पे ऋ बा े हि! ० 
के मौलवी सियाउद्योन ने ६६३५ इंस्वी में “ए ग्रामर झाद दो छज के नाम से 
है प्रकाशिद कराया । 


प४ सूरपूर्ष घजभापा 


हम सममभते हैं। संस्कृत, प्राकृत और “माखा' के चारे में वे कहते हैं 'पहली यानी सहसकिते 
में विभिन्न विज्ञान कला आठि विषयों पर लिखी हुई पुस्तकें मिलती हैं। हिन्दुओं का विश्वास 
है कि यह परछोक की भाषा है। इसे वे आकाशवाणी या देववाणी कहते हैं| दूसरी 'पराकित' 
है। इस भाषा का प्रयोग राजाओं, मत्रियों आदि की प्रशसा के लिए होता है और इसे 
पाताल लोक की भाषा कहते हैं, इसीलिए, इसे पातालबानी या नागवानी भी कहा जाता है |”! 
प्राकृत राजस्तुति और बशवन्दना के लिए, कभी वदनाम नहीं थी, यह कार्य तो चारण-भाषा 
या पिंगल का ही माना जाता है। यह प्राकृत सस्कृत और त्रज के बीच की भाषा है, ऐसा 
मिर्जा खाँ का विश्वास है। मिर्जा खाँ की नागचानी जो राजस्तुति की भाषा थी और ब्रज में 
मिश्रित होने वाली नागभाषा, जिसका उल्लेख मिखारीदास ने किया है, सभवतः एक दी हैं 
और मेरी राय में ये नाम शिथिंल दग से पिंगल भाषा के लिए प्रयुक्त हुए हैं। मब्यकाल में 
सगीत के उत्थान में नाग जाति का योगदान अत्यन्त मद्वत्व का रहा होगा क्‍योंकि यह पूरा 
फन्नीछा सगीत और दऋूत्य प्रेमी माना जाता है, आदि पिगल का नागबानी नाम श्रवश्य ही 
कुछु अर्थ रखता है और मध्ययुग के सास्कृतिक समिश्रण की समभने में बहुत कुछ सहायक 
हो सकता है। 

8८४. १२वीं से १४वीं तक के काल की भाषाओं के विश्लेषण के आधार पर 
तत्कालीन उत्तर भारत की माषा-स्थिति का कुछ अनुमान नीचे की सूची से हो सकता है। 

१--सस्क्ृत-प्राकृत ४ दोनों साहित्यिक भाषायें जनता से कटी हुई, थोड़े से लोगों की 
बुद्धि-विलास की वस्तु रह गई थीं, फिर भी इनमें काव्य-प्रणयन हो रहा था, भी दृर्ष का नेषथ 
तत्कालीन संस्कृत और समराइच् कहा आदि प्राकृत भाषा के आदश ग्रन्थ हैं। 

२--शौरसेनी अपश्रश का साह्ठित्यिक रूप : जैन लेखकों की रूढ अपश्रश आदर्श | 
शालिभद्र सूरि ( ११८४ ईस्वी ) लक्खण ( १२५५७ इंस्वी ) आदि की रचनाएँ इस श्रेणी में 
आती हैं । । 

३--शौरसेनी का परवर्ती अवहृद्ध रूप, सिद्धों के दोहे, कीर्तिडता, अदहदमाण के सन्देश 
रासक के दोदे इस भाषा के आदर्श । 

४--अवदृद्द और राजस्थानी के किश्वित्‌ मिथ्रण से उत्पन्न पिंगल | प्राकृत पैंगलम्‌ , 
प्राचीन रासो काव्य, रणमन्ल छुत्द आदि इस भाषा के आदश । चारण शैली की माषा | 

५.--पश्चिमी प्राचीन राजस्थानी या गुजराती मिश्रित अपश्रश जिसमें शौरसेनी का 
कम प्रभाव न था, यह भी साहित्यिक भाषा हो गई थी, तेसीतोरी ने इसका विस्तृत वर्णन प्रस्तुत 
किया है। 

&६--देश्य अपश्रशों से विकसित जन भाषायें--जिनका रूप साहित्य में नहीं दिखाई 
पडता, मध्यदेशीय या ब्रजमापा के अनुमान के लिए अक्ति-व्यक्ति प्रकरण आदि से अनुमान 
लगाया जा सकता है। ये भाषायें विभिन्न जनपढ्ों में नव्य भाषाओं की सृष्टि कर रही थीं। 
जिनमें देशी तत्व प्रचुर मात्रा में सामने आ रहे ये ] 

इस सूची में ब्रजभाषा की दृष्टि से न॑ं० (३) न० (४) और न० (६) का विवेचन 
द्ोना चाहिए | 
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हु ८५. न० ३ : यानी अवहद्व भाषा का कुछ परिचिय पहले दिया जा चुका है| 
संदेशरासक समवतः सबसे पहला ग्रन्थ है जिसमें इस शब्द का प्रयोग हुआ। कवि अद्ृहृमाण 
रखित इस महत्वपूर्ण काव्य ग्रन्थ का प्रकाशन ईस्वी सन्‌ १६४४ में सिंधी जैन अन्यमाल के 
अन्तर्गत मुनिजिनविजय और डा० इस्विल्लम भायाणी के सम्पादकत्व में हुआ | सम्पादक को 
इस अन्य की तोन पाण्डुलिपियाँ प्रास हुई थीं जो पायण, पूना (मडारकर रिसर्च इन्स्टीटूट) 
और द्विसार (पजात्र) में लिखी गईं थीं। तीनों प्रतियों के लिपिकार जैन थे । इनमें से पूना 
और पंजाब की प्रति में सस्कृत छाया या अवचूरिका भी सल्ग्न है। किन्तु पूना प्रति के 
वार्तिककार नयसमुद्र और पंजाब प्रति का ट्प्पणकार लक्ष्मीचन्द्र दोनों हो संस्कृत के जानकार 
नहीं मालूम होते इसलिए ये टीकाएँ व्याकरण की दृष्टि से भ्रए और अर्थ की दृष्टि से महज 
काम चलाऊ कद्दी जा सकती हैं। पूना प्रति का टीकाकार अर्थ को भी अपनी चीज नहीं 
मानता और इसका सारा श्रेय किसी गाहड क्षत्रिय को अर्पित करता है, निंससे उसने अर्थ 
सीखा था | इन दो प्रतियों के अछावा बीकानेर से भी एक खड़ित प्रति प्राप्त हुई है । जयपुर के 
आमेर माडार में भी अद्ृदमाण के सन्देशरासक की एक प्रति उपलब्ध है जो समबत उपयुक्त 
प्रतियों से कम महत्त्वपूर्ण नहीं कद्दी जा सकती | क्योंकि केवल पजाब् की प्रति को छोडकर यह 
अन्य प्रतियों से प्राचीन है जिसे जैन माणिक्यराज ने सलीम के शासनकाल में १६०८ सवत्‌ 
में लिखी | सस्क्ृत टीका भी टी हुई है जो काफी स्पष्ट है। दिगम्बर जैन मढ्िरि ( तेरह पथियों 
का ) जयपुर के शास्त्रभांडार में उक्त प्रति ( बे० नं० १८२८ ) संरक्षित है। इस प्रति का 
उपयोग नहीं किया गया | 
अद्ददमाण को टीकाकारों की अवचूरिका के आघार पर अब्दल रहमान कहा गया है 

जो पश्चिम दिशा में स्थित पूवकालसे प्रसिद्ध म्लेच्छ देश में उत्पन्न मीरसेन के पुत्र थे । 

पश्चाएसि पहूओ पुष्च पसिद्धो य मिच्छुदेसोत्यि 

तह विसए सम्भूओ आरदो मीरसेणस्स ॥३॥ 

तह तणओभो कुछकमली पाहय कब्वेसु गीयविसयेसु 

अदृहमाण पसिद्धो सनेद्द रासय रहय ॥४॥ 


उसी मीरसेण के पुत्र कुककमल अदददमाण ने जो प्राकहृत वाब्य और गीति विपय में 
प्रसिद्ध था, सन्देशरासक को रचना की | 


ऊपर की गायाओं से अदृदमाण का अर्य अव्दलूरहमान और मिच्छुदेश का म्लेच्छदेश 
फेवल इसीलिए सम्भव है कि संस्क्रत अवचूरिका में ऐसा लिखा है। आरद्द का अथ जुलाद्ा 
दिया है निसका सनन्‍्धान अन्यत्र कठिनाई से प्रास होगा। इस अद्ृदमाण के रचनाकार 
के विषय में भी कोई निश्चित मत नहीं है। ग्रन्थ के सम्पादक श्री मुनिनिनविजय ने अद्दहमाण 
को सुल्तान महमूद के किखित्‌ पहले का अनुमानित किया है। महमूद के आक्रमण के बाद 
मुल्तान एक दम विष्वस्त हो गया था, उसकी समृद्धि और सुन्दरता नष्ट द्वो गई थी | सन्देश- 
रासक में मुल्तान ( मूलस्थान ) का अत्यन्त भव्य चित्रण किया गया है अतः यह आक्रमण के 
पहले के मुल्तान का ही चित्रण हो सकता है, इसलिए, मुनि जी के मत से अदृदमाण छुल्तान 
महमूठ के पहले का प्रमाणित होता है। स्तम्मतीर्य या खम्भात का भी नाम आता है। सन्देश- 
वाहक विजयनगर की किसी विरहिंणी का मी सन्देश लिए है जिसका पति घनलोम से खम्मात 


न सूरपू् ब्रजभापा 


में पडा हुआ है। इस प्रकार खम्भात एक मशहूर व्यापारिक केन्र मादम होता है, जहाँ 
ऊपरी हिस्से पंजाब, सिनध आदि के व्यापारी मी आकृष्ट होकर आने छगे थे | खम्भात की 
ऐसी उन्नति सिद्धराज जयसिंह और कुमारपाल के पहले नहीं थी, इस आधार पर भी हम कह 
सकते हैं कि अदृदमाण सिद्धराज का समकालीन मादूम होता है। मुनि जिनविजय जी के ये 
दोनों ही तक पूर्णतः अनुमान मात्र हैं, महमूद के आक्रमण के बाद भी, इन नगरों के प्राचीन 
गौरव और वैभव को लक्ष्य करके ऐसे चित्रण किये जा सकते हैं, इसके लिए. समसामयिक 
होना बहुत आवश्यक नहीं है। राहुल साइत्यायन भी मुनि जी की मान्यता को स्वीकार करते 
हैं और मानते हैं कि कवि की जन्मभूमि मुख्तान के महमूद के हाथ में जाने के पहले कवि 
मौजूद थे | राहुल जी ने कवि के मुसलमान होने के प्रमाण में यह भी कहा है कि अब्दुर्रहमान 
ने ग्रयारम में मगछाचरण करते हुए, अपने को मुसलमान भक्त बताया है। वे आगे लिखते 
हैं; तेरहवीं और बाद की भी दो तीन सदियों में हमें यदि खुसरों को छोडकर कोई मुस्लिम 
कवि दिखाई नहीं पडता तो इसका तो यह मतलब नहीं कि करोड़ों भारतीय मुसलमान बनते हौ 
कवि दृदय से वचित हो गए। हिन्दुस्तान की खाक से पैदा हुए सभी मुसलमानों के लिए 
अरबी-फारसी का पडित होना संभव न था, अब्दुरहमान जैसे कितने ही कवियों ने अपनी भाषा 
में मानव समाज की भिन्न-मिन्न अन्तवेदनाओं को लेकर कविता की होगी ।” राहुुरू जी के 
विचारों से एक नई वात मादूम होती है। वे अदृहदमाण को मूलत, भारतीय मानते हैं जिसने धर्म 
परिवर्तन करके इस्लाम ग्रहण किया | सस्क्ृत, प्राकृत के इतने बड़ें जानकार को विदेशी मानना 
शायद्‌ ठीक होता भी नहीं । अस्तु हम इन तक-वितकों के बाद अनुमान कर सकते हैं कि 
अद्ृदमाण १२ वीं १३ वीं के बीच कभी वतंमान ये जो प्राकृत के बहुत बड़े कवि थे और 
जिन्होंने प्राकृत-अवहृटठ में सन्देशरासक की रचना की | 


8 ८८ ब्रजमाषा की दृष्टि से सदेशरासक के महत्त्व पर बिचार करते वक्त हमारा 
ध्यान पाण्डुलिपियों भौर उनके लिपिकारों की ओर स्वमावतः आइष्ट होता है। अब तक की 
प्रात्त पॉँचो प्रतियों के लिपिकार जैन थे । वैसे तो सम्पूर्ण भारतवर्ष में लिपि-शास्त्र या अनुलेखन 
पद्धति की परम्परा बडी ही रूढित्रद्ध रही है। डा» चाहुर्ज्या ने ठीक ही लिखा है कि “लोग 
प्रादेशिक भाषाओं या उनके साहित्यिक रूप में लिखने का प्रयत्न करते समय भी तात्कालिक 
प्रचलित भाषा में न लिखकर हमेशा ऐसी शैली में लिखते आए. हैं जो ध्वनि दत्त्त तथा व्याकरण 
टोनों की दृष्टि से थोडा बहुत प्राचीन लक्षण-सम्पन्न या अ्प्रचलित हो । जैन छिपिकार एक 
ओर जहाँ अपनी परम्परा-प्रियता और रूढि-निर्वाइ-पढ़ता के कारण प्राचीन साहित्य की सुरक्षा 
करने में सफल हुए दँ वहीं इसकी अतिवादी प्ररिणति की अवस्था में आलेख्य कृति की भाषा 
को पुरानी आर्प या जैनादश की भाषा बनाने के मोह से भी वे छूट न सके । न, का, ण, 
य भ्रति के निर्धारण में अनिश्चितता, सध्यक्षरों की विद्वत्ति की सत्र सुरक्षा, भादि पर वे त्रहुत 
ध्यान देते थे, इस प्रकार विकासशीछ मापातत्तों को आदर्श के निकट पहुँचाना वे अपना 


१, दिन्दी काव्यधारा, प्रयाग १६७४ पृ० ७४ 
२ बहा, ७२, ४३ 
री ह दि हक 
३ भाय भाषा बार हिन्दी, दिल्ली, १६०४ पृ) ६२ 
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कर्तव्य मानने थे ) सनन्‍्देशरासक की तरह अन्य मी चहुत से प्रन्यों में यह पग्रदृत्ति संलक्षित 


होती है। 


सन्देशरासक की भाषा, लेखक की अतिसाहित्यिक और पाण्डित्य पूर्ण दि के कारण, 
अत्यन्त परिनिष्ठित, प्राकृत-प्रभावापन्न और रूढ़ है। हालाकि उसने गन्यास्म्म में यह स्वीकार 
किया है कि इस अन्य की भाषा न अत्यन्त केठिन है और न तो अत्यन्त सरल, जो न तो बहुत 
परिडत है न तो बहुत मूल, उन सामान्यजनों के लिए काव्य करता हूँ । 


णहु रह बुद्दा कुकवित्त रेसि 
भजुहृत्तणि भवुहृद णहु पवेसि 


जिण मुक्‍्ख ण पढिय मज्कमयार 
तिद्द पुरठ पढिवृव॒उ सब्ववार 
(सं० रा० २१ ) 


किन्तु इस सामान्य जन के लिए, लिखी कृति में प्राकृति मापा का मूल रूप हो ज्यादा 
प्रधान हो गया है। हाँ एक चात अवश्य बहुत महत्त्व की है। वह है प्राकृत के साथ ह्वी साथ 
अग्रसरीभृत अपम्रंश या अवहृद्ध के दोहों का प्रयोग। वैसे तो छेखक को परिनिष्ठित अग्रश्नश 
वाले छुन्दों की मापा में भी तत्ताछीन विकतनशील लोक भाषा के कुछ तत्त्व गदीत हुए हैं 
किन्तु ठोहों की मापा तो एकदम ही नवीन और लोक मापा की ओर अतीव उन्म्रुख दिखाई 
पडती है | इस तअन्य की भूमिका में डा० इरिविन्लम मायाणी भाषा का विश्लेषण करने के बाद 
इस निष्कष पर पहुँचे : जैसा स्मान-त्यान पर सकेत किया गया हैं सन्देशरासक के ढोदों की 
भाषा कई बातों में ग्रन्थ के मूल द्वित्सों की मापा से मिन्न प्रतीत होती है। यह भापा एक 
ओर हेमचन्द्र के ठोहों की मापा अति निकेट और समान तथा साथ ही उससे कहीं ज्यादा 
विकसित और बढी हुई माद्म होती है।' ढोहों की भाषा थन्‍्य की मूल मापा से विकसित 
और अग्रसरोभूत क्यों है ? - 


8 ८७, प्रेम था विरद काव्यो मे छोक-गीतों के प्रयोग की पद्धति विल्कुल नई नहीं 
है। लोक्गीतों में प्रेम की एक सहज व्यञ्ञना, स्वृतियों की अनलक्षत विद्वत्ति और वेदना की 
जितनी गहरी अभिव्यक्ति सम्भव है, उतनी अमिनात भाषा में नहीं हो सकती, इसीलिए, 
परिनिष्ठित भाषाओं में लिखे कार्यों में भी लोकगीतों के प्रयोग का कम से कम उनऊे अनुक्रण 
पर उनको ध्वनि या आत्मा को बाँघने का प्रयत्न क्या जाता है। विक्रमोवंशीय में राजा की 
कातरता और विरह-पीडा की व्यज्ञना को व्यक्त करने के लिए तत्कालीन छोक-भाषा का प्रयोग 
किया गया था, और वह दोहा अपश्रश का सबसे पुराना दोहा माना जाता है | सन्देशरासक 
में धाय. लेखक ढोहों का॒ प्रयोग अत्यन्त तीव्र भावाकुल संवेदना की अभिव्यक्ति के लिए ही 
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5०्यतं९५३७ एघ५३४३, उम्ञपा्एतएटपघत०्त एछ, 87, 


मम सूरपूर्व ्जभाषा 


करता है | मिलन-स्मथृति और वर्तमान विरह अवस्था की विषम परिस्थितियों में उद्भूत करंणा 
की अभिव्यक्ति सन्देशरासक के ढोहों में देखी जा सकती है : 

जसु पवसंत न पवसिभरा मुई विभोइ ण जासु । 

लज्िजउ सदेसडठ दिंती पहिय पियासु ॥७०॥ 

लजिय पथिय जद्ट रहठ दियठड न धरणउ जाह 

गाह पठिजसु इक्‍क पिय कर लेविणु सन्नाह ॥७१॥ 

सदेसढउ सवित्थरठ पर मइ कहणु न जाई 

जो कालगुलि झुंदडठ सो वाहडी समाह्‌ ॥८१॥ 


दोहों की भाषा को दृष्टि में रखते हुए कोई भी आदमी रासक की भाषा ( गाथाश्रों 
की ) को रूढ ही कहेगा । समवतः इसी तथ्य को लक्ष्य करके डा० भायाणी ने लिखा है 
कि 'सदेशरासक में प्रयुक्त अवहृद् प्राकृत पँंगलम्‌ में णहीत अवह5 भाषा से मिन्न है क्योंकि 
सदेशरासक का लेखक पूर्वी वैयाकरणों की तरह भाषा का जो मेद करता है उसमें अवहृद्द का 
अर्थ अपभ्रश है |” प्राकृत पँगलम्‌ की भाषा नि.सन्देह परवर्तो है, परन्तु अवदृद्य शब्द के 
अर्थ में दोनों प्रयोगों में कोई खास मिन्नता नहीं है | इसके बारे में हम पीछे ही विस्तृत विचार 
कर चुके हैं । 

इस प्रकार ब्रजभाषा के विकास के अध्ययन में सदेशरासक के दोहे काफी सहायक 
हो सकते है । वैसे पूरे ग्रन्थ की भाषा में भी ढोहों के अछावा लोक अपश्नश का प्रमाव 
दिखाई पडता है, और ये भाषिक तत्त्व भी हमारे लिए. कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। नीचे सन्देश- 
रासक की भाषा की उन प्रमुख विशेषताओं का उल्लेख किया जाता है, जो प्रारमिक ब्रजभाषा 
के निर्माए और परवतो ब्रज के विकास में सहायक हुईं। ध्वनि विकास और रूपविचार 
( मारफोलॉजी ) दोनों ही दृष्टियों से, जैसा ऊपर निवेदन किया गया, सदेशरासक की भाषा 
श्वेताम्ब्रर अपभ्रश या जैनियो की रूढ अपभ्रश से भिन्न नहीं है। हेमचन्द्र ने जिस अपभ्रश 
का आदर्श उपस्थित किया, उससे यह भाषा पूर्णत साम्य रखती है (१ ) मध्यग म्‌ >व 
( व ) रूपान्तर यथा ( रन्नठ १८० ग< रमण्यकम्‌ ) रवणिज ( २०७ < स्मणीयक ) दवण 
(६२ ग<ठमन ) आदि (२) आश्ायक क्रिया के इ, हि, उ, और अ प्रत्यय (३) 
शसमापिका क्रिया में इवि, अवि, रवि, एवि, एविणु, इ, अषि शझ्ादि प्रत्ययों का प्रयोग (४) 
भविष्यत्‌ में-स-ओऔर-इ-प्रकार की कियाएँ | किन्तु इन तमाम रूढ़ियो के बावजूढ इस भाषा 
में कुछ ऐसे तत्त्व दिखाई पडते हूँ जो अपश्रश में छोऊ-प्रिय जन-भाषाओं के तत्त्वों के सम्मिश्रण 
की सूचना देते हैं जो लेखक के समय में प्रचलित थों। इन्ही विकसनशील तत्वों में हम 
ब्रजभाषा के बीज बिन्दु पा सकते हैं । 


8 ८८ (१) अफकारण न्यजन ट्त्वि की प्रन्नत्ति चारण शैली की ब्रजभाषा में प्रचछ रूप 
से दिखाई पडती है। चन्द, नरहरिमद्ठ, गंग और भूपण की भाषा में तो यह प्रवृत्ति है ही । 
युद्ध आदि के वणन के वक्त प्रयुक्त छुप्पय छुन्दों में तुलसी, केशव, तथा अन्य लोकमाषा 


वि भी इस प्रइृत्ति से अछूते न रह सके | इसका आरम्भ सन्देशरासक में दिखलाई 
पढता है) 


5 संदेश रासक, एछ ४७ 


संक्रान्तिकालीन पघ्जमापा म्म६ 


चिरुगय ( १८१ क< चिरगय < चिरगत ), सब्भय (२०८ <सभय ), परव्वत 
( २१० ग< परवस < परवश ) दल्ब्वहल ( ११ क< दलूवहल ) तम्माल (४६ ग<तमाल), 
ठ॒ुस्सार ( १८४ घ< तुसार < तुषघार ) आदि। 

8 ८६. स्वरसंकोचन (५०७९ ००77४०००)) आधुनिक भाषाओं में खर-संकोच 
का अत्यन्त मनोरंजक इतिहास है। सस्कृत फे तत्तम शब्द जो प्राकृत काल में तद्भव हुए, उनमें 
क्षयिष्णुता की प्रदृत्ति बढने लगी, स्वरों के बीच की विद्ृत्ति तो इटी ही, संधि-प्रक्रिवा से उन्हें 
संध्यक्षुर बना लिया गया, इस प्रक्रिया में शब्दों का रूप-आकार एकदम ही बदल गया और 
वे नए चेहरे लेकर सामने आए | ' 

अंऔी>औ>सुत्नार ( १०८ क<>सुन्नआर <_ स्वर्णार ), साहार ( १३४ घ<: 

सहयार < सहकार ), अंघार ( १३६ ग<_अंधआर < अंधकार ) । 
अंड>मो “तो ( श्८यघ< तउ <तत ) सामोर (४२ क< सम्पठर < शाम्त्रपुर ) 
मोर (२१२ ख<मऊर < मयूर ) आतसोय ( १७२ क< आसउय 
< अश्वयुज ), इंदोअ ( १४३ घ>इन्दाओप < इन्द्रगोप ) आदि। 

स्वर-संकोच इसी अवस्था में कृदन्त से बने निष्ठा रूपों के चडिय> चढी १६१ घ 
चुद्धिय > तुटी १८ ख, आदि रूप बन जाते हैं। अपभ्रंश में ऋन्तज विशेषयणों में लिंग-मेद 
का उतना विचार न था किन्तु ब्रजभाषा में छ्लीलिंग कर्ता के कृद॒न्तन भूत के नए रूप भी 
स्नीलिंग ही होते है और चढी, टूटी आदि उसी अवस्था के सकेत हैं । 


8६०. म्‌ >व्‌ के रुपान्तर को हमने देमचन्द्रोय श्रपश्नश की विशेषता कहा था| 
रासक में क्हीं-कद्दी यह व्‌ भी हुप्त हो जाता है। मध्यम “व? के लोप की यह प्रइत्ति ब्भभाषा 
की खास विशेषता है। चार्ट्ल्या ने इसे त्रज खड़ी ब्रोली की विशेषता बताते हुए, प्रारभिक 
मैथिली से इसको तुलना की है। ( देखिए वर्णरत्वाकर $ १८) सदेशरासक में मध्यग्र व्‌ 
लोप के प्रचुर उठाइरण मिलते हैं) मंनाएवि ( ७४ अ< मंनावेवि ) भाइयइ ( ५२ क< 
भावियद < भाव्यते ) भाइण ( ६५ ग< भाविण < भावेण ), सताउ ( ७६ ख < संतावु < 
सताप ) जीडउ (१३४६४ ग< जीवु < जीव: ) । 


8 ६१, छ का महाप्राणीकरण | ल>ल्द। ल्‍इ, म्ह, आदि ध्वनियाँ ब्रज में 
घहुतायत से मिलती हैं | मिल्दउ ( ४६ ग<मेल्ल--छोडना ) | 
8 ६२ व्ल्ि या संयुक्त व्यंजनों में केवल एक व्यंजन को सुरक्षित रखने तथा इसकी 
छ्ृति पूर्ति के लिए पूर्ववर्ती स्वर को दीब कर देने की प्रकृति, जो आधुनिक आरयभाषाओं ने 
आकर पूर्णतथा विकसित हुई सदेशरासक की भाषा में आरम्भ हो गई यी | 
ऊत्तात (६७ क< उस्सास<उच्छास ) नीतरइ (५४ ग< नित्सरइ 
<_निस्सरति ) नीसात ( ८रे ग<नित्सास< नि.श्वात ) दीसहि (६८ घ 
< दित्सर <दृश्यते ) । 
8 ९३. ग्रातिपदिकी के निर्माण में सहायक पत्ये। में संदेशरासक का यर < कर प्रत्यव 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है। यथा दोवयर २२ ख, संजीवयर २२ घ, उल्दावबर ६७ य | देमचन्द्र 


सें भी बंचयर (४॥४१२) रूप इसी तरइ का है। यह प्रत्यय अंन्त्य लर के टी होने पर प्रायः 
श्र 


६० सूरपूर्व अजसाषा 


वैसा ही रूप लेता जैसा ब्रज का चितेरा, लटेशा आदि | अपभ्रश की उ विभक्ति के साथ सयुक्त 
होकर यह प्रत्यय ये >रो ( यरठ >एरो ) का रूप अरहण करता है जो चितेरो, छ॒ठेरो के 
निर्माण में सहायक है। 

६ ९७. उपसर्गों में 'त” उपसर्ग का प्रयोग विचारणीय है। सलजिर र८ क, सगग्गिर 
२६ ग, सविलक्ख ( २८ क< सविलक्षण ) सलोछ, सकोमल आदि में यह उपसर्ग देखा जा 
सकता है | ब्रज का सकुशल, सकोमल, सघन आदि रूप इस प्रकार निर्मित होते हैं । 


8 ६४. सम्देशरासक की भाषा ब्रज के कितनी निकथ है इसका पता तो कारक 
विभक्तियों को देखने से चलता है बिनमें ब्रजभाषा की तरह ही निर्विभक्तिक या मात्र प्राति- 
पदिक रूपों का ही प्रयोग हुआ है | 

विरह सत्सेय कय ( १०३-ख विरहेण वशीकृताः ) विरहग्गि धूम लोयणसबणु ( १०६ 
घ-विरहाग्नि धूमेन लोचनलवणम्‌ ) णेवर चरण बिलग्गिवि ( २७ घ, नृपुरचरणे विल्ग्य ) 
पिय वियोय विसुण्ठल्य ( ११५ क प्रिय वियोगविसस्थल ) इसी प्रकार सम्पन्ध कारक में पवसत 
७४ क, संमरत ४६ क, गिरत १७५ ख श्रादि में प्रातिपदिक मात्र प्रयुक्त हुए, हैं ( देखिए, 
सन्देशरासक ५१ ) 

8६६ विभक्ति-व्यत्यय के उदाहरण भी सन्देशरासक में विरल नहीं हैं। ब्रजभाषा में 
विभक्तिव्यत्यय की प्रद्ृत्ति अत्यन्त प्रचछ है। सों, पे, आदि परसर्ग तो एकाथिक कारकों में 
व्यवह्नत होते हैं। 'मो पै कही न जाइ” आदि कुछ उदाहरण हेमचन्द्र के दोहों की भाषा के 
प्रसंग में दिए. जा चुके हैं । सन्देशरासक के उदाहरण इस प्रकार हैं-- 

धष्ठी का प्रयोग द्वितीयार्थ में-- 

(१) ठ॒भ हियय ट्वियह छुद्टिवि ७५ ख > त्वाम्‌ दृदयस्थितम्‌ म॒क्त्वा (कर्म) 

(२) ब्रिल्वतियह नासासिहसि १६१ ड विल्पन्ती मा नाश्वासयति (कर्म) 

(३) दिन्ती पहिय पियास्ु ७० ख. > प्रियाय 


६६७. सवनाम प्रायः वही है जो हेम व्याकरण में अपभ्रश दोहों में मिलते हैं। इन 
सवनामों से ब्रजभाषा के सवनामों का क्‍या सम्बन्ध है, यह उसी प्रसंग में दिखाया जा 
चुका है| 

$ ६८. क्रिया रूपों की दृष्टि से अपभ्रश से मिन्न और ब्रजभाषा के निकट पहुँचने 
वाली कुछ विशेषताएँ महत्वपूर्ण हैं। 

(क) वर्तमान कालिक कृदन्त का प्रयोग ते रूप प्रायः “अन्त! से ही अन्त 
दोते है। इसका रूपान्तर ब्रज में (अन्त >अत) कहत, जात, सुनत आदि 
में दिखाई पडता है| अन्त के भी कुछ रूप मिलते हैं | 
(१) घुदय तइप राजो उग्गिलन्तो सिणेदों (१०० ख) 

(२) मोह वसिण बोलन्त (६५ ग) 
(३) ल्यी-त्ों काल सन्त (कबीर) 

(व) भूत कदन्तज रूप का भूल्काल में स्लीलिंग में प्रयोग द्रष्टन्य है। 
गिर्शशा6 एथश।०ए!९ के इय या इयड प्रत्यय के योग से बनाए. हए 
रूप जैसे हुड्य (ब्रन हुई) त॒टी, चडो (दी ब्रज) आदि | हु 
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ह ९९, असमापिका क्रिया में इ प्रत्यय वाले रूपों का वाहुल्य तो है दी। इसी का 
विकास ब्रजभाषा में मी हुआ | ब्रज में 'इ! प्रत्यय वाले पूर्वकालिक रूप बहुत मिलते है। 
किन्तु ब्रज॒ में पूतकालिक युग्म का प्रयोग एक नई विशिष्टता है। उदाहरण के लिए भई जुरि 
के खरी' इसि के, लें कै आदि रूप में पूर्वकालिक के मूल रूपो जुरि, हसि या लइ के साथ 
कृ का असमापिका रूप भी जुडा हुआ है। इस प्रकार का प्रयोग सन्देशरासक में भी प्रास 
द्वोता है | 

विरह हुयासि दह्ेचि करि आसा जल सिंचेइ ( १०८ ख ) 

6 १०० भूतकाछ के ऋदन्तज प्रयोगों में कर्मवाच्य के स्थान पर कठूं-वाच्य का प्रयोग 
नहीं दिखाई पडता है, जो अ्ज की विशेषता है । किन्तु कतृंवाच्य को ओर प्रवृत्ति होने छगी 
थी | कल्लोलिहे गजिउ १४२ ख, सिंहिंडड रडिउ १४४ ख, सादूरिहे रसिउ ११४ ग, 
कुसुमिहे सोहिउ २१५ ख, इन रूपों में तृतीया कारक के साथ कर्म वाच्य दिखाई पडता 
है। हसिहि चडिउ में हंस द्वारा चदा गया--अथ धीरे-धीरे बदलने लगा | हंसि चडिउ से 
हस चडिउ > हंस चब्यो | 


8 १०१, संयुक्त-क्रिया का प्रयोग अवह्य की अपनी विशेषता है| इस प्रकार के 
प्रयोगों ने नच्य आर्य भाषा की क्रियाओं को नया मोड दिया है| सन्देशरासक के कुछ 
उदाहरण देखिये-- 

(१) को णिछुणे विणु रहइ ( १८ गे ) कौन सुने बिना रहता है 
(२) तक्खरु वक्‍्खद इरि गठ (६५ च ) तश्कर ने सामान हर लिए 
(३) असेस तरुय पडि करिगय ( १६२ घ ) सभी पेडों के पत्ते गिर गए. 

इस प्रकार के हिन्दी और ब्रजरूपों के लिए द्र॒ष्टव्य (कैछाग हिन्दी आमर $ 
'४४२,७५४ ) 

ह १०२, क्रियार्थक संख्याओं के साथ नकारात्मक 'ण! के बाद सामथ्ये सूचक जाइ 
( 0५ का प्रयोग किया जाता है। इससे क्रिया के सम्पादन में असमर्थता का बोध 
होता ऐ-- 


(१) न घरणउ जाइ ७१ क, घरा नहीं जाता 
(२) कहण न जाई ८१ क, कहा नहीं जाता 
(२) किम सहण न जाए २१८ ख, सहा नहीं जाता 
ये प्रयोग प्रायः सन्देशरासक के दोहों में ही हुए हैं जो भाषा के विकास की परवर्तो 
अ्रवस्था के सूचक हैँ | इस तरह के बहुत से प्रयोग छिताईवार्ता में हुए हैं | उदाहरण के लिए. 
एक पंक्ति देखी जा सकती है | 
“एक दिवस की कहन न जाइ ( छिताई वार्ता १२७ ) 
8 १०३. परसगों के प्रयोगों में मी अपभ्रश से कुछ नवीनता दिखाई पडती है। 
सउ ( ब्रज सी ) विरद्द सठं ७६ क, कदप्प सं (६६ क ) 
गुरुविणु एण सं (७४ ख ) 
सरिसु ( ब्रज, सरिसों, सरिसी ) द्वाय देयइ सरिसु (१६१ घ ) 
मियणाहिण सरिसठ ( १८७ घ ) 


8४ सूरपूर्व त्रजभापा 


कैसे मिथिला के सिंहासन को हस्तगत किया, इस पद में वर्णित दै। भाषा पूर्वी प्रदेश के कवि 
ने लिखी है, किन्तु यह एकदम पश्चिमी पिंगल है। 


अनलरन्ध कर लकखन नरबए | सक सझुद्द कर अगिनि ससी । 
चैत कारि छुढठि जेठा मिलिभो । बार चेहप्पर जाउलसी ॥ 
देवसिद्दे ज पुद्दवी छुद्िम । भद्धासन सुरराए सरू । 

दुहु सुरुतान नीन्दे अब सोअठ । तपन हीन जग तिमिरे भरू ॥ 
देखहु भो एथिमी के राजा । पौरुस माँ पुत्न बलिभों । 

सतबले गंगा मिलित कलेवर । देवसिंद सुरपुर चछिभो ॥ 

एक दिन सकरऊ जबन बल चलियो । भौका दिस सो जम राए चरू । 
दुभभो दकूटि सनोरथ प्रेभो । गरूज दाप सिवर्सिह करू ॥ 
सुरतरू कुसुम घालि दिस पुरेओ। दुन्दुहि सुन्दर सादु धरू। 
वीरछुत्र, देखन को कारन । सुरजन सते गगन भरू ॥ 

आरम्मिय अन्तेद्ठधि महामख । राजसूच असमेघ जहाँ। 

पण्डित घर आचार बखानिभ | जाचक को घर दान कहाँ ॥ 
बिज्ञावष्ट कविवर एहु गावए | मानव सन आनन्द भएुओ | 
लिंहासन सिचसिंह घटट्टो । उच्छुवै वैरस विसरि गएओ ॥ 

सों, कारन, को आदि परसग, जहाँ-तहाँ आदि क्रिया विशेषण पुरेओ, बइछो, ब्िसरि 
गएओ, भणएओ आदि भूतक्ृदन्त से बने क्रिया रूपों के कारण इस भाषा की आत्मा पश्चिमी 
ही मालूम होती है। मैं यह नहीं कद्दता कि इस पर पूर्वी प्रभाव नहीं है विशेष कर कर्ता में 
ए-कारान्त रूप आदि किन्तु वह प्रधान नहीं है, आरोपित है। 

8 १०७, कीर्तिल्ञता वैसे अपभ्रश जिसे कहीं कहीं भ्रम से मिंथिल्लापश्रश कहा गया 
है, का अन्य है। फिर भी उसमें पश्चिमी मापा-तत्त्वों की बात लोगों को खय्कती है, किन्तु इसकी 
भाषा के वास्तविक विश्लेषण करने के इच्छुक और तथ्य के अनुसधित्सु के लिए, इस कथन 
से कोई ग्राश्वय॑ न होगा कि कीर्तिल्ता में बहुत से, अत्यत महत्त्वपूर्ण और बिरल, अन्यत्र 
प्रायः एकदम अप्राप्य ऐसे प्रयोग मिलते हैं जो पश्चिमी हिन्दी के न जाने कितने उलके हुए 
रूप तत्व ( ० एछ700१ ) की गुत्यियों को सुलभाने में समर्थ हैं। ब्रजमाषा की दृष्टि से 
कुछ थोडी सी विशेषताएँ नीचे उद्धृत की जाती हैं [* 

१---अत्यन्त महत्त्वपूर्ण परसर्ग-- 
(क) सजी > सो (जज) 
तुस्य राउत सजो टुदृइ (४| १८४) मान सभो (१। २४) 
(ख) कारण > कारन, (ब्रज, चतुयों) 
वीर जुज्क देकखह कारण (४१६०) पुन्दकारि कारण रण (४१७५) 
माखन कारन आरि करत जो (सूर) 


$ कीतितता की भाषा के लिए द्रष्टच्य ५ कीर्विकता और अचहद्द भाषा, 
छु० ७६-१२६ 
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(ग) कह > कै (ब्रज, सम्बन्ध) 
पूज आस अ्रसवार कइ उत्थि सिर्नवइ सब्ब कइ (२२२४) जाके घर 
निप्ति बसे कन्हाई (सूर) 
(घ) को-- 
ठान खग्ग को मामन न जानइ २३८ (पढ्ठी) ब्रज में बहुत प्रचलित है । 
(ड) केरि, केरि को 
तं दिस केरी राय घर तदणी (४| ८६) 
आय लपेटे सुतहु नद केरे (यूर २५६०) 
ने का प्रयोग हिन्दी में केवल ब्रज और खडी बोली में ही होता दै। १४ वीं १५ वीं 
की कोई भी ऐसी पुस्तक नहीं है जिसमें ने के प्रयोग के कोई चिन्द्द सकेत आदि प्राप्त हो | 
ने के प्रयोग के आदि रूप केवल कीर्तिल्ता में ही मिलते हैं| जेन्ने जाचक जन रजिठ 
(१॥६३), जेन्ने णिय कुल उद्धरिअउ (१॥६४) आटि। इसमें जेण का विकसित जेन्ने--जिससे 
त्रज जाने जिन्‍ने रूप बनता है| पूर्वी अपश्रश की शुद्ध रचनाओं में इस प्रकार ने! वाले 
रूपो का मिलना असंभव है | 
२--सवनामों के महत्त्वपूर्ण रूप-- 
मेरहु > मेरी, ब्रज 
मेरहु जेद्न गरिद्न अछ (२। ४२) 
मेरो मन अनत कहा रचुपावे (सर) 


मेरहु के साथ मोरहु रूप भो मिलता है दोनों का ब्रज रूप मोरों मेरी होता है। है के 
हउं या हजो पूर्वरूप तो कीर्तिल्ता में बहुत मिलते हैं। ( देखिए कीतिलता और अवदृद्म; 
सर्वनाम प्रकरण ) 
पूरव॑वर्ती निश्चय का 'ओ! रूप अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। ओ के साथ श्रोहु का प्रयोग 
निश्चित रूप से हिन्दी वह! के विकास की यूचना देता है। शओोहु फा प्रयोग १४वीं शर्त के 
किसी अन्य ग्रन्थ में शायद ही मिले। 
ओहु खास दरवार ( कीर्ति ) ओ परमेसर इर सिर सोहइ ( कोत्ति० ) 
वह सुधि आवत तोंहिं सुदामा ( सूर ) 
देखे ठुम अस ओऊ ( सूर ) 
सर के 'ओोऊ!ः का ओडपि >ओ मी अर्थ है। निकटवतो के एहु और 'एड्री! रुप का 
भी महत्त है। 
राय चरित रतालु एहु ( कीर्सि० ) 
स्थाम को यहै परेखो आवे ( सूर ) 
विश्वकर्मा एह्दि कार्य छुल ( कीरतति० ) 
एट्टि घर बनो क्रीडा गज मोचन ८ यूर ) 
निनवाचक अपम्रंश अपणउ कींत्तिल्ता में विविध रूपों में आता है | 
अपने टोन ससक ( कीर्ति ) 


बे सूरपूर्व घ्जभाषा 


होने पर यह सिद्ध नहीं हो जाता कि प्राकृतपेंगलम्‌ के हम्मीर सबन्धी पद्य उक्त शाड गघर के 
ही लिखे हुए. हैं। इस विवाद को व्यर्थ का तूल देना न केवल असामयिक है बल्कि निराधार 
वितडा-मात्र भी है । 


६ १०९, जज्वल की तरह कुछ पदों में विज्जाहर या विद्याधर का नाम भाता है। 
विद्याघर कान्यकुब्ज नरेश जयचन्द्र के मत्री थे |. प्रबन्धचिन्तामणि में विद्याघर जयचन्द्र का 
मत्री और सर्वाधिकारभारधुरंधर' तथा “चत॒र्दश विद्याघर' कहा गया है। विद्याधर काव्य प्रेमी 
था इसका पता पुरातन प्रब्॒ध सग्रह के “नयचन्धपवृत्तम!' से मलीमाँति चलता है। 
परमर्दिन्‌ ने कोप कालाग्नि रुद्र, अवध्यकोपग्रसाद, रायद्रहन्नोल आदि विरुद धारण की, इससे 
कुपित होकर जयचन्द ने उसकी कल्याण कटक नाम की राजधानी को घेर लिया ) परमर्दि के 
अमात्य उमापतिघर ने भयाकुछ राजा के आग्रह पर विद्याधर को एक सुभाषित सुनाया जिससे 
अत्यन्त प्रसन्न होकर विद्याधर ने सुसुत्त राजा को पलंग सहित उठवाकर पाँच कोश दूर हटा 
दिया । छगता है विद्याधर स्वय भी कवि था और उसने देशी माधा में कविताएँ की थीं जिनमें 
से कुछ प्राकृतपंगलम में सकलित हैं। इन रचनाओं का सग्रह राहुल साकृत्यायन ने काव्य- 
धारा में प्रस्तुत किया है। 


8 ११०. प्रसिद्ध संस्कृत कबि जयदेव के गीतगोविन्दम्‌ के बारे में बहुत पहले विद्वानों 
ने यह धारणा व्यक्त की थी कि यह अपने मूल में किसी प्राकृत या देशी भाषा में रद्दा होगा । 
पिशेल ने इन छुन्दों को माधावृत्त में देखकर ऐसा अनुमान किया था। ( ग्रेमेटिक $ ३२ ) 
जयदेव के नाम से सबद्ध दो पद गुझ्ग्रन्य साइब में भी मिलते हैं | राग गूजरी और राग 
मारू में लिखे ये दोनों गीत भाषा और साहित्य दोनों ही दृष्टियों से उत्तम नहीं कद्ढे जा सकते | 
किन्तु इनमें पश्चिमी हिन्दी का रूप स्पष्ट है। इन पदों को दृष्टि में रखकर डा० सुनीतिकुमार 
चाह्ज्या ने लिखा है कि यह बहुत सभव है कि ये पद मूलतः पश्चिमी अपभ्रंश में लिखे गये 
हों जो उस काल में बंगाल में बहुत प्रचलित था। पश्चिमी अपश्रश की कुछ विशेषताएँ, 
खास तौर से “3? कारान्त प्रथमा प्रातिपाठिक की, इन छुन्दों में दिखाई पडती हैं, यही नहीं 
उन पर सस्क्ृत का भी घोर प्रभाव है ।' 


प्राकृत पेंगल्म्‌ के दो छुन्द गीतगोविन्द के शछोको के बिल्कुछ रूपान्तर मादम होते 
है। में बहुत विश्वास से तो नहीं कह सकता किन्तु लगता है ये छुन्द्‌ जयदेव के स्वतः रचित 
है, गुरु अन्थ साहन्र के दो पढों की ही तरह ये भी उनके पश्चिमी अपश्रश या पुरानी ब्रजमाषा 
की कविताओं के प्रमाण हैं। सभव है पूरा गीतगोविन्द परवर्ती पश्चिमी अपभ्रश या अवदृद् 


१. भल्तेकर--दी हिस्ड्री आाव राष्ट्कूट्स घू० १२८ 

२, चिन्तामणि, मेरुतुगाचा्य, ११३-१ १४ 

३. घुरातन अवध सप्रह, सिंघी जैन गन्यमाला, पू० ६० 

४. हिन्दी काव्यधारा, पृ० ३६४६-६८ 
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छंक्रान्तिकालीन प्रजमापा ६६ 


में लिखा गया था निसे लेखक ने स्वयं संस्कृत में रूपान्तरिव कर दिया। पहला छुन्द 
इस प्रकार है-- 
जिण चेअ घरिज्नें महियल लिखे पिद्विदद दतहिं ढाउ धरा 
रिंउ चच्छु विभारे, छुल तणु धारे, वंधिय सत्तु सुरज्त हरा 
कुछ खत्तिय तप्पे, दृहसुख कप्पे, कसभ केसि विणास करा 
करुणा पञले मेछुह विभले सो देठ णरायण तुम्ह वरा 
(पृ० ५७०।२७०) 
गीत गोविन्द' का श्छोक : 
वेदानुद्रते जगप्तिवहते भूगोलमुद्िभ्नत्ते । 
देत्यान्दारयते वि छुलूयते छ॒त्न॑ उ्य कुयते ॥ 
पौलस्त्यं जयते हऊ॑ कलूयते कारुण्यमातन्वते। 
स्लेच्छान्मूछुयते दशाकृतिकते क्ृष्णाय तुम्य नमः ॥ 
(अप्टपदी १. इलोक १२. 9० १७) 
वसन्तागम के समय की शीतल रातें विरही लोग अत्यत कष्ट से बिताते हैं, साथ ही 
फूलों को गन्घ, भौरों की गुंगार और कोकिल की काकली उनके हृव्य को प्रिया समागम की 
स्मृतियों के उल्लास से भर देती हैं- 
ज॑ फुललक फल वण बहुत लहु पवण 
भसह भसर कुछ दिसि विदिस 
साकार पलइ वण रवइ कुहिलू गण 
विरहिय हिय हुअ दर विरसं 
भाणदिय जुअ अण उलसु उठिय सणु 
सरस नलिणि किम सयणा 
पदलद्टध सिसिर रिउ दिवस दिहर सठ 
कुसुम समय भचतरिय वणा 
(ए० ५८७।२१३) 
गीत गोविन्द का श्लोक १ 
उन्‍्सीलनमधघुगन्धलुब्धमछुपच्याधूतचू त्ताछुरः 
फ्रीडत्कोकिलकाकलीकलरवैरुद्रीणंकणज्वरा: । 
नीयन्ते पथिकेः कथ कथमपि ध्यानावधानक्षण- 
प्राप्रम्ाणससं समागमरसोरलासेरसी वासराः ।। 
(४० २६) 
कृष्ण सब्ंधी एक और पद्म प्राकृतपेंगलम में संकलित है, वह सीधे जयदेव के गीत- 
गोविन्द के किसी श्लोक का अनुवाद या समानार्यी तो नहीं मालूम होता किन्तु वस्तु और 
वर्णन की दृष्टि से जयदेव के ए्लोकों का बहुत प्रभाव मालूम होता है, दो एक शछोकों को साथ 
रखकर देखने से शायद अनुवाद भी मालूम पढ़े । 





3. मंगेश रामकृष्ण सैलथ द्वारा संपादित, बम्बई १६६३ 


१०२ सूरपूर्व घ्जभाषा 


व के लोप के बाद कई तरह के परिवतेन दिखाई पडते हैं। कभी इसके स्थान में ए या ६ 
रह जाता है कभी उ । प्राकृत पैगलम्‌ में व के स्थान पर “3? का प्रयोग दिखाई पडता है। 


भेठ ( २२०२ < भेव < मेद ), आउ ( ५४२।४ < आव ३६७।३ < आयाति ), 

ठाउ ( २१६।४ ठाव < ठाम < स्थान ), णेठर ( २६।२ < णेबुर < नू पुर ), 

देउ ( ३४४।२ < देव ), पसाउ ( २५७६ < पसाव <_ प्रसाद ), पाउस 

( ३००४ < प्राइट ), घाउ ( ५४०४।२ < घाव < घातः ), 

सन्देश रासक में भी इस तरह के बहुत से प्रयोग मिलते हैं-- 

सताउ ( ७६।ब सदे० < सताबु < संताप), जीउ ( १५४।स, सन्दे० <जीवु < जिवे), 

पाउ ( २०६ द, सदे० < पापम्‌ ) हि 

डा० हरिवज्लम भायाणी का विचार है कि मध्यग “व? लोप ब्रजभाषा की एक मुख्य 
विशेषता है ( सन्देशरासक भूमिका ह ३३ ) मध्यदेशीय भाषाओं, खडी बोली इत्यादि में भी 
यह प्रवृत्ति दिखाई पडती है | पुरानी मैयिली के विषय में वर्णरक्ञाकर में विचार किया गया 
है ( बर्णरत्नाकर $ १८)। 


$ ११६. साधारणतः विद्वानों का मत है कि ब्रजमाषा के पद ओकारान्त या औकारान्त 
होते हैं जब कि खडी वोली के पद आकारान्त | इस सिद्धान्त को इतना सबल माना गया कि 
पश्चिमी हिन्दी की इन दो बोलियों को सर्वथा भिन्न सिद्ध करने में इसको मूल आधार बताया 
गया | डा० सुनीतिकुमार चादहर्ज्या ने खडी बोली और ब्रजभाषा का मुख्य अतर बताते हुए 
कहा कि सत्रसे महत्त्पपूण फक है कि श्रजभाषा के साघारण पुलिंग सज्ञा शब्द औ या ओकारान्त 
होते हैं जैसे मेरी वेटी आयौ, या मेरो वेटो आयो, वाने मेरो क्ट्यो न मान्यो आदि जबकि 
खडी बोली के शब्द आकारान्त होते हैं | किन्तु आधुनिक ब्रजमाषा तथा प्राचीन ब्रजभाषा 
दोनों में ही इस नियम के अपवाद मिलते हैं। प्राकृतपेंगलम्‌ में आकारान्त और ओकारान्त 
दोनों तरद के रूप मिलते हैं | एक ही शब्द कभी ओकारान्त है कमी आकारान्त | 


भमरो ( १६३।४ < म्रमरः ), मोरो ( १६३॥४ << मयूरः ), कामो ( १९२४ < काम ), 
णाओ ( १॥८ < नागः ) आदि पुछिंग सज्ञा शब्दों का प्रयोग ओकारान्त टिखाई पडता है, किन्तु 
बु्टा (५४४५॥२ < बृद्धः ) साथ ही ( बुड्ढो ११२२ ) वषुडा, (४०१॥३< वापुरा ) बेचारा 
के अर्थ में तथा विशेषण ( वका ५६७।३ <_ वक्त ) खडी बोली का वाका, दीहरा (३०६|८<: 
टी) आदि रूप पाये जाते है नो आकारान्त हैं। 

ऊपर के ठदाहरणों से दो विशेषताएं, स्पटतया परिल्नक्षित द्वोती हैं (१) प्राचीन 
ब्रजभाषा में आकारान्त और ओकारान्त दोनों तरह के पद प्रचलित ये | इन प्रयोगों के आधार 
पर प्राकृतपेंगलम्‌ में खडी बोली के चीज भी हूँढे जा सकते हैं और समव है लोग इन्हें खडी 
बोली के प्रयोग कहें, परन्तु मिर्जा खाँ की साक्षो के आधार पर कद्दा जा सकता है कि ब्रजभाषा 
में आकारान्त और ओकारान्त दोनो तरह के प्रयोग होते थे | मिर्ना खा लिखते है... 


१. चाहज्यों, भारतीय आयभापा औौर द्विन्दी पए० १८४ 
२ ए प्रामर जाफ दी घजभाषा, शाति निकेतन, १६३६ घृ० ४७ 


संक्रान्तिकालीन घजभापा १०३ 


“पुलिंग शब्दों में वे प्रायः अन्त में 'ओ' जोडते हैं जैसे कद्ठो । किन्तु बोलचाल में ओ!ः 
के स्थान पर “आः? का प्रयोग करते है जैसे कल्ूण । केलाग ने भी इस प्रकार की प्रद्कत्ति पर 
ध्यान दिया था। त्रजभाषा की ध्वन्यात्मक विशेषताओं के बारे में केलाग ने लिखा है-- 


प्रज्ञमाषा में पदान्त का 'श्रा! विशेषणों और क्रियाओं में प्रायः “ओ दिखाई 
पडता है किन्तु सभा शब्दों में प्राकृत का 'ओ' आ ही रह जाता है । जो हो ओकारान्त और 
आफारान्त दोनों तरह के प्रयोग ब्रज में चलते हैं। 


8 ११७, दूसरी विशेषता है ओकारान्त प्रयोग | प्राचीन ब्रज म॑ अमी तक ओकारान्त 
पदों का विकास नहीं हुआ या । सर और सर के बाद की ब्रजमाषा में प्रायः औकारान्त रूप 
मिलते हैं। मिर्जा खा ने भी सर्वत्र ओोकारान्त ही रूप दिए हैं इस पर नियाउद्दीन ने एक 
टिप्पणी भी दी है, जिसमें इस ओ-कारान्त को बोल-चाल फी भाषा की विशेषता बताया है। 


8 ११८. ब्रजमापा के स्वनामों में सबाधिक महत्वपूर्ण वे साधित रूप है जो इसे अन्य 
भाषाओं से मिन्न करते हैं। खडी बोली के सर्वनामो के तियंक रूप मिस, तिस, किस, उस 
आदि के आधार पर बनते हैं जैसे जिसने, उसने, जिसको, तिसको आदि । किन्तु 
ब्रजमापा के तियंक्‌ रूप या, वा, जा का आदि साधित है अर्थात्‌ त्रजभाषा में ये रूप वानें, 
वाको, जाको, ताकों, आदि बनते हैं। इस प्रकार खडी बोली में जत्रकि साधित-रूप में जिस, 
तिस, किस, उस का महत्व है ब्रज में ता, का, वा, या, जा का | प्राकृतपेंगलम्‌ में इन रूपों के 
चीज-बिन्दु दिखाई पडते है। 


(१) कैसे जिचिआ ताका पिश्वला (४०८।॥४) 
(२) ताक जणणि किण यक्कउ वक्रठ (४७०४) 
(३) काहु णश्नर गेह मद्रणि (५२३४) 

(४) जा अद्भगे पत्चई सीसे गगा जासु 


इन सवनामों के अछावा जो, सो, तासु, जासु आदि ब्रजभाषा के बहुप्रचल्ति रूपो के 
प्रयोग भरे पड़े है। नीचे कुछ विशिष्ट प्रयोग दिये जाते है- 


(१) हम्मारो दुस्न्ता सहारो (१६१॥४ प्रा० पें०) 

(२) हमारे दरि हारिल की छकरी. (सर ) 

(३) गई भवित्ती किल का हमारी ( ४३५॥४ प्रा० पें० ) 

(४) हमरी जात सुनो ब्रजराय ( सूर ) 

(५) उप्पाय हीणा हृड एक नारी ( ४रधार प्रा० पें० ) 
मध्यमपुरुष के स्वनामों के भी वहुत ही विकसित रूप दिखाई पडते है। 

(१) किति तुअ हरिवभ भण ( १८४।)८ ) 

(२) सोहर तीहर उकट सहर ( ३५१२ ) 


६, कैछाण, ग्रामर अप्त दी हिन्दी छेग्देल, पू० १२८ 
२, ए झामर आाफ दी गज भापा, ए४ ३७, फुट नोट 


#र 
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(३) तुहंइ धुव हम्मीरों ( १२७४ ) 

(४) तुमह्दि मघ्ुप गोपाल दुह्ाई ( यर ) 

(४) तुहुं जाहिं सुन्दरि ( प्रा० पें० ४०११ ) 

(६) तुब ध्यानडिं में हिलि मिलि ( दास २६-२६ ) 


तुअ>वुव का प्रयोग ब्रज में बहुत प्रचक्षित है। इन सभी रूपों की तुलना के लिए, 
देखिये ( ब्रजमाषा ६ १६४-१६७ ) । 

निकटवर्तों निश्चय वाचक सर्वनामों के निम्नलिखित रूप महत्वपूर्ण हैं-- 

(१) ते एन्हि मल्याणिला ( प्रा० पैं० ५२८।४) 
(२) वारक इनि वीशिन्ह ह वे निकसे ( सूर ) 
(३) एहु जाण चउमत्ता ( ३६॥४ प्रा० ) 

(४) इहे सोच अक्रूर पसथो ( सूर ) 

(५) कव देख्यों इति भाँतिं कन्हाई ( सूर ) 

8 ११९, परसर्गों का प्रयोग नव्य भारतीय आयेभाषाओं की अपनी विशेषता है। परसर्मों 
का प्रयोग यद्यपि अपभ्रश काछ में ही आरम हो गया था किन्तु बाद में इनका बहुत विकास 
हुआ | प्राक्ृत पेंगलम में परसगगों का प्रयोग अपेक्षाकृत कम दिखाई पडता है। 

करण कारण-सड > सौं 
सभुद्दि खंड भण मिंग गण (१६२॥२ प्रा०) 
नन्‍्दन दन सौं इतनी कहिओ (सूर) 
अधिकरण--मध्य > मज्क > मह 
आइकल उदक्कच्छ मंह् लोहगिणि किउ सार (१५०१ प्रा०) 
ज्यों जल भांह तेल की गागरि (सूर) 

$ १२० ब्रजभाषा में सभाव्य वर्तमान का रूप वास्तव में अपभ्रंश के वर्तमान काल 
का तिड्न्त रूप द्वी है। इन रूपों में अन्तिम स्वर विश्वत्ति ( प्राकषप७ ) सन्धि प्रक्रिया के 
अनुसार सयुक्त स्वर में बदल जाती है। उदाइरण के लिए मारउ का मारो, मारइ का 
मारै आदि रूप | ब्रजमापा में यह रूप वर्तमान काल के इस मूल भाव को प्रकट करता है, 
किन्तु जत्र उसे निश्चित वर्तमान का रूप देना होता है तत्र त्रजमाषा में इस तिंडन्त रूप के 
साथ वर्तमान काछ की सहायऊ क्रिया को भी जोड देते है। इस प्रकार की प्रक्रिया ब्रजमाषा 
की अपनी विशेषता है। उदाहरण के लिए हो मारी हों, तू मारै है, वह जाबै है आदि रूप 
वर्तमान कृदन्त में सद्ायक क्रिया लगाकर नहीं, तिडन्त के रूप में सहायक क्रिया लगाकर बने हैं। 
प्राकृत पंगलम्‌ का एक उदाहरण लीजिए 

जह जह वलया बढइ हुइ तह तह णाय कुणेह (१६२॥१) 

यहा वर्तमान निश्चयार्थ की क्रिया 'वढड ह्॒‌इ! पर गौर करें | वह रूप ब्रजमाषा में 
बे है! हो जायेगा | इस तरह के रूप परवतों ब्रजभाषा में बहुत प्रचलित दिखाई पडते हैं | 
प्राचीन सदी बोली और दक्खिनी में भी ऐसे प्रयोग विरल नहीं । 

'पत्ता-पत्ता बूदा-बूटा द्वाल हमारा जाने है! (मीर) 
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८--ब्जभाषा की असमापिका क्रियायें अपना निजी महत्व रखती हैं। इनकी सबसे 
महत्त्वपूर्ण विशेषता है सयुक्त पूर्वकालिक क्रिया का प्रयोग | ब्रजमापा में इस तरह की क्रियाएँ 
सबंत्र दिखाई पडती है | पूवंकालिक क्रिया के साथ: कू का पूर्वकालिक रूप । 
भई जुरि के खरी (सूर) 
क्छुक दिवस औरो ब्रज वसि के (यूर) 
खडी बोली हिन्दी में इसका थोडा भिन्न रूप पहनकर, खाकर आठि में दिखाई पड़ता 
है | प्राकृत पेंगलम्‌ के रूप इस प्रकार हैं। 
जइ राय विपत्तिउ अणुसर खत्तिउ कट्टि कए वहि छुन्द भणी (३३०३, ४) 'कट्टिकई? 
काट कर का पू्व-रूप है। ब्रजमाषा में 'काटि कौ! हो जायेगा। कै का पूर्वरूप कए. भी 


महत्त्वपूर्ण है | दूसरा उदाइरण देखें-- 
हय गय अप पसरत धरा गुरु सज्जिकरा (३३०।६) 
धरा के तुक पर अतिम शब्द 'कर! का करा हो गया है। “सजिकर' में पूर्वकालिक 
युग्म का प्रयोग देखा जा सकता है, इसमें 'कर' खडी बोली में आब भी प्रचलित हूँ | इसी 
तरह “छुक्कछु मुँह संणावि कर' (२५६।४) में भी वही प्रवृत्ति ठिखाई पडती है | सन्देशरासक 
में 'दंहेवि करि! रूप से भी इसी प्रवृत्ति का पता चलता है। 


ब्रजभाषा में भूतकाल की सामान्य क्रिया में लोगों ने औकारान्त या ओकारान्त की 
प्रवृत्ति को लक्ष्य किया है । इस तरह के रूप पहले कर्मवाच्य मे थे और बाद में ये कतृंवान्य 
+०.। ् 3 
में बदल गए | प्राकृत पेंगलम्‌ में इस प्रकार के कर्मवाच्य रूप मिलते ईं-- 


(१) लोइदि जाणीओ (४४७।३) 
(२) फणिएं भणीओ (३४८।॥१) 
(३) पिगलें कहिमो (३२३३) 
कर्मवाच्य के ये रूप ब्रज में कचु वाच्य में बदल गए | घाकृत पेंगलम्‌ में कर्मवाच्य रुपों 
के साथ-साथ कत्तु वाच्य के भी रूप दिखाई पडते है। 
(१) सिहर कंपिओ ( २६०।१ ) 
(२) नश्नण ऊंपिश्ो (२६०।२) 
(३) सो सम्माणीश्रों (४०६॥२) 
(४) पफुल्लिअ कुद उगो सहि चंद (३७०४) 

क्रिया रूपो में और भी बहुत से मद्दत््यपूर्ण श्रयोग प्राकृत पेंगलम्‌ की भाषा में मिलते 
हैं, जिनका आगे चलऊर ब्रजमापा में विकास और रुपान्तर दिखाई पड़ता है, सामान्य वर्तमान 
के लिए वर्तमान कृदन्त के अन्त (शत्त्‌ प्रत्यावान्त) रूपों का प्रयोग भी इस भाषा की विशेषता 
है। उद्धा देस्‍ता (५०७।४), मज्के तिणि पलन्त (५६६॥२) आदि । ऐसे रूप रासे, क्त्रोर, 
चारण शैली के नग्हरिभद्ट आदि की रचनाओं में बहुत मिलते है। 

६ १२१. ब्रजभाषा के अव्यय के यहु प्रचल्ति घी, छी, आदि रूप प्राकृत पेंगल्म्‌ में 
नहीं मिलते । किन्तु प्राकृत पंगलम्‌ में 'जु' का प्रयोग एक स्थान पर हुआ है। जु' दजमापा 
में पादपूरक अव्यय है, जिसका प्रयोग वहुतायत से हुआ है । 

श्षट 
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(१) मुहञ्मण मण सुहृद जु जिमि ससि रयणि सोहइ (२६३३) 
(२) विद्यमान विरह-सूल उरमें जु समाति (सूर) 
(३) गेंद उछारि जु ताको (सूर) 

जु < यत्‌ से विकसित पादपूरक अव्यय प्रतीत होता है। 


प्राकृत पैंगलम्‌ की भाषा में ध्वनि और रूप दोनों हो दृष्टियों से प्राचीन ब्रज के प्रयोगों 
फा बाहुल्य है | वाक्य-विन्यास की दृष्टि से तो यह भाषा ब्रज के और निकट दिखाई पडती 
है। निर्विभक्तिक प्रयोग वतंमान कृदन्तों का सामान्य वर्तमान में प्रयोग, सवनामों के अत्यत्त 
विकसित रूप इसे ब्रजभाषा का पू्वरूप सिद्ध करते हैं। क्रिया के भविष्य रूप में यद्यँ्रि इस 
काल तक “गा? वाले रूप नहीं दिखाई पडते किन्तु आविह, करिद आदि में 'ह प्रकार के रूपों 
का प्रयोग हुआ है। ब्रजभाषा में गा! प्रकार के रूप भी मिलते हैं परन्तु ह' प्रकार के चलिईैं, 
करिई आदि रूप भी बहुत मिलते हैं । 


१२५२, अवहृद्ड मे छिखे ग्रथों की भाषा का विश्लेषण करते हुए गुजरात के दो प्रसिद्ध 
कवियों का परिचय दिये बिना यह विवरण अधूरा ही रहेगा। इन रचनाओं में गुजराती के 
कुछ तत्त्व भी प्राप्त द्वोते हैं किन्तु मूल ढांचा शौरसेनी का ही है। १३६० सबत्‌ के आसपास 
निनपद्मसूरि ने थूलिभद्द फाणशु नामक काज्य लिखा | जिनपद्मसूरि के इस काव्य का कोई 
निश्चित सचना-सवत्‌ नहीं मिलता । राहुल साक्ृत्यायन ने हिन्दी काव्यधारा में इस ग्रन्थ का 
रचनाकाल १२०० ६० श्रर्थात्‌ १२५७ सवत्‌ अनुमानित किया है, किन्तु यह अनुमान ठीक 
नहीं प्रतीत होता | "जैन गुजर कवियों 'के प्रसिद्ध लेखक भी मोहनलारू दलीचद देसाई ने 
जिनपदूमसूरि का जन्मकाल १३८२ सवत््‌, आचार्य-पदवी-प्रापितल ११६० और सृत्यु 
१४०० सबत्‌ छिखा है। जो बिल्कुल गलत लगता है। सभवत, नन्‍्म सबत्‌ १३८२ में न 
कहकर वे १५८२ कहना चाहते हैं । मुनि भी सारमूर्ति ने सबत्‌ १३६० में जिनपद्मसूरिरास 
की स्चना की थी। इस रास ग्रथ की रचना उसी वर्ष हुई जिस वर्ष लिनपद्मसूरि का 
पद्टाभिषेक हुआ | 


कमिय सरिस जिनपदुमसूरि पट ठवणह रासू । 

सवण जल तुम्हि पियठ भाविय लहु सिद्धिहिं त्तासू ॥१॥ 

विक्षम निज सवछुरिण तेरह सह नउ एह्ठि 

जिद्दि मास सिय छुटद्धि तहि सुद्द दिण ससि चारेदहि 

भादि जिणेसर बर भ्रुवणि ठविय नन्दि सुविसाल 

धय पढाग तोरण फलिय चड दिसि बदर वारू ॥4६॥ 
(जिनपत्मसूरि रास) 


इन जिनयप्मयूरि के विपय में ऐतिहासिक जैन काव्य सम्रह! में लिखा गया है कि 'पसिद्ध 
खीमडकुल के लद्॒मीघर के पुत्र अवाशाह की पत्नी की कृक्षि-सतरोवर से उत्तन्न राजहस के 
सदृश्य पद्मयूरि ली को सं० १३८६ ज्येष्ठ शुक्ला पट्टी सोमवार को ध्चजा पताका तोरण बदन 
मालदि से अलकृत श्रादीश्वर जिनालय में नान्दिस्थापन विधि साथ श्री सरस्वती-कठाभरण 
तब्णप्रभाचार्य ( पडावश्यऊ चालावब्रोधर्क्ता) ने जिन कुशलयूरि नी के पद्‌ पर स्थापित कर 
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जिनपद्मयूरि नाम प्रसिद्ध किया । इससे माछूम होता है कि श्री जिनपद्मसूरि १३८६ के 
आसपास विद्यमान थे, अतः थूलिमद् फागु का रचनाकाल इसी सवत्‌ के आस-पास मानना 
ज्यादा उचित होगा । थूलिमद् काव्य श्री मुनि निनविजय जी द्वारा संपादित प्राचीन गुर्जर 
काव्य रुग्रह में संकलित है। परवर्ता अपभ्रृंश में लिखी इस रचना को भाषा में गुनरणती 
प्रभाव अवश्यंभावी है, किन्तु सामान्यतः इसमें ब्रजभापा की प्रहृत्तियाँ भी स्पष्ट दिखाई पड़ती 
हैं। मुनि स्थूल्मिद्र पाटलिपुत्र में चतर्मात व्यतीत करने के लिए. रुकते है, वहाँ एक वेश्या 
उन्हें लुब्ध फरने के लिए नाना प्रक्कार के प्रयत्न करती है । लेखक ने वेश्या के सान-शक्ञार 
ओऔर सौंदर्य का वर्णन इस माषा में किया है। 


काजलि अलिवि नयन जुय सिरि संथउ फाडेड 
चोरियांडिडि काचुलिय उर मढलि ताढेह ॥१३॥ 
कम्नु जुयल जसु छदलहत किर मयण हिढोला 
चब्बछ उपझ त्तरणम उंग जसु नयवण कचोछा 
सोहह जासु कपोल पालि जणु गालहि भसूरा 
कोमल विमल सुकड जासु चबाजह सखतूरा ॥१४॥ 
लवणिम रसमरि कूबड्ीय जसु नाहिय रेहह 
सयणराइ किर विजयखभ जसु उरू सोहडइ 
जसु नव पद्चधव कामदेव अंकुस जिम राजह 
रिसमस्तरिम रिसमिम पाय कमलि घाघरिय सुवाजह ॥१णा 
नव जोव॑ंन विह्सति देह नव नेह गहिल्ली 
परिमल लहरिद्दि मझमयत रह केलि पहिल्नी 
अहर॒ विंव परवाह खण्ड वर चंपा व्नी 
नयन  सलणिय हाव भाव बहुगुण सम्पुत्ती ॥१६॥ 

इणि सिणगारि करेवि घर जब भाई मुणि पासि 

जो एवा कठतिग मिलिय सुर किनर भाकासि ॥१७॥ 


भाषा की दृष्टि से सरलीकृत काजलि <_ कजल, कासुलिय < कच्चुलिय, वाजइ < वजइ, 
घापरिय < घग्घर ( देशीनाम माछ ) आदि शब्द, निर्विमक्तिक कारक प्रयोग, जत, जासु, जो 
भादि स्वनाम जिम तिम क्रिया विशेषण, अति विकसित अपश्रश क्रे तिडन्त रूप तथा लहलइंत, 
विकसति आदि झृदन्त का सामान्य वर्तमान में प्रयोग, और भूत कटन्तों के सछ्लीलिंगी सम्पुन्नी, 
पन्नो, गछ्ल्ली, आदि रूप भूतकाल के कृठन्त निष्ठा फा छीलिंग आई” रूप, तत्सम शब्दों 
की अति बहुलता आदि विशिष्टताएँ इस भाषा को पूर्ववर्तों अपभ्रश से काफी दूर श्रौर ब्रज के 
निकट पहुँचाती हैं । 


हिंडोला, फचोला, मसूग, संखबूरा, भादि प्रयोगों को देखने से यद्यपि खडी ब्रोडी 
का भी आमास होता है पर ये प्रयोग ब्रज में भी चल्ते हैं । 





का प्ि कद हे ४ 
१. ऐतिदासिक जन काव्य सग्रह, भगरचन्द नाहदा भौर भंघरलारू नाहरटा, कलकत्ता 
संचत्‌ 4६89, एू० ६४-६५ 


१०८ सूरपूर्व बजभाषा 


ह १२३, दूसरे कवि हैं श्री विनयचन्द्र सूरि जिन्होंने नेमिनाथ चौपई का निर्माण 
सबत्‌ १३२५ के आसपास किया । श्री राहुल साकझृत्यायन के इनका काछ अनुमानतः १२०० 
ईस्वी रखा है ।* श्री मोहनलाल दलीचन्द देसाई चौदहवीं शती मानते हैं। क्योंकि इनका 
विक्रमी १३२५ का लिखा “पयुंष्णा कल्प यूत्र' का निदक्त प्राप्त होता है। इनका काव्य 
नेमिनाथ चत॒ुष्पदिका भी मुनि जिनविज्रय सपादित प्राचीन गुजर काव्य-सम्रह में संपूर्ण सकलित 
है। भाषा के परिचय के लिए नीचे एक अश उद्धृत किया जाता है। 


पोसि रोसि सवि छोडयि नाह, राखि राखि भइ मयणह पाद्द 

पदइ सीव नवि रयनि विहाइ, छहिय छिंद्द सखि दुक्‍्ख अमाह ॥१७॥ 
नेमि नेमि तू करती मुद्धि, ऊुब्वण जाइ न जाणसि सुद्धि 

पुरिस रयण भरियठ ससारु, परणु भनेरस कुद भत्तारु ॥$ ८ा। 
भोछी तड सखि खरी गमारि, वारि अछुतइ नेमि कुमारि 

अन्नु पुरिस कुदद भप्पणु नढ॒ई, गहवरु लहइ कुरासभि चढ़द्ू ॥१६॥ 
माह मासि माचह हिम रासि, देवि भणइ मह प्रिय हद पासि 

तणु विणु सामिय दुददइ तुसारु, नव नव भारहि मार्‌इ सारु ॥२०॥। 
इहु ससि रोहसि सह रज्नषि, हरिथि कि जामह धरणड कक्ति 

तऊ न पतीजसि माहरि माइ, सिद्धि रमणि रक्तउ नमसि जाह ॥२१ 
कति वसतट् हियड़ा माहि, वाति पहीजउं किमहि लूसाह 

सिद्ध जाइ तठ कोइ त वीह, सरसी जोउठत उगसेंण घीय ॥२२॥ 


छोडवि < छुट्डवि, राखि < रक्ख, गमारि < गम्मारि, माहि < मज्कि, वाति< वत्ति < 
बृत्त, उगसेण < उग्गसेण < उम्रसेण आदि सरलीकृत प्रयोगों के साथ ही तणु, रत्तऊः ससारु, 
अनेरसु, मारू आदि---उ--प्रधान रूप, मई, तू, अप्पणु >अपनो (ब्रज ) तथा भूत निष्ठा 
के भरियठ >भरयो ( ब्रज ) कृदन्त वर्तमान करती >करति (ब्रज ) तथा अनेक तिडन्त तद्धव 
रूप खरी, भोली गमारि>गवारि ( ब्रज ) भतारु, सुद्धि> सृधि ( ब्रज ) आदि शब्द तथा क्रिया 
रूप अमाइ, पतीजसि, विहाइ, तथा क्रिया विशेषण तउ>तो ( ब्रज ) विणु आदि इस भाषा 
को प्रत्यक्ष प्राचीन ब्रज सिद्ध करने के लिए, पर्यात हैं | 


परवर्तों अपश्रश की ओर भी अनेक रचनाएँ ब्रजमाषा के विकास के विश्लेषण में 
सहायक हो सकती हैं। पूर्वी अ्रदेश में लिखी गई रचनाओं में 'बौद्धनान ओ दोहा? का 
महत्त्व निविवाद है | सिद्धों को रचनाओं में दोहा कोश तो निःसन्देह पश्चिमी अपश्रंश में है | 


१, हिन्दी काव्य धारा, प्रयाग, १६४५, पृ० ४२८-३२ 
२. भाचायद्तता । तेणणों स० १३२७ माँ पयूंपणा कल्पसूत्र पर निरुक्त रचेन 
थे। तेमना गुरु रतनसिंद सूरि भे तपगच्छ॒मां थयेछा सैद्धान्तिक श्री मुनिचन्ध 
सूरिना शिष्य इता जे विक्रम तेरहमी सदी मा विद्यमान इता। तेसणे टीका 
घुदुगल-पट त्रिंशिफा निगोद पट त्रिशिका आदि अथो रचेना छे । 
--जेन गुजर कवियो, पाद टिप्पणी, ए० ७५ 


सक्रान्तिकालीन ब्रजभापा १०६ 


किन्तु चर्यागीत की भाषा अन्तःप्रइत्ति की दृष्टि से अवहृद्द या परवर्तों अपश्नंश से साम्य रखते 
हुए भी पूर्वी प्रयोगों से अत्यन्त रगी हुई है। 

१शवीं से १४वीं काछ की भाषा को विवरण-तालिका मेने पश्चिमी राजस्थानी का जिक्र 
किया है। इस भाषा की पुप्कल सामग्री प्रकाशित हो चुकी है। और बहुत सी अप्रकाशित 
अवस्था में जैन भाडारों में सुरक्षित है । इस भाषा का अत्यत वैज्ञानिक परिचिय डा तेंसीतोरी 
मे अपने निवनन्‍्ध प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी में प्रस्तुत किया जो सन्‌ १६१४-१६ के धीच 
इंडियन ऐटिक्वैरी में प्रकाशित हुआ | इस भाषा में भी इस प्राचीन ब्रजभाषा के कुछ समता- 
सूचक तत्त्व प्राप्त कर सकते हैं, किन्तु इसे प्रमुख ढाँचे के रूप में स्वीकार नहीं किया 
जा सकता | 


प्गल या ब्रजसापा की चारण शैली-- 


8 १२७ पिंगल भाषा का किंचित्‌ रूपादश प्राकृत पेंगलम्‌ के फुटकल परददों में टिखलाई 
पडता है किन्तु इसका सबसे महत्त्वपूर्ण भौर गौरव अन्य प्रृध्वीराज रासो है। ईस्त्री सन्‌ 
१८७६ में जत्र डा० वूलर को प्रथ्यीराज की विजय की प्रति उपलब्ध हुई और उसे अधिक 
ऐतिहासिक मानकर उन्होंने रायछ एशियाटिक सोसाइटी को पत्र लिखकर रासो का प्रकाशन 
स्थगित करा दिया, तब से आज तक किसी न किसी रूप में कई विद्वानों ने ऐतिहासिक, भाषा- 
शाज्रोय, सास्कृतिक आदि आधारों पर इस ग्रथ की प्रामाणिकता पर ऊद्ापोह की, तरहस की 
और खडनमडन की अजल्त घारा में इस महत्त्वपूर्ण अन्य को मात्र जाली कहकर तिलाजलि दे 
देने का सदेश भी दिया | कर्मल यड), डा० बूलर , डा० मारिसन, डा० ओमा तथा डा० 
दशरथ शर्मा जैसे कुछ विद्याव्यसनी व्यक्तियों के प्रयज्ञों से इस अन्य का सही विवेचन भी 
हुआ और इसके विवादास्पद प्रसंगों की ऋ्रमिक जाच भी होती रही | डा० बूलूर ने प्रथ्वीरज 
विजय की घटनाओं को ऐतिहासिक माना क्‍यों कि वे सन्‌ ६१३ ईस्बी से ११६८ ईसस्‍्वी तक की 
प्रशस्तियो में सूचित घटनाओं से मिलती थीं। एथ्वीराज विजय में प्रथ्वीरान को सोमेश्वर और 
कर्पूर देवी का पुत्र कहा गया है, ये कपूर देवी चेदिदेश के राजा की कत्या बताई गई हैं जब 
कि पृथ्वीराज रासो में प्रृथ्यीराज को अनगपाल की पुत्री से उत्पन्न कह गया है । प्रृष्यीरान विजय 
की बातें प्रृथ्वीराज के लेखों से साम्य रखतीं हैं। इन्हों सत्र ऐतिहासिक विपमताओं को देखते 





१३. एनएस एड एन्टिक्चीटीज्ञ जाव राजस्थान, १८२६ 

२. प्रोसिडिंग्स भाफ जे० ए० यस॒० यी०, जनचरी, १८६३६ 

३, सम एकाउण्टस आफ दी जेनिभोलाजीजू इन, पृथ्वीराज विजय, वियना 
भोरियण्टल जनऊ, खड सात, १८४३ 

४, नागरीप्रचारिणी पत्रिका, नवीन स० भाग ३, १६२० पृथ्वीराज रासो का निर्माण 
काल; कोपोत्सव स्मारक सम्रहठ, ५६२८ ईस्वी 

०, राजस्थान भारती भाग $ अंक २-३, सरुभारती वर्ष $, तथा एथ्वीराज तृतीय 
भौर सुदस्मर विनसाम की मुद्रा, जन आाव ज्यूमिस्मैटिक सोसाइटी आाव 
इण्डिया १६५४ । ढिदली का अतिम हिन्दू सम्नाट एध्वीराज तृतीय, इण्टियन 
कृरचर, १६४४ इत्यादि 


११२ सूरपूर्व अजमाषा 


मुनि जी के इस सद्‌ प्रयत्न के कारण लोगों को रासो के किसी न किसी रूप की 
प्राचीनता में विश्वास करने का आधार मिला । मूल रासो अपभ्रश के परवर्तो रूप में लिखा 
काव्य रहा होगा, उसकी लोकप्रियता उसकी वस्तु और भाषा दोनों के विकास का कारण 
हुईं । इधर रूघु और बृहद्‌ दो रूपों की बात होने लगी है। अब तक इस प्रकार के 
रुपान्तरों की चार परम्परायें निश्चित की गई हैं। बृहदू रूपात्तर की ३३ प्रतियाँ, मध्यम की 
११ छघु की ५ और ल्घुतम की २ प्रात हुई हैं। इन प्रतियों का सम्यक्‌ विश्लेषण करने 
के बाद पाठ-विशेषज्ञ डा० माताग्रसाद गुप्त इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि बहत्‌ तथा 
मध्यम में ४६ स्थानों में से केवछ १६ स्थानों पर बलावछ सम्बन्धी समानता है। शेष 
स्थानों पर विषमता है। बृहद्‌ और लघु में ४६ स्थानों में केवल ५ स्थानों पर समानता 
है, शेष स्थानों पर विषमता है। और मध्यम तथा लघु में ५१ स्थानों में से केवछ २४ 
स्थानों पर विषमता है। यदि बृहदू से मध्यम या बृहदू्‌ से ल्घु या मध्यम से छुघु 
का सक्षेप हुआ ह्वोता तो तीन में से किन्हीं भी दो पाठों में इस प्रकार की विषमता न होती | 
इसलिए यह अनुमान निराघार है कि लघु और मध्यम इबहद का अथवा छघ्ु मध्यम का 
सक्तिस रुपान्तर है।' लघुतम प्रतियाँ स्वतत्र हैं, यह बिचार पुष्ट होता है, यदि इनमें से कोई 
प्राचीन प्रति मिले तो उसके विषय में कुछ विश्यस्त भी हुआ जा सकता है। किन्तु जब्नतक 
कोई प्रामाणिक सस्करय प्राप्त नहीं होता तब तक रासो की भाषा का सामान्य अध्ययन भी कम 
मदत्त्व की वस्तु नहों। इधर हाल में कविराज मोहन सिंह के सम्पादकत्व में साहित्य सस्थान्‌ 
उदयपुर से प्ृथ्वीराजरासो का प्रकाशन आरस्भ हुआ है। इस अन्य के सम्पादक ने देवलिया 
तथा बीकानेर की लघु प्रति के 'पचमहरुस शब्द से रासो की सख्या को पांच सहल मानकर 
असली रासो का पता लगाने के लिए, एक तरीका निकाछा है। रासोकार ने स्वरचित छुन्दों के 
विघय में लिखा है : 
छद॒ प्रबन्ध कवित्त जति साटक गाह दुहत्थ 
लघु गुरु मडित खडि यहि पिंगल अमरभरत्थ 
अर्थात्‌ इसमें कवित्त, साथ्क, गाह (गाथा), दुहत्य (दोह्य) छुन्दों का प्रयोग हुआ है । 
सम्पादक ने इस प्रमाण के आधार पर 'पच सहस्स” सख्या को सीमा मानकर वास्तविक रासो 
का निर्णय करने का प्रयज्ञ किया है। जाहिर है कि यह रास्ता अत्यन्त खतरनाक और अनुमान 
की उचित से अधिक सही मानने के कारण लक्ष्यश्रष्ट करने वाला है। पच सइस्र से ज्यादा 
पद यदि इन्हीं छुन्दो में मिले तो फिर ऐतिहासिक घटनाओं का वही ऊहापोह, वही विवाद | 


रासो की भापा--- 


$ १:७५, रातों की भाषा प्राचीन ब्रज या पिंगल कही जाती है। हिन्दी के सर्व प्रथम 
इतिहासकार गार्सा द तासी ने राय एशियास्कि सोसाइटी के हस्तलिखित प्रति के फारसी 


३ पृथ्वीराजरासों के तोन पाठो का आकार सम्बन्ध, हिन्दी अनुशीकून वर्ष ७ 
अजक ४, १६७७ ई० 


२ अब तक रासो के दो भाग प्रकाशित हो चुके हैं। प्रकाशक * साहित्य सस्थान 
उदयपुर । १६७४ ई० 
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शीपंक को उद्थृत करते हुए लिखा है कि इस शीर्षक 'तारीख प्रथुराज वज़वान पिंगल तसनीफ 
कर्ता कवि चन्‍्द वरटाई” का आशय है, प्रधुराज का इतिहास रिमल जब्ान में, रचयिता चन्द 
बरदाई ।* गार्सा 6 तासी १२वीं से आजतक के हिन्दी साहित्य को 'हिन्दुई साहित्य! कहते हैं 
और प्राचीन हिंन्दुई को ब्रज के सत्रसे निकट बताते ६ं। द्रजप्रदेश को खास बोली ब्रजमापा 
उन आधुनिक वोलियो में से है जो पुरानी हिन्दुई के सत्रते अधिक निकट है। हिन्दुई के 
महत््व का अनुमान बारहवीं शताब्दी में लिखित चन्ढ के रासो काव्य से क्या जा सकता है 
मिससे कर्नछ टाड ने एनल्स आव राजस्थान की सामग्री ली। तासी जब ब्रजभाषा बोली की 
चर्चा करते हैं तो उनका मतलत्र ब्जप्रदेश को त्रोल्चाल वी भाषा से नहीं वल्कि सूरत 
आदि की कविता की भाषा से है। इस मापा को वह पुरानी हिन्दुई यानी १२वीं शी 
के रासों की भाषा के सबसे निकट मानते हैं। डा० तेसीतोरी पिंगल अपश्रश के परिचय 
के सिलसिले में कहते हैं कि उसकी भाषा ( प्राकृत पेंगलम्‌ की ) उस भाषा-समूह का शुद्ध 
प्रतिनिधि नहीं है जिससे पश्चिमी राजस्थानी उत्पन्न हुई। प्राकृत पेंगल्मू की भाषा की पहली 
सन्‍्तान पश्चिमी राजस्थानी नहीं चल्कि भाषा का वह विशिष्ट रूप है जिनका प्रमाण चन्द की 
कविता में मिलता है जो भलोमोँ ति प्राचीन पश्चिमी हिन्दी कही जा सकती है।” बार्ज ग्रियन 
चन्द के रासो को ब्रज्भापा की आरटि रचना बताते हैं और चार सौ वर्ष बाद होने वाले 
सूरदास को ब्रज का दूसरा कवि । यहाँ ग्रियसन भी रासो की भाषा को बजमाषा का प्रारमिक 
रूप ही स्वीकार करते हैं। डा० सुनीतिकुमार चाटटर्ज्या पृध्वोगज गासो की भाषा को पश्चिमी 
हिन्दी ( ब्रजभाषा ) का आरंभिक रूप मानते है, किन्तु इस भाषाको रूढ और साहित्य शैली 
फी भाषा ल्वीकार करते हैँ। रासो के बारे में वे लिखते हैं 'इसके मुख्य उपादान तो पश्चिमी 
अपभ्रश के हैँ साथ ही त्ाथ आद्य पश्चिमी हिन्दी, राजस्थानी और पज्ञात्रो व्रोलियों का पुट 
मिला दिया गया है। यह जनमभापा नहीं थी।' डा० धीरेन्द्र वर्मा रासो की भाषा को प्रधानतया 
ब्रज कहते हद “यद्यपि ओबपूर्ण रैली को सुसजित करने के लिए प्राकृत अथवा प्राकृताभास 
स्वृतन्नता के साथ मिश्रित कर दिये गए, है। प्रथ्वीराजरासों मध्यकालीन ब्रजमाषा में ही लिखा 
गया है, पुरानी राजस्थानी में नहीं जैसा कि साधारणतया इस विषय में माना जाता है 

8 १२६. उपयुक्त विचार्यो के विश्लेषण के आघार पर इतना तो निर्विवाद रूप से कहा 
जा सकता है कि रातो की भाषा को प्राचीन ब्रज नाम व्या जा सकता है| बहुत से लोग जो 
रासो की भाषा को अनियमित और परवता वशभाक्कर था चारण शैंडी के अन्य काब्यों की 
भाषा से मिलती-बुछती कहकर अत्यधिक आधुनिक चताते हैं वे एक बात भूल जाते ई कि 
चारण शैली की भाषा का निर्माण १२वीं १३वीं शत्ताब्दी में पूर्ण रूप से हो गया था मितका 
पता प्राकृतपेंगलम्‌ के छुन्हों की भापा से चलता है, रातों की भाषा से मिलती जुलती भाषा 
१६५० सबत्‌ के जान कवि के क्यामखा यात्ा मे है, नरहरिभद्ध के छुपयो मे मिलती है, 
ओऔर आज भी राजस्थान के दुछ चारण इसी मापा में क्ब्य करते हे, किन्तु इस आधार 


$ हिन्दुई साहित्य का इनिहास, अदुवाद, ढा० रूष्मीसागर दाष्णेय, ६५३ ,ग०६६ 
२. हिन्दुई साहित्य का इतिहास, प्रथम स० की पहली जिल्द की भूमिका ५८३६ ई० 
३, पुरानी राजस्थानी, ए० ६, काशी, १६५६ 

४, लिग्विस्टिक सर्वे भाव इंढिया, खण्ड ६, साग प्रथम ए्‌० ६६ 
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पर यह तो नहीं कष्टा जा सकता कि रासो की भाषा एकदम नई है या उसमें पुरानी भाषा के 
तत्व नहीं हैं। रासो की भाषा में नवीनता छाने का 'सद्प्रयक्ष' प्रक्षेपकों ने अवश्य किया है, 
किन्तु उसमें प्राचीन भाषिक तत्त्व भी प्रचुर हैं। 


8 १२७. रासो की प्राचीन भाषा कैसे नवीन रूप लेती रही है इसका किंचित्‌ आभास 
(पुरातन प्रबन्ध संग्रह” के तीन छुपपयों और नागरीप्रचारिणी सभा से प्रकाशित रासो के उन्हीं 
छुपयों की भाषा के परस्पर तारतम्य से मिछ सकता है। नीचे इन छुप्पयों को भाषा का 
घुलनात्मक ध्वनि-विश्लेषण प्रस्तुत किया जाता है । 


पुरातन प्रम्नन्ध सग्रह का पहला छुप्पयं--- 


इफ्कु वाणु पुहुवीसु हु पईं कइंवासह मुकयो 

उर सिंतरि खदहठिठ धीर कक्‍्खतरि छुकठ 

घीभ करि संघीठ भंमह सूमेसरनंदण । 

एड सु गढि दाहिममो खणइ खुदद सइंभरि वणु । 

फुड छुढि न जाइ इहु छुत्सिउ वारइ फलकठ खल गुरूह 
न जाणउं चद घलरूद्दिउ कि न वि छुट्दद् हृह्द फलह ॥ 


( पृ० ८६ पद्मांक २०७ ) 


रासो का छुपय--- 


एक वान पहुमी नरेश कैमासह सुक््यों 

उर उप्पर थरदरथो वीर कप्षंतर चुक्यो 

वियो वान सधान हन्यो सोमेसर नन्‍्दन 

गाढ़ो करि निम्नझो पनिच गाठयों ससरिघन 

भथल मोरि न जाइ अभागरो गाठ्यो गुन गहि भग्गारो 
इस जपै चद घरहिया कहा विधट्टे इृह प्रो ॥ 


( रासो ए० १४६६ पद्य २३६ ) 


पुरातन प्रचन्ध का दुसरा छुप्पब-- 


अगहु म॒ गह्टि दाहिमणो रिपुराय खयंकरु 

कूडु मंत्रु सम ठवभो एहु जंबूपय मिल्ति जग्गरू 

सह नाता सिक्खवउ जह सिक्खिविउ घुज्मह 

जपह्ट चद्वलिदु मज्म परमक्खर सुज्कद 

पहु पहुविराय सहभरधणी सयभरि सठणइ संमरिसि 
फटद्वास विभास विसिद्य विणु मच्छिवध वद्धओ मरिसि 


( वद्दी पृ० पदाक २७६) 
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रासो का छुपय-- 
अगह मगह दाह्दिमी देव रिपराह खयंकरु 
फूरमत जिन करो मिले जधूंवे जगर 
मो सद्द नामा सुनौ एड परमारथ सुज्मे 
अक्‍्खे चंद बिरद विसौ को पएहु न छुक्मे 
प्रधिराज सुनवि संभरि धनी इृद्द समलि 
कैसास घलिए चसीठ विन स्लेष्छु बंध वंधो मरिस 
( राप्तो पृु० २१८२ पद्य ४७६ ) 


पुरातन प्रबन्ध का तीसरा छुप्पय-- 


ब्रिन्हि लकर्ष तुपार सवल पाखरी भट्ट जसु दम 

घठद्सय मयसत्त दति गर्लति महामय 

वीस लक्ख पायक्त सफर फारक्क धणुद्धर 

एहूसहु अरू बल यान संक कुजाणइ ताहं पर 

छुत्तीस लत्त नराहिवद विद्टि विनढियो हो किम भयऊ 

जह चंद न जाणठ जल्हुकहू गयड कि मूअ कि धरि गयठ ॥ 

( प्‌ृ० ८छ८ पद्मांक १८७ ) 

रासो का छुपपय-- 

असिय लप्ख तोपार सजउ पकक्‍खर सायदल 

सद्स दस्ति चौसद्वि गरुअ गलत सहामय 

पंच कोटि पाइक सुफर फारक धनुद्र 

ज़ुध शुधान वर बोर तोर वचन सदधुनभर 


छुत्तीस सहस रन नाइची विद्धि मिम्मान ऐसो फियी 
जे घन्द राह कवि चन्द कह उदधि बुट्डि कै घर लियी ॥ 
( रास्तों पु० २५० २ पद्य २१६ ) 
तीसरे पढ से स्पष्ट है कि केवल सेना की संख्या ही 'त्रिण्टि! यानी तीन छक्ष से 'असी 
लण्स़' नहीं हो गई बल्कि भाषा भी कम से कम सी वर्ष का व्यवधान मिथ कर नए रूप में 
सामने आई | 
ह १-८, प्राचीन छुपदों की भाषा में सर्वत्र उद्इृत्त खरों को सुरक्षित रफा गया है 
जत्र कि नये छुपदों में विद्वत्ति मियकर संयुक्त स्वर कर लिए गए हैं| यथा-- 
खदइडि उँ > व्यरदर यो ( शब्दान्तर ) चुक्यउ > चुक्यी, कइवासइ 
>कैमास, जंबूपय (६) > बंबूवे, चुज्भड़ >बुउ्मे, स॒ुज्भड >सुच्के, 
विअ (3) > वियो, चउ्ह>चो सद्धि ( शब्दान्तर ) भयठ > भयी 
इस अगन्था को देखने से दो बातों का पता चलता है। प्राचीन छुपर्दों पी 
भाषा प्राकृत पंगलम्‌ की भाषा की तरइ उद्कृत्त खरों को सुरक्षित रखती है जबकि नये छुपरों 
पी भाषा ब्रजभाषा की त्तरद इन्हें मुरक्तित नहीं रखती। इस प्रदति का सबसे बडा प्रभाव 


११६ सूरपूर्व घ्जमापा 


ब्रजमाषा के वर्तमान तिडन्त और भूतनिष्ठा के ऐ-कारान्त और औ-कारान्त रूपों के निर्माण 
में दिखाई पडता है | 

६ १२६. प्राचीन छुपदों में उद्द्वत्त स्वर सर्वत्र सुरक्षित हैं। कहीं-कहीं उन्हें सयुक्त 
स्वर में परिवर्तित भी किया गया है, किन्तु यह परिवर्तन अ्रउ > भौ के बीच की स्थिति (अओ! 


की सूचना देती है । 
मुक्कओ ( अप० मुक्कउ ) -मुक्‍्यो 


दाहिमओ ( अप० दाहिनड ) ८ दाहिमौ 
ठवओ (अ० ठवियउ) ८ ठयौ 
बड्‌ओ ( अप० वद्धउ ) - वधों 
विनिडओ ( अप० विनिडड )5 विनव्यौ 


यहाँ प्राचीन छुपठों की भाषा में ओ-कारान्त ( भूतनिष्ठा ) की प्रद्ृत्ति दिखाई पडती 
है। प्राकृत पंगलम्‌ की भाषा में सर्वत्र प्रायः ओ-कारान्त ही रूप मिलते हैं या तो अपभ्रश की 
तरह विद्वत्ति वाले “अउ' के रूप | प्राकृत पेंगलम्‌ के उदाहरण पीछे टिप्पणी में देखे जा सकते 
हैं। छगता है १२ वीं १४ वीं तक औकारान्त रूपों का विकास नहीं हुआ या, यह अवस्था 
सन्देशरासक की भाषा में भी देखी जा सकती है। 
$ १३०, पिंगल में नव्य भारतीय आये भाषाओं की प्रमुख प्रद्डति यानी सरलीकरण का 
भी प्रभाव पडा है| प्राचीन छपदों की भाषा में बहुत से रूप अपश्रश की तुलना में सरलीक्षत 
कह्दे जा सकते हैं, किन्तु बहुत से रूपों में व्यजन द्वित्व सुरक्षित है जो बाद की छुपदों की भाषा 
में सरल कर लिया गया है | 
इक्कु ( अप० एक्कु )> एक 
विसद्द ( अप० वसिद्द )>बसीठ 
परमक्खर ( अप० ) परमी ( रथ ) 
प्राचीन पद में पाखरी सरलीक्वत रूप है जत्र कि नये में पक्खर कर लिया गया है | 


$ १३१, व्यजन दवित्व (ग्रफ़ासीट्याणा ण॑ गाल ए00०४॥० 500709) के प्रयोग 
भी मिलते हैं। चारण कवि का उद्देश्य युद्धोन्‍्माद या शत््र-प्रहण की उत्तेजना का सचार होता 
था इसीलिये वह शब्दों के श्र्थ की अपेक्षा उसके उच्चारणगत बनिया गूँज की ओर अधिक 
ध्यान देता या। इसके लिये वह अनावश्यक द्वित्व का प्रयोग निर्विकार भाव से करता था | 


वल्तुत' उसका यह एक कौशल हो गया या । अम्ृतध्बनि और छुपय छुन्दों तथा त्रोयक आदि 
वणदरत्तों में वह इस कौशल का पूरा उपयोग करता था | 


(१) पायकक ( < पाइक< पढातिक ) 
(२) फारक ( फारक ) 
(३) अभग्गरा < आगर < आकर 


नये परों से पायद्दड < पयटल, ब्रिम्मान < विमान या विवान आदि रूप मिलते ह। 
यह प्रवृत्ति टिंगल में तो चहुत प्रयठ थी | 
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8१४२. व>म 
ब का म परिवतन द्रश्व्य दै--- 
पुहुवीस >पुहुमीस ( प्रथ्वीश ) 
कश्वासह >> कश्मासह ( कद॒म्ववास ) 
प्रियसन ने अलीगढ की, ब्रजमापा में व>म परिवर्तन लक्ष्य किया था। 
मनामन <: मनावन ( हिन्दी ) वामन < वावन ( हिन्दी ) रोमति < रोवति । अ्रपश्रश में ऐसे 
प्रतिरूप मिलते थे | 
मन्मय > वम्मह 
प्राचीन छुपदों में प्रयुक्त ण ध्वनि नवीन छुपरों में सर्वत्र 'न! कर टी गई है। 
वाण >वान, नठण > नंदन, सइमरिघणु > समरिधन आदि | वब्रजभाषा में ण का न हो जाता 
है। बस्त॒तः ब्रज में ग ध्वनि पूर्णतः छोप हो चुकी है ( देखिये ब्रज भाषा ह १०५ । 
इस प्रकार ध्वनि विश्लेषण के आधार पर हम कह सकते ई कि रास के पुराने पर्दों की 
भाषा १३ वीं १४ वीं फी भाषा है। जो लोग इसे एकदम अपश्रश कहते हैं वे इसके रूप तत्व 
की नवीन अ्रग्नसरीभूत भाषा-प्रदृत्तियों पर ध्यान नहीं देते जो परसग, विभमक्ति, क्रियारूपों और 
सर्वनामों की दृष्टि से काफी विकसित मादूम होती है | दूसरी ओर रासों का जो वर्तमान रूप 
प्राप्त है उसकी भाषा से पुराने छुपठों की भाषा का सीधा सर्वंध है। परवर्त्ती मापा इसी का 
विकास है जो यूर आदि की भाषा से पुरानी है और उसमें १३ वीं १४ वीं के मी चहुत त्ते 
रुपों को सुरक्षित किये हुये हैं । 
एथ्वीरान रासो की माषा की मुख्य विशेषताओं का उल्लेख आवश्यक है ।* 


ध्वनि सम्वन्धो चिशेषताएँ--ध्वनि सम्बन्धी कुछ विशेषताओं का पुरातन प्रतनन्ध 
के छुपठों की भाषा के सिलसिले मे उल्लेख हो चुका है। कुछ अन्य नीचे दी जाती है | 

$ १३३. गसो की भाषा में तत्सम-प्रयोगों के अलावा अन्य शब्दों में प्रयुक्त ऋ का 
परिवर्तन अ, इ, ए. भादि में होता है अमृत > अमिय, कृत > किय, हृदय >हिय, सत्यु > मीचु, 
आदि यह प्रवृत्ति अपभ्रश से भी पहले शुरू हो गई थी और बाद में ब्रजमापा में भी दिखाई 
पड़ती है| 





१, छिंग्विस्टिक सर्चे भाफ हढिया, खण्ड ६, भाग १, पू० ७१ 
२, रासो की भाषा के लिए द्वष्टच्य-- 
(क) जान वीम्स, स्टढीज़ इन आमर आब चदवरदाई, जें० ए० यस० बो० 
खण्ड ४९२, भाग $ पृ० १६७५-१६ ५१ 
(ख) हानंले, गोडियन आमर में यत्र-तत्र 
(ग) नरोत्तमदास स्वामो, पथ्वीरामरासों को भापा, राजस्थान भारती भाग 
१ अंक ४ पृ० ९६४७ 
(घ) ढॉ० नामवर सिह, पृथ्वीराजरासो की सापा, काशी, ५६०६ 
(८) ढा० विपिन विद्दारी त्रिवेद्ी-चन्द्रवरदाई भार उनका काच्य, इलाहायाद, 
46 २०१-३ ६१९ 


बज 


११८ सूरपूवे प्रजभाषा 


8 १३६७. उपधा या अन्त्य स्वरका छोप या हस्वीकरण अपभ्रश में भी था, रासो 
में भी है और यही बाद में ब्रजमाषा के रमनि, रेख, आस आदि में दिखाई पडती है | रासो की 
भाषा में धारा > घार, भाषा > माष, रजनी > र्यणि, शोभा > सोभ, छजा >> छाज, भुजा > भुन 
भादि में यह प्रवृत्ति लक्षित होती है | 


8 १३५, स्चरः संकोच या ( ४०ए९ 00772०॥०॥ ) की प्रवृत्ति परवर्ती अपभ्रंश 
या अवहृद्द की सभी रचनाओं में पाई जाती है। सन्देशरासक, प्राकृत पैंगलम्‌ आदि की माषा 
के विश्लेषण के सिलसिले में हम इस पर विचार कर चुके हैं। 

पदातिक > पाइक, ज्वालापुर>जलूउर >जालीर, साकभरि > सायभरि >> सभरि, 
तृतीय > तीज, मयूर > मोर आदि इसके उदाहरण हैं। 


6 १३६, मध्यग म>चवें --यह ब्रजमाषा की अत्यन्त परिचित प्रवृत्ति है। कुमारी 
>कुँवारी, तोमर >तोवेर, परमार >> पवाँर, भ्रमर > भर्वेर, सामत >सार्वेत आदि | 


6 १३७. रेफ वाले शब्दों में कई स्थितियाँ होती हैं । सयुक्त पू्ववर्ती र_मध्यस्वरागम 
द्वारा पूर्ण र हो जाता है तया रेफवाले वर्ण द्वित्त (9००॥7०0०४) हो जाता है। दुर्ग > हुरूग, 
वर्ष > बरस्स, अक > अरक्क, स्वर्ग >सुरूग, पव॑त > परव्वत, अद्धं > भरद्द । 

दूसरी प्रक्रिया में रेफ का पूर्ण र हो जाता है किन्द॒ आदि स्वरहीन ( ॥876 ) होकर 
उसमें मिल णाता है | बाद में क्षति पूर्ति के लिए. समीकरण के आधार पर अन्त्य व्यंजन का 
दित्व शे नाता है| जैसे--.. 

गये >अव्च, वर्ण >अच्न, सप > सप्प, गर्भिणी > ग्रम्भनिय 
पर > प्रव्य, धर्म >भ्रम्म आदि | 

8 १३८, र का विकल्प से लोप भी होता है यथा समुद्र > समुद, प्रहर >पह्टर, प्रमाण 
>पमानु | ब्रज में इस तरह के शब्द बहुत मिलते हैं। 


$ १३६, द्वित्व चरण सरकीकृत होकर एक वर्ण रह जाता है और इसकी क्ष॒तिपूर्ति 
के लिए पूर्वचतों स्वर को दीर्घ कर लेते है। यह नव्य आर्य भाषाओं की बहुत प्रचलित प्रवृत्ति 
है। कार्य > फज >काज, ददुर >ददुर >ठादूदुर, वल्गा>वग्ग>वाग या बाघ, क्रियते> 
किज्ञश > कीजइ आदि | 

8 १४०, स्वस्भक्ति-उचारण सौकय के लिए सयुक्त व्यजनों के हटने के बाद उनमें 
स्वर का आगम द्वोता है, यह प्रवृत्तिन केवल रासो की भाषा में है बल्कि मध्यकाल की ब्रज, 
अवधी आदि सभी में समान रूप से दिखाई पडती है । यत्न > जतन, दुर्दैंव > दुरदेव, पूर्ण > 
पूरन, वर्ण >वरन, वर्ष >वरस, स्वप्न >सपना, शब्द>सबद, स्पर्श >परस, द्वार >दुवार, 
टशन >> दरसन आदि | 


रूप-तत्त-.- 


$ १४१. अजभापा में वहुवचन में क्ता, कर्म, करण आदि में न, नि विभक्ति का 
प्रयोग द्वोता दे, परिवर्तित रूप में 'यनः भी मिलता है ( देखिये ब्रजभापा 8१५० ) रासो की 
भाषा में ऐसे रुप प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। मीननु मुत्ति, सत्यियनु, दरवलूनि, सुगघनि, 
करण में राजनु (--सममरावहिं ) आदि | 
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६ १४२. रातो में ने परसर्ग नहीं मिल्ता। ब्रज में ने! या 'ने! परतर्ग मिलता है। 
बीम्स ने रासो का एक पद उद्धृत किया है बिल्में उन्हें ने ने का प्रयोग मिला था, वारूपन 
प्रथीराज ने, इस प्रयोग का भी उन्हें ने कर्ताकरण की ओर नहों बल्कि नम्प्रदान की ओर 
लगाव देखा | इस प्रकार रासो को भाषा में ने का पूर्णतः अमाव है कीतिंल्ता के दो चार 
सर्वनामिक प्रयोगों को छोडकर ने का प्रयोग १२ वीं १४ वीं के पिंगल अपमश्नश साहित्य में कहीं 
नहीं मिल्ता। किन्तु रासो में अन्य कारकों में विविध परस्गों का प्रयोग हुआ है। करण 
में तू, सों यया छक्‍्ख सा भिरे, राज सं कद | करण में ते का प्रयोग भी हुआ है | यह 
ते ब्रज में ते! के रूप में दिखाई पडता है, पानि ते मेर ढिल्‍्ले। सम्परदान में लछागिया 
लग्नि तथा अपभ्रश तण॒उ का विक्वत तण रूप प्रयुक्त हुए हैं (१) जीव रूगि छंडिय 
(२) गुनियन तन चाह्यो। ब्रज में आरम्मिक रचनाओं में तन या तणा (ओर के अर्य 
में ) का प्रयोग मिलता है लि का प्रयोग परवर्ता ब्रज में अत्यन्त विरल है, किन्तु आरम्मिक 
ब्रज (१४००-१६०० ) में इसका चहुत प्रयोग हुआ है। सम्बन्ध के 'को! 'कठ? और के 
तीनों रूपों के बहुत से उदाहरण मिलते हैं । 

१--कवि को मन स्तठ २--प्रथीरान कउ ३--रोस के दरिया आदि | अधिकरण 
का प्रसिद्ध परसर्ग मज्क > माज्क > माक, मह माझ्मारि आरि कई रुपों में मिलता है। 

8 १४३, स्बनामों की दृष्टि से रासों की मापा बहुत भनी है अर्थात्‌ उसमें नाना प्रकार 
के सर्वनाम दिखाई पडते है। 

ही, मैं--तो ही छुंडों देहि, में सुन्या साहिबिन अंप कीन 

मो, मोहि--क्हो मोहनि वर मोहि, मो सरण हिन्दू तुरक 

मेरे, मेरी--मेरे क्छु राय न आबहु, मेरी अस्ठासि 

हम, हमारी--हम मरन टिवस ह मंगलीक, शआल्हा सुनो हमारी वानीय 

इसी प्रकार तुम, तम्द, तुम्हर, तै, तोहि आदि के भी उठाइरण मिलते है। अनभाषा 
की दृष्टि से सत्रते महत्वपूण वे साधित रूप हू बिनमें परसगों के प्रवोग से कारकों का 
निर्माण होता है। जाऊ़ो देहन होई, में जाको साधित रूप है। इसी तरह ता को, ता सौ 
ता पै आदि रूप उपलब्ध होते ६। सबनामों की दृष्टि से रासों की भाषा विल्दुल ब्रन कटी 
ला सकती है। 

$ १४४७. वर्तमान में तिडन्त रूपों के अलावा थो अपभ्रश से सीधे श्रावे है और 
बिनका विकास ब्रज में भी हुआ, अन्त वाले निशा रूप भी प्रयुक्त हुए है, ठीक प्राकृत पेंगलम्‌ 
की तरह। भऋलकन्त क्नक ( क्‍नक भडकता है ) राइ अप्यंत दान (राजा दान अपंता है ) 
यह पिंगल ओर प्राचीन ब्रज की अपनी विशेपता है। भविष्य मे--स--वाले रुपों के साथ 
ही--ह_--प्रकार के रूप प्रयुक्त हुए ६। मिद्दिहे, लानिदे, मानिद्दै आटि रूप ब्रज के समान 
ही है। निष्ठा के भूत ( कृदन्त ) कालिक रूप ज्वील्गि कर्ता के अनुसार चली, उठी आटि 
बनते है। क्यायंक सज्ञा ण--प्रत्यय के योग से बनती है | ब्रज की तरदइ ही, दिक्‍्वण, चाहण, 
आटि नो उच्लागन्त होने से देखनो, चाइनों आदि नजरूप छे लेने हूं । 


8 १४५ भूत काल में इस से बने छुछु विलज्ञण रूप मिलते है। भविषय्त्‌ के गा बाले 
रूपों के विकास में हनका योग समव है। वैसे ये गत >ग बने प्रतीत होते हे । 


१२० सूरपूर्व अजमाषा 


(१) करिण देव दिक्खन नगर 
(२) गद्धि छोरि दक्खिन फिरिग 
(३) उमय सहस हय गय परिग 
सयुक्त क्रिया के प्रयोग भी मिलते हैं जो प्रायः ब्रजभाषा जैसे ही हैं । प्राचीन शौरसेनी 
के प्रमाव से (कथित >कथघिदो) आदि की तरह-घ-प्रधान कुछ रूप दिखाई षडते हैं। कीधो 
(कियो) लीधौ (लियो) आदि | न, ध, त कृतप्रत्ययान्त रूप हैं जो सस्कृत में भी किसी न किसी 
रूप में हैं-दीन, हीन जीर्ण, शी्ण, दुग्ध, मुग्ध, दग्घ, रूब्च, कृत, हृत, कथित | 
(१) वर दीधीो इुंढा नरिंद 
(२) प्रयिराज ताहि दो देस दिद्ध 
(३) पुत्री पुत्र उछाह दान मान धन विद्धिय 
(४) अदह्दि वन मनि लछिछिय 
इस प्रकार के रूप प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी में बहुत प्रचलित हैं, बाद में प्राचीन 
गुजराती में भी इनका प्रचलन रहा, ब्रज की आरंभिक प्रद्युम्नचरित, हरिचन्द्र पुराण (१४००- 
१५००) आदि रचनाओं में इनका प्रयोग मिलता है। ये रूप कभ्रीर, नरहरि तथा केशव की 
रवनाओं में भो मिलते हैं। बीम्स छिद्ध को उत्पत्ति ९/ लभू से करते हैं। जिसका रूपान्तर लब्ध 
बनता है, इसी लब्ध से लिद्ध तथा इसी के तुक पर अन्य क्रियाओं के भी ऐसे ही रूप बन गए | 


8 १४६, क्रिया विशेषण के रूपों में ओर, कह, कोद (एक कोद करे नेहु-सूर) किघ्ु, 
फिंधो, के (विमाजक) आदि ऐसे रूप, जो १४ शताब्दी के किसी अपभ्रश ग्रथ में नहीं दिखाई 
देते और जो ब्रजभाषा के अत्यत प्रचलित अव्यय रूप हैं, बहुत अधिक मिलते हैं । 


8 १४७ सख्यावाचक विशेषण, न क्रेवल विविध रूपों के बल्कि भाषा के विकास के 

कई स्तरों से णह्दीत भी नाना प्रकार के दिखाई पडते है। अष्ट, अछ, अट्ट, आठ, आठ के ये चार 

रूप प्रात होते हैं इसी प्रकार प्रायः सभी पूर्ण सख्याएँ कई रूपान्तरों के साथ प्रयुक्त हुई हैं। 

अन्य सख्यावाचक विशेषणों के कुछ विचित्र सकेत भी मिलते है जैसे दस + दोह ८ १२, 

दस + तीन ८ १३, दहतीय ८ १३, तेरइतीन ८ १६, दस आठ ८ १८, चौअग्गानी वीस 5 २४, 

तीस पर पाच ३५, तेंतीसे नौ-४२, तीसह वियः६०, पचास बीस दो दून घटि- ६४, 
आदि | 


$ १४८ शब्द समूह तो चन्द की स्वछन्दता और निरक्रुशता का विचित्र नमूना है 
ही | तद्भव रुवों के न'्ट-भ्रष्ट अतिविकृतत रूपों को पहचान सकना भी मुश्किल होता है | देशी 
शब्दों का भी प्रचुर प्रयोग हुआ है वागुर, वत्र, अल्गार, तिनक्क, भाठी, ढोह, छोगा, वेट 
( रुकावट ) गुदरन, औसर, दीमर, आदि सैकडों शब्द इस विभाग में रखे जा सकते हैं। 
अस्तरी फारसी शब्दों का भी पूरा हुजूम दिखाई पडता है | हक्‍क, ( हक ), हसम ( नौकर ), 
फरमान ( फरमान ), अरढासि ( अजंदास्त ), मुजरा, कब्वूल, हरवल ( हरावल ), मीसान; 
खान, नेज ( नेज़ा ) तसलीम, कहर, खरगोस, सिकार, तजार, लीन, कोटल ( कोतल ) गाज़ी, 
पीर, जहूर ( ज़ाहिर होना ) आदि बहुत से शब्द इस्तेमाल हुए. है। यह सही है कि चन्द ने 
इन शब्दों मे भी र्दोत्रदल किया है। छुन्दानुरोध और उच्चारण-सौकर्य के कारण इन विदेशी 
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शब्दों में भी परिवर्तन हुए हैं।' चारण शैली का प्रभाव विदेशी शब्दों पर भी घनिष्ठ रूप से 
पडा है | 


8 १७९. प्रथ्वीराज रासो के अछावा कई अन्य रातो काव्य भी पिंगल भाषा में लिखे 
गए. | इनमें नल्लसिंद का विजयपाल यसों ओर नरपति नाल्‍्ह का वीसलदेव रासो दो अत्यन्त 
प्रसिद्ध काव्य अन्य हैं। नज्लसिंह का कोई निश्चित परिचय प्रात नहीं होता । विजयपाछ रासो के 
ही एक अश से यह सूचित होता है कि ये सिरोहिया शाखा के माठ थे। विजयगढ़ के यादव 
नरेश विजयपाल के आश्रित सभा-कवि के रूप में इन्हें राजा से एक नगर, सात सी गाँव, हाथी, 
घोड़े ओर रत्न जड़ित कशघन के आभूषण पुरत्कार में मिले ये | 

भये भद्द प्रथु यज्ञ ते है सिरोहिया अद्च । 

वृत्तेश्र यदुवंस के नज्ल पन्चन दुल सब्न ॥ 

वीसा सो गज़राज वाजि सोलह सो माते । 

दिये सात सो आम सहर हिंढोन सुदाते ॥ 

सुतर दिये है सहस रकम गिलमे भरि अंबर । 

कश्चव रत्न जटाव चहुत दीने हु भठस्वर ॥ 

कुल पूजित राव सिरोहिया यादव पति निञ् सम कियव । 
नुप विजयपाल जू विजयगढ साह ये जू सम्मपियव ॥ 


ग्यारहवीं शताब्दी में करौली मे विजयपाल नामक एक प्रतापी राजा अवश्य हुए थे 
जिन्होंने अलवर, भरतपुर, धोलूपुर आदि राज्यों के कुछ भागोंपर भी अधिकार कर लिया 
था | पं० मोत्तीछाल मेनारिया ने इस अथ को १६०० का बताया है [३ जबकि मिश्रत्रंधु इसका 
रचनाकाल १३५४० का अनुमामित करते है। इस ग्न्‍न्य को अत्यन्त परवर्ता माननेके कारणों 
का जिक्र करते हुए मेनारिया जी लिखते है कि 'गजनी ईरान, काबुल, दिल्डी, हृढाड आदि 
पर विजयगारूका एक छात्र राज्य होने की जो चात नल्‍्हसिंद ने अपने ग्रथ में लिखी है बद 
इतिहास विरुद्ध और अतिरंजन है। दूत्तरे यह कि इस अंथ पर प्रथ्वीराज रासो ( श्८ वीं 
शताब्दी ) और वंशभास्कर ( १८६७ ) दोनों का प्रभाव साफ ऋछकता हैं।* भेनारिया नी 
के दोनो तक बहुत प्रवल नहीं हैं। जैना कि पहले द्वी कह्य गया पिंगछ शैली का निर्माण 
१४ वीं शताब्दी मे ही हो चुका था जिसका निर्वाह वशभास्कर जैसे परवतां श्रय में यानी 
१८ वीं शत्ती के अन्त तक होता रहा । रही बात इतिहास विदद्ध बातो के उल्लेख की तो ऊपर 
मिसे इतिहास विदद्ध घटना कहा गया है वह मात्र अतिरतन और आश्रवदता की प्रशस्ति में 


१. अरदी फारसों शब्दों की एक घिस्तृत सूघी, मूूू के साथ डा० चिपिनबिद्दारो 
भ्रिवेदी ने प्रस्तुत को है, चन्द्रवरदायों और उनका कात्य, ए० ३१५३-४६ 
२. द रलिंग प्रिंसेज्े चीफूस भार लीडिग परसोनेवेज्ञ इन राजपूताना, छुद 
ससस्‍्करण, छ० ११७ 
३ राजस्थानी भाषा भीर साहित्य, ए० ८३-४८ 
४ बहा, एु० छ३-८४ 
१६ 


१२२ सूरपूर्वे बजभाषा 


अतिशयोक्ति का अनिवारय प्रयोग है। इसे शैली की सामान्य चुटि या विशेषता जो चाहें 
कह सकते हैं। 


विजयपाल रासो की भाषा पिंगल या प्राचीन ब्रज है। मेनारिया जी ने लिखा है कि 
इस ग्रथ में सब ५२ छुन्द, ८ छुप्पय, १८ मोतीदाम, ८ पद्धरि, ६ दोहे और २ चौपाइ्याँ 
मिलती हैं| नीचे कुछ ( छुन्द--मोतीदाम ) अश उद्धृत किये जाते हैं-- 


जुरे जुध यादव पंग मरद्द मही कर तेग चढ़यो रण मद 
हकारिय जुद्ध दुहू दल सूर मनो गिरि सोस जदलथरि पूर 
हलौ हिल हाक बजी दुछ मद्धि, भई दिन ऊगत कूक प्रसिद्धि 
परस्पर तोप वहैं विकराल, गज सुर भ्ुम्मि सरग्ग पताल 

छगे वर यत्रिय छुत्तिय शुद्ध गिरे भुव भार अपार विरुद्ध 

बहें भुवचान ठक्यों असमान, खमजर खेचर पाव न जान । 


नरपति नालल्‍्ह का वीसलदेव रासो हिन्दी साहित्य का बहुचर्चित अथ रहा है। इसके 
रचना काल के विषय में बहुत विस्तृत विवाद हो चुका है। नाइण और मेनारिया इस अ्रथ को 
१६ वीं शताब्दी से पहले का निर्मित मानने को तैयार नहों है। डा० ओमा इसके रचना-काल 
१२७२ सबत्‌ को प्रमाणित बताते हैं | यद्यपि इस विवाद का कोई सबंमान्य निष्कृष नहीं निकल 
सका है पर विभिन्न प्रतियों के आ्राधार पर डा० गुप्त द्वारा सपादित ग्रथ १६ वीं से पहले की 
भाषा की सूचना अवश्य ही देता है | अ्रथ की भाषा पिंगल के कम राजस्थानी के ज्यादा 
निकट है | 


8 १५०, पिंगल की दृष्टि से श्रीधर व्यास के रणमल्लछुन्द का महत्व असदिग्ध है। 
श्रीधर इंडर के राठोर नरेश रणमल्न के दरबारी कवि ये | इन्होंने सबत्‌ १४५७ में रणमन्लन 
छुन्द की स्वनाः की जिसमें ईंडर नरेश रणमन्न और पाटठण के सूबेदार जफरखों के सवत्‌ 
१४५४ के युद्ध का वणन प्रस्तुत किया गया है | इस अ्रथ का सपादन 'प्राचीन गुजर काव्य? में 
रायब्रह्मदुर केशवलाल हृपदराय श्रुव बी० ए० ने १६२७ में किया जो गुजरात वर्नाक्यूलर 
सोसाइटी, अहमदाबाद से प्रकाशित हुआ । यह बहुत सतोषप्रद संस्करण नहीं है | इधर पुरातत्व 
मटिर, जयपुर से मुनि जिनविजय जी के निरीक्षण में इस प्रथ का पुन. सपादन हो रहा है। 
के० ह० ध्रुव ने इस ग्रन्थ का सपादन पूना, डेकन कालेज के सरकारी सप्रह् की प्रति के आधार 


१, वीसरूदेव रासो के रचनाकार के लिए द्वृष्टव्य श्री मेनारिया, राजस्थानी भ्रापा 
भौर साहित्य, ८६-६५, अगरचन्द नाहटा, राजस्थानी जनवरी १६४०, डा० 
गौरीशकर हीराचन्द जोमा, नागरीप्रचारिणी पत्रिका १६४७ ए० २२७५, तथा 
चर्ष ०४७ ( २००६ सबत्‌ ) पु० ४१, तथा ढा० माताप्रसाद गुप्त स० बीसलदेव 
रास, प्रयाग १६०३ । 

२ के० पुम० मुंशी, गुजराती एण्ड इट्स लिग्रेचर, पृष्ठ ३०१ 

३. क्‍्वीरवर दलपतराय स्मारक ग्रथमाला न० ४, प्राचीन गुजर काव्य, १-१४ प्र० 
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पर किया था जिसमे लिपिकाल १६६२ दिया हुआ है।' रणमल्‍्ल छुन्द का एक अश नीचे उद्घ्रत 
किया जाता है-- 

जिम जिस लूसकर लोद् रसि लोहूइ सासन लक्कि 

ईडरवइ चडसइ चढड्ठ तिम तिस समर कडक्कि ॥98॥ 

पच चामर 

कटक्कि मृंछ मौंछ मेंछ् मदर मोलि मुग्गरि 

चमक्कि चलि रण्णमन्त भन्न फेरि संग्गरि 

पघमक्ऊ धार छोडि घान छुण्डि चाढि धग्गदा 

पंडक्कि पाट पक्‍्कढन्त सारि मारि मग्गड़ा ॥8७॥ 

चुप्पई 

हय खुर तल रेणुद्ट रवि छाहिउ, ससूहरि भरि ईडरचइ आइड 

खान खवास खेलि वल धायु, ईडर अडर हुग्ग तऊू गाहूयु ॥४४॥ 

दम दम कार ददाम दमवकइ, ढसठस ठमठम ढोल ठमवकह 

तरवर तरवर वेस पहद्दइ, तर तर तुरक पडइ लरु टुद्दद्‌ ॥४७॥ 

श्रीधर व्यास की भाषा चारणरैली से घोर रूप में रगी हुई है । भाषा प्रायः प्रृथ्वीराज 
रासो की तरह ही है । कहीं कहीं तो भाषा विल्कुछ सूटन की भापा की तरह है जिसके भारे में 
शुक्क जी ने लिखा है “भाषा मनोहर है पर शब्दों की तडा तड, पडापड से जी ऊचने लगता 
है। तल्सीधषस ने भी वीर प्रसगों में इस कौशल का प्रयोग किया है । 

8 १५१ चारण शैली की ब्रजमापा के इस विवेचन से हम ब्रजभापा के प्राचीन रूप 
का निश्चित आभास पाते हैं | इस भाषा में ऋृत्रिमता बहुत है, शब्दों के विकार भी स्वाभाविक 
नहीं है, प्रयासजन्य कर्ण-कठ्ठता से ओज पैदा करने के उद्देश्य के कारण इसमें भयकर विकृति 
दिखाई पडती है। इस काल की भाषा में सरक्षत के तत्सम शब्ठ भी प्रयोग में आने लगे थे 
हालाकि उनके रुप भी शुद्ध नहों थे, उनमें भी चारण शैलो की विकृृति का भद्दा प्रभाव पढ़े 
विना न रह सका । यह सच होते हुए भी इस भाषा की आत्मा ब्रज को ही है। भाषा के 
बाहरी ढाँचे के भीतर ब्रज भाषा के सामान्य प्रचलित रूप की एकमसूत्रता अन्तर्निददित 
है । यद्यपि हम इस भाषा को बोली जाने वाली ब्रज से मित्र मानते है, क्योंकि यह कृत्रिम और 
दरवारों को साहित्यिक भाषा थी, फिर भी इसका भाषागत और साहित्यिक मदत््व निर्विवाद 
भर मान्य है। 


ओक्तिक घजभाषा का अनुमानित रूप-- 

६ १५०२, १२वीं से १४वीं शताब्दी के बीच जब कि पिंगल-द्रज दरतरारों की साहित्यिक 
भाषा के रूप में पचल्ति थी, मध्यदेश या शरसेन प्रदेश की अपनी जन बोली का भी विकास 
हो रहा था। पिंगल भाषा की ऊपरी चनावट और शारीरिक गठन के भीतर यद्यपि इस 


हल । 
१. प्राचीन गुजर काव्य, प्रस्तावना, पृ० १-२३ 
२. हिन्दी साहिस्य फा हतिद्यास, ए० ६३६४-६५ 


१२४ सुरपू् श्रजभाषा 


जन-बोली की आत्मा का आभास मिलता है ) किन्तु इसका शुद्ध रूप इससे कुछ मित्र अवश्य 
था जो १६वीं शताब्दी में विकसित होकर भक्ति-आन्दोलन के साथ ही एक प्रौढ साषा के 
रूप में दिखाई पडा । १२वीं से १४वीं तक के विभिन्न प्रादेशिक वोलियों का परिचय देनेवाले 
कुछ औक्तिक ग्रन्य प्रास हुए है. यद्यपि इनमें से कोई भी सीधे रूप से ब्रज प्रदेश वी बोली 
से सवद्द नहीं है, फिर भी मध्यदेश और राजस्थान की बोलियों का विवरण प्रस्तुत करने वाले 
ओऔक्तिक ग्रन्थों की भाषा के आधार पर ब्रजमाषा के आरम्मिक रूप का अनुमान सहन सभव 
है। वक्ति ग्रन्थो का जो साहित्य प्रात हुआ है उसमें सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण प० दामोदर का 
उक्ति व्यक्तिपकरण है जिसकी रचना काशी में १२वीं शताब्दी में हुई थी। इस ग्रन्थ के 
अलावा कुछ प्रमुख उक्ति रचनाओं का पता चला है ।' , 


(१) मुग्धावबोध औक्तिक, कर्ता, कुछ मडन सूरि, रचना काल सवत्‌ १४४० वि० 
(२) बाकशिक्षा » संग्राम सिंह, रचना काछ विक्रमी स० ११३६ 
(३) उक्ति रत्नाकर » श्री साघुसुन्दर गणि, रचनाकाल १६ वीं शती 
(४) अज्ञात विद्नतकतृक उक्तीयक, रचनाकाल १६ वीं शती । 

(५४) अविज्ञात विद्वत्सण्दीतानि औक्तिक पदानि, १६ वो शती । 


उक्ति व्यक्तिप्रकरण को छोडकर बाकी सभी रचनाएँ राजस्था न-गुजरात में लिखी गई 
हैँ इसलिए यह स्वाभाविक है कि उनमें पश्चिमी माषाओं की वोलियों का ही मुख्यतया 
प्रतिनिधित्व हुआ है | 


६ १४३, उक्ति का अथ सामान्य या पामरजन को भाषा दै। जैसा मुनिजी ने 
लिखा है कि 'उक्ति शब्द का श्रर्थ हैं लोकोक्ति अर्थात्‌ लोकब्यवद्ार में प्रचलित माषा-पद्धति 
जिसे हम हिन्दी में बोली कद्द सकते हैं | छोक भाषात्मक उक्ति की जो व्यक्ति अर्थात्‌ व्यक्तता 
(पष्टीकरण” करे--वह है उक्ति व्यक्ति-शात्र । किन्तु इस उक्ति का अर्थ बहुत सीमित बोली 
के अथं में मानना ठीक नहीं होगा, क्योंकि बोली शब्द तो एक अत्यन्त सीमित घेरे के सामान्य 
अशिक्षित जन की भाषा के ल्लिए श्रमिद्दित होता है जब कि इन अथों के रचयिता इस शब्द से 
साहित्यिक अपश्नश से मिन्न जन-व्यवह्वार की अपभ्रश की ओर सकेत करना चाहते हैं। इन 


३, इन छुद्दो उक्ति ग्रन्थों का सपादन मुनि जिनविजय जी ने किया है । उक्ति व्यक्ति 
प्रकरण, सिंधी जैन अन्थमाला से प्रकाशित हुआ है। मुग्धावबोध भौक्तिक का 
अश प्राचीन गुजराती गद्य सदर्भ ( भहसदाबाद ) में सकछित है। उक्ति रत्ञाकर, 
जिनमें न० ४ जौर ५ भी सशद्वीत हैं, तथा बारशिक्षा शीघ्र ही राजस्थान पुरा- 
तत्व भदिर जयपुर से प्रकाशित दवोने वाले हैं। पिछछे दोनों ग्रन्थों का मूल पाठ 
मुझे मुनि जी के सौजन्य से प्राप्त हुआ है। 

२. उक्ति व्यक्ति प्रकरण, प्रास्ताचविक वक्तव्य, पू० ७ 

६, देखे देशे छोकी वक्ति गिरा भ्रष्या यया किचित्‌ । 
सा तत्रव हि सस्कृतरचिता वाच्यत्वमायाति ॥द॥ 
संस्कृत सापा पुन परिवत्ये प्रयुज्यते तदाउ्पश्रशभापेव दिव्यत्व प्रामेत्ति। पतिता 
प्राद्मर्णी ह्नतप्रायश्रित्ता ब्राद्मणीत्वमिति चेति। उक्ति व्यक्ति प्रकरण, व्यारया,; ए० हे 


सूपपूव व्तभाणा 


। बृंड्ढ मित्र मग 
एंड प्रोह भाषण हे 
का परिचय देनेवारे 
ब्रज प्रदेश की गे 
५ प्रस्तुत करे बाते 
«37 सेटेन पमदे 
ू "व प्‌ दामोदर दा 
थी। इसपर हे 
'७ सवेत्‌ १४४० हि 
।बर्मी सै? !रेरेई 
फ७ (६ व श्ती 
| 
शी । 
गुबरात में हि ््‌ 
का ही गुलता 


| गैप्ता मुनि बे ने 

प्रचलित भाषानदी 
व्यू अर्यात्‌ मरा 
4 बहुत सीमित बोर 
0 परे के कर्म 
स्वक्ति हि हह 
ग। चाहते हू 


५: है। उक्त शर्ि 
'घावधोष मीर्फिक कि 
८ हद उक्ति रहाऋ। 
ट्ठी रामत्पा पुर 


» _'५टटा मल पीई 


संकान्तिकालीन च्रजभापा 


लेखकों के अनुसार यह माषा भ्रष्ट सस्कृत का रूप हो है 
करके ब्राह्मणी ही कहलाती है, वैसे ही यह भी दिव्य 
भाषा को लद्य करके मुनि जिनविजय लिखते है कि 
कीशली अर्थात्‌ अवधी उपनाम पूवाया हिन्दी की हृष्ि 
आयेकुछीन भाषाओं के विकास क्रम के अध्यन की ह 
वस्तुतः राजस्थान-गुजरात के उक्ति ग्रथो की भाषा 
मी अधिक महत्वपूर्ण है क्योंकि उनमें पश्चिमी अ 
ब्रजभापा के अत्यत निकट पछता है। औक्तिक 
व्याकरणिक स्वरूप तो करीत करीत् वैसा ही था जैसा ' 
विंगल सत्रन्धी अन्य रचनाओ को भाषा का, किंतु 
तद्मव शब्दों के कृत्रिम रूपों से पूर्णतः मुक्त थी, 
लोप के बाद) ठीक से उच्चारण नहीं कर सकी वे य 
पर बढल दिए. गए.या उसके स्थान पर तत्सम २ 
इस प्रकार के हजारों शब्द या पद मिलते हैं जो न 
नीचे हम उक्ति व्यक्ति प्रकरण, उक्ति रज्ञाकर और < 
पद उद्धृत कर रहे हैं। इनमें बहुत से पूर्ण वाक्य 
देखी जा सकती हैं। कई महत्वपूर्ण व्याकरणिक वि 
उक्ति व्यक्ति प्रकरण से : 


8 १५४, १-दुजेण सउं (सों ) सब्र कह 
व्यक्ति ३२७।६२ 
(२) हों करों (में करता हूँ) उक्तिर 
(३) जेम जेम (निमि निमि) पूर्ता 
कर दिय साल (इ) उ्तिब्यक्ति 
(४) चोद (चोरों) घन मूस (३) मूर 
(४) सं ( चूआ< शुक ) माणुत्त 
उक्ति व्यक्ति प्रकरण के अन्तिम प्र चुटिः 
परिचय नहीं मिलता । मापा फौशली है, परन्तु श्र३ 
(प्रथमामे)) हुठ सर्वनाम का बहुल प्रयोग, परस 
(हूँ? विभक्ति का भिन्न कारकों में प्रयोग ( जिसे चा 
स्प्सलया परिछझत्ित झोसे 8 अक्ति स्यक्ति से सत्य 


दृ सूरएूघ ग्रजभाषा 


यह लोकभापा की एकठ्म नई और महत्वपूर्ण प्रद्ृत्ति थी जिसका प्रभाव अन्य औक्तिक ग्रथों 
भाषा में भी समान रूप से दिखाई पडता है। 


ह १०४ पितर तप (उक्ति ४२८) आपणु काज विशेष (४२।६) परा वस्तु (४२।१६) 
वे मान (४२२०) ऋण शेष (४२।५) आदि शब्द पहले के अपभ्रश में इस तरह तत्सम 
में प्रयुक्त नहीं हो सकते थे | नीचे तदूभव देशी आदि कई तरह के प्रयोग एकत्र उद्धृत 
य जाते हैं-- 
ओम (उक्ति रत्नाकर प्ृ० ५ < उपाध्याय) सनीचर ( उक्ति० रक्षाकर ५ < शनेश्वर ) 
उठ ( 3० २० < वाद्यमम्‌ ), चोज ( 3० २० ६<चोद्यम्‌ ), आस (3० २० ६< अभ्रु ) 
[लू ( 3० २० ७ < ईर्ष्यालु ), काजी (3० र० ७८ काजी ) आपणी घायडठ ( 3० २० 
< आत्मीय प्रातः ), जूआरय ( 3० २० ७< थूतकारक ), वहिनि ( 3०२० ८ < मगिनी ), 
7 (3० २० १० < रक्षा ), करवत ( उ० र० < करपत्रकम्‌ ), मसाण (3० २० ११< 
शानम्‌ ), बुह्दोरा (3० २० ११< बहुकरी ), चूल्ही (3० २० ११८-चूल्हा, ) बीकछ्ृ 
7० २० १३ < बृश्चि क ), घोडठ ( 3० २० < घोटक ), श्रम्ह केरी ( 3० २० १५ ८ इहमारों ), 
! करेड (3० २० १५--तुम्हारो ), छांह (3० २० १५< छाया ), भीण3 (उ० 
स्भोनो ) 
इस तरह के करीब डेढ हजार शब्द उक्ति रत्नाकर में एकत्र किए. गए, हैं इन शब्दों के 
ग़वा सख्याओं, क्रियाविशेषणों एवं क्रिया रूपों के प्रयोग अछग से दिए गए हैं। इन 
ग़ रूपों में से कुछ अत्यत महत्व के प्रयोग उल्लेखनीय हैं | 
गिणइ ( ३७ < गिणयति ), हिंडोलइ ( ३७ < हिंदोलयति ), 
माजइ ( ३७ < मार्जति ), वूडइ ( ३८ 5 बूडता है ), सूकइ 
( ३८८ सूभता है ), ताकइ ( ४१८--ताकता है ), 
पतीजइ ( ४३ < प्रतीयते ), समेटइ ( ४३ - समेटता है ), 
डदेगई ( ४३ < उद्देगयति ) | 
विक्रमी सवत्‌ १३३६ में रचित सग्राम सिंह के ओक्तिक अन्य बालशिक्षा में कई अत्यत 
शेष्ट देशी क्रियायें एकत्र की गई हैं । कखइ ( भूखता है ), चाय ( चाटता है ), वधारइ 
घारता है ), फडफडइ ( फ्डफडाता है ), कडकडइ ( कडकडाता है ) नोअइ ( प्रतीक्षा 
ता दे ), दीडइ (हीइता है ), फडइ (पत्ता है ), ओहट्इ ( हस्ता है ), छुंकइ 
'कता है ), दकइ (द्वाकता है ), फूकइ ( फूकता है ), मेल्लइ ( छोडता है ), छाटइ 
वुनता दे, ), मागइ ( मागता है ) भूतिनष्ठा के रूप प्रायः सभी “3? कारान्त हैं, जो भूत- 
न्त से निर्मित हुए हैं । 
$ १५६, ओक्तिक अन्यों की भाषा में बहुत से ऐसे प्रयोग है जो १४वीं तक के अन्य 
ग्रणिक रचनाओं में नहीं मिलते, ये प्रयोग ब्रजभाषा के वैज्ञानिक अध्ययन में अपरिदार्य 
से सद्दायक है | 


३ प्राचीन गुजराती गद्य सदर्भ, ० >१४-२१७ से सकलित 
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१--प्राचीन ब्रज में संभवतः तीन लिंग होते थे | प्रियसन ने नपुंसक लिंग के प्रयोग 
लक्षित किये ये । उनके मतानुसार क्रियार्थ त्रोधक सना ( ॥#78५० ) का लिंग मूलतः 
नपुंसक था। सोना का नपुसक रूप उन्हंनि 'सोनों' बताया | अपनों धन में अपनों को भी 
उन्होंने नपुसक ही माना । सम्रामसिंह बाढशिक्षा के प्रथम प्रक्रम में लिंग-विचार करते हुए. 
लिखते ईँ--- 


लिंगु तीन | पुलिंगु क्री लिंगु, नपुसक लिंगु | भ पुलिंगु, भलो 
सख्रीलिंग | मठ नपुसक लिंगु। 


यहाँ भी नपुसक लिंग की सूचना अनुस्वार से ही मिलती है जैसा उपयुक्त रूप सोनों 
था अपनो में | उक्ति व्यक्ति के लेखक भी तोन लिंग का होना मानते है । लगता है कि यह 
नियम वाद में अत्यन्त अनावश्यक होने के कारण छोड दिया गया | 


२-१४ थीं शती तक के किसी पिंगल या अ्रपश्रश के अथ म॑ निम्नलिखित क्रिया 
विशेषणों का पता नहीं चलता जो ब्रजभाषा में पर्यात सख्या में प्रात्त होने है ओर जिनका 
सकेत औक्तिक अ्रथों में पहली बार मिलता है लूँ >लीं : 


उपरि लूं--ऊपर तक, उक्ति रत्नाकर प्रृ० ५६ 
हेठि लूं न्ड नोचे तक 99 99 है| 
तउ 5 तो : तो तहिं उक्ति रत्नाकर प्रृ० ५६ 


३--रचनात्मक कदादि प्रत्ययों का सक्षित विवरण नीचे टिया जाता है। 
(१) करतउ, लेतड, देतउ इत्यादी कतरि वतंमाने शक्तृटानशौ 
(२) कीजतउ, लीजतउ, लीजतउ इत्यादी कर्मस्यानश_ 
(३) करणह्ार, लेणहार देणहार इत्यादौ वर्तमाने वुण तूचौ 
(४) कीधउ, दीधउड, लीघउ इत्यादो अतीते निष्ठा क्वसुकानी च 
(५४) करीड, लेड, देउ इत्यादो का * 
(६) करिवा, लेवा, देवा, दत्याठों तुम्‌ 
(७) करिवउ, लेवउ, देवउ इत्यादी कर्मणि तलानीयों 
(८) करणय॒हार, लेणद्ार इत्यादी भविष्यति काले तुमुन्‌ 


ऊपर के समी प्रत्ययों से बने रूप ब्जमापा में किंचित्‌ ध्वनि परिवर्तन के माथ 
प्रयुक्त होते है। करतो, लेती आदि ( करत्तरि वर्तमान के) कीजो, लछोजो, दीजो ( कर्मणि 
प्रयोग में ) करनहार, देनहार, भूतनिष्ठा के रूप कीवो टीवो के स्थान पर फौयो टिया वाले 
रूप, कत्वा के करि, ले, दे, क्रियाथंक सजा में करिया, लेवा के स्थान पर करियो, लेबो, 
देवो आदि तथा तच्यत्‌ के करिवो, लेवो, देवो रुप त्रज में अत्न्त प्रचलित ६ | 

4. छिंगपस्टिक सर्व जाफ इृढिया, सण्ड ६, भाग १, पु० ७७ 

२ बालूशिज्ञा सज्षा प्रक्र, क्‍्राचोन् गुजराती गद्य संदर्भ, एू० २०० 
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४--नीचे उक्ति रत्नाकर से कुछ ऐसे वाक्य उद्धृत किये जाते हैं बिनके व्याकरणिक 
रूप का ब्रजमाषा से साम्य देखा जा सकता है। 

(१) श्री वासुदेव दैत्य मारइ ( पृष्ठ ७२ ) 

(२) ब्राह्मण शिष्य पाहिं ( जज, पै ) पोथउठ लिखावइ ( पृष्ठ ७३ ) 

(३) जु कर्ता प्रथम पुरुष हुई तु क्रिया प्रथम पुरुष हुई। जु कर्ता मध्यम पुरुष हुई 

ठ॒ क्रिया मध्यम पुरुष हुई | ( पृष्ठ ६६ ) 

(४) कुमार हाँडी घडइ ( पृष्ठ १६) 

(५४) वाछुडठ गाइ धायउ ( प्रृष्ठ १८ ) वछुरो गाइ धायौ 

बस्तुत, भौक्तिक ग्रथों की भाषा लोक भाषा की आरमिक अवस्था का अत्त्यत स्पष्ट 
सकेत करती है। इस भाषा मे वे सभी नये तत्व, तत्सम-प्रयोग, देशी क्रियायें, नये क्रिया 
विशेषण, सयुक्तकालादि के क्रियारूप अपने सदज ढंग से विकसित होते दिखाई पडते हैं। 
यह भाषा १४वीं शती के आस पास मुसलमानों के आक्रमण और ब्राह्मण धर्म के पुनरुत्थान 
के द्विधा कारणों से, नई शक्ति, और सघप से उत्पन्न प्राणवत्ता लेकर बडी तेजी से विकसित 
हो रही थी, १४वीं के आसपास इसका रूप स्थिर हो चुका था | 


ब्रन्नभाषा का निर्माण 


ओऔक्तिक से परिनिष्ठित तक 
([वि० सं० १४००-१६०० ] 


6 १४५७, अष्टछात के फषिणें फी अजमापा के माछुये सौष्च और अभिन्‍्यक्ति-कीशछ 
को देखकर इस भाषा-ताहित्य के विद्धनो ने प्रायः आश्चर्य प्रक किया है । इस आश्चय 
के मूल में यह धारणा रही है कि इतनी सुब्यवस्यित भाषा का प्राहुर्भाव इतने आऊत्मिक रूप 
से कैसे हुआ | सूर के साहित्य को आकस्मिक मानने वाले विद्वानों के विचारों की ओर हम 
थ्ात्ताविक' मे द्वी संक्रेत फर छुके है। यह सत्य है ऊ़ि हिन्दी साहित्य के संपूर्ण शतिहास पर 
विचार करते समय सूर ओर उनकी प्रष्ठभूमि की समत्या की उतना महत्त्व नहों दिया जा समझता 
था, इसोलिए केवल कुतृहल व्यक्त करके ही सतोप कर लिया गया क्योंकि अब्बल तो इस 
कुनूहल को शान्त करने के लिए काई समुचित आधार न था, चर के पहले की ब्रजमापा-काव्य- 
परपरा अत्यत विश्द्वज्ति और भग्नप्राय थी, दूसरे १४००से१६०० विक्रमी का जो भी ताहित्य 
प्रात था, उसको मापा पर सुब्यवस्यित तरीके से विचार मी नहीं क्या गया | आचार्य रामचन्द 
शुक्ल ने अपने हिन्दी सादित्य के इतिहास में विभिन्न घायुओ का साहित्यिऊ और नेद्धान्तिक 
दृष्टि से जितना यूद्रम विश्लेषण ऊ़िया, उतना हो भिन्न भिन्न घाराभों के कवियों द्वारा स्वीकृत 
भाषा का विश्लेषण मी उनका उद्देश्य रहा । यह जात दूसरी हैं कि इस उद्देश्य की पूर्ति ऊे 
लिए उनके पास ज्यादा अन्रश्रश और स्थल न था, किलु १४००स१६०० तऊ के द्विन्दी 
साहित्य की नर्याधिक महत्वपूर्ण भर विशिट निर्गुण सन्त घारा के सहित्य के प्रति, उनऊे हृटय 
में स्त- बहुत उत्साह नहीं था, वैसे दी उसकी भाषा ऊे प्रति भी बहुत आा्षण नही दिखाया 
गया । सन्तों की मापा को 'सबुक्स्डी! नाम देरर शझुक्त जी आगे बंद गए । कहीं उद विस्तार 

२७ ह़ 


१३० सूरपूर्व प्जभाषा 


से सोच विचार किया तो लिखा, नाथ पथ के इन योगियों ने परपरागत साहित्य की भाषा या 
काव्य-माषा से जिसका ढठाचा नागर अपमश्रश या ब्रज का था, अल्ग एक सघुक्कडी भाषा का 
सहारा लिया जिसका ढाचा खडी बोली या राजस्थानी का था। शुक्न जी ने शोघ्रता में 
भी एक बात बहुत स्पष्टतापूधक कही कि 'सन्त कवियों के सगुण भक्ति के पदों की भाषा तो ब्रज 
या परंपरागत काव्य-भाषा है पर निशुन बानी की भाषा नाथपयियों द्वारा शहीत खडी बोली 
या सघुक्कडी भाषा है। इसी प्रकार कबीर और नानक जैसे सन्‍्तों की भाषा पर जो यत्र-तत्र 
विकीर्ण विचार दिए, गए उसमें भी शुक्ल जी ने प्रायः सर्वत्र परपरागत काव्य माषा यानी 
ब्रजमाषा और खडी बोली वाली सघुकडी का जिक्र जरूर किया |3 इस प्रकार परपरागत काव्य- 
भाषा के रूप में ब्रजमाषा के अ्रस्तित्व को स्वीकार करते हुए भी, और यह मानते हुए भी कि 
इन सन्‍्तोने भी सग्रुण भक्ति के पढ ब्रजभाषा में ही लिखे, शुक्ल जी को सूरदास की सुगठित 
ब्रजमापा को देखकर एकाएक आश्चयय क्यों हुआ १ इस काल का अप्रकाशित साहित्य तो यूरदास 
की पूर्वपीठिका के अध्ययन की दृष्टि से बहुमूल्य है ही, जिसका आगे विवेचन होगा, किन्तु 
प्रकाशित साहित्य में नामदेव से लेकर नानक तक अर्थात्‌ १३७२ से १५२६ तक के सरन्तों की 
जो वाणियाँ गुसुपन्थ में सकलित है, यदि उनके भी पूरे परिमाणों का ध्यान से विश्लेषण 
किया जाय तो मालूम होगा कि इनमें ५० प्रतिशत से भी अधिक रचनाएं ब्रजभाषा की हैं और 
इनकी भाप्रा गडबड या विश्वद्ध॒ल्ति नहीं है, बल्कि एक शक्तिशाली भाषा का सबूत उपस्थित 
करती है| सर की भाषा को समभने के लिए, उसे परपरा-शद्भुलित बनाने के लिए. तथा उसको 
शक्तिमत्ता और शैली के श्रन्तनिहित कारणों की खोज के लिए सन्तों के ब्रजमाषा-पदों का भी 
पूर्ण विवेचन होना चाहिए. | साथ ही सघुकडी नाम से बोधित भाषा से इस भाषा के सबधों 
की भी व्याख्या आवश्यक है। यही नहीं इस परिपाश्व में मध्यदेश में प्रचलित जन भाषाओं का 
विशेषतः कबीर द्वारा पूर्वी! नाम से अमिहित भाषा का परिचय-परीक्षण भी होना चाहिए | 

8 १४८ मध्यप्रदेश में १४-१६ वीं शताब्दी के बीच मूलतः चार प्रकार की भाषाए 
दिखाई पडती हैं । 


(१) सघुक्कडी कद्दी जाने वाढी खडी बोली के दॉँचे पर आध्ृत और किंचित्‌ 
राजस्थानी तथा पजात्री से मिश्रित भाषा | 

(२) पूरन्री, अवधी, काशिका आदि । 

(३) काव्य भाषा यानी ब्रज । 

(४) चारणो की पिंगल भाषा | 


इन चार प्रकार की भाषाओं में पिंगल का विवरण पिछुले अध्याय में उपस्थित किया 
जा चुका दे जिसमे हम यह्द निवेदन कर चुके है कि पिंगल मूल्त. ब्रजभाषा का पूर्वरूप या 
कनिएठ शौरसेनी अपभ्रश थी जिसमें राजस्थानी चारणों के प्रभाव के कारण कुछ स्थानीय 
मापा-तत्व भी समिल्ति हो गए, थे श्रोर जो एक प्रत्र॒ल साहित्य-माध्यम के रूप में सारे उत्तर 

६ हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए० १८ 

२, हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए० ७० । 

३ बद्ेग्रिएण, यही छघ० ८० और ८० 
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भारत में छा गयो थी, इसमें बहुत ब्राद तक काच्य सवना दोती रही। १८वीं शतती में भी 
“वश भास्कर! जैसे ग्रन्थ इसमें लिखे गए, किन्तु यह सवमान्य साहित्य-मापा का स्थान खो 
चुकी थी। इस प्रकार विचारणीय केवल तीन भाषाए बच जाती है, तथाकथित सघुक्कडी 
पूरत्री और ब्रज | 


8 १०९, (पूरत्री' शब्द को लेकर कुछ विद्वानों ने बहुत खींच-तान की है। पूरी का अर्य॑ 
भोजपुरी था या अवधी या कुछ और इस पर निर्णायक दंग से विचार नहीं हो सका दे | कुछ 
लोग 'पूरत्री' का आध्यात्मिक अर्थ करते है। श्री परशुराम चतुर्वेदी 'पूरबरी' के बारे में ल्सिते 
है कि 'पूरवर दिशा द्वारा उस मौलिक स्थिति (?) को ओर संकेत क्या गया है जिसमें जीवात्मा 
ओर परमात्मा के ब्रीच कसी प्रकार के अन्तर की अनुभूति नहीं रहती। अतएव कबीर साहब 
की ऊपर उद्धृत साखी का अर्थ आध्यात्मिक दृष्टिकोण के अनुसार हो लगाना समीचीन 
होगा | क्‍्वीर के शब्द ईं--बोली हमारी पूव को । पूब की बोली! का आध्यात्मिक अथे संगत 
हो सकता है, अर्थात्‌ पूवंकालू के छोगो ऋषियों या स्वथ परमात्मा की। टीकाकार्रो ने भी 
ऐसा अर्थ किया है। हाँलाकि इस आध्यात्मिक दृष्टिकोण का प्रतिपादन करते हुए भी 
चतुवंदी जी ने कभीर की भाषा में अवधी तत्वों के खोन बीन का प्रयत्न किया है। मुमे 
लगता है कि 'पूरत्री! शब्द कबत्रीर ने जान चूक कर 'पहोदी! या पश्चिमी! से अपनी भाषा 
की मिन्‍नता सूचित करने के छिए प्रयुक्त किया | 'पूरत्री! शब्द पश्चिमी का सापेक्ष्य है, जो 
इस बात की सूचना देता है कि हिन्दी प्रदेश में ढोनों प्रकार की भाषायें प्रचलित थीं । पूरब 
का अथ साधारणतः वद्दी है जो पूर्वों हिन्दी का है। कब्वीरटास भाषा के सूह्म भेटों के प्रति 
श्धिक सचेत भले ही न रहे हों किन्तु तत्कालीन सन्तो द्वारा प्रयुक्त ब्जभापा और खडी 
वोली से अपनी निजी बोली का भेद तो वे पहचानते ही रदे होंगे। सम्मवतः कबीर ने सर्व- 
मान्य भाषा यानी ब्रज में अपने पूरत्री प्रयोगों का स्पष्टीकरण करते हुए स्वीकार किया कि 
पूरब का होने के कारण अपनी भाषा (ूर्त्री! का छुछु प्रभाव भी आ गया दै। चैसे क्चीर फ्े 
कई पद भोजपुरी या अवधी में मी दिखाई पड़ते हैं। स्मैनी की मापा में अवधी का प्रमाव 
स्पष्ट है। दोद्दे चोपाई में लिखी अबधी रचनाओं का क्च्रीर के समय्र तक काफी प्रचार हो 
चुका था। 'नूरकचन्दा', 'हसरिचिरित्र' जैसे काव्य ग्रन्थ लिखे जा चुके थे और उनका काफी 
प्रचार था । पूरत्री का अर्य भावपुरी दी है । जिन पढों में भोजपुरी-प्रयोग दँ वे कितने प्राचीन 
है, यह कहना कठिन ही है। बीजक में ही यद्द अधिक मिलता दहैं। बीनक सच्नहवी शतान्दी 
में घनीती ( छुपणा ) मठ से प्रथम प्रचल्ति हुआ । ऐसा कुछ विद्वानों का मत है । 

8 १६०, तथाकथित सघुकटी और ब्रज पर इम साथ-साथ विचार करे तो ज्यादा 
समचीन होगा । सडी बोली और ब्रज के उद्गम, विकास और पारत्वरिक सम्बन्धों पर बहुत 
विवाद हुआ है । परिणामत- इनका विभिन्नता को उचित से ज्यादा मद्दत्् दिया गया और 
श्प्यों शताब्दी के अन्त मे इनके समर्थकों में काफी बाद विवाठ मो हुआ । खड़ी जे ली ओर 
त्रज दोनों दी पडोसी वोलियाँ हैं इसलिए इनमें समता ज्यादा टै, विभिन्नता कम । दोनों के 
उद्गम और विफास के खेतों बा सद्दी अभिनान उपयुक्त कथन की सत्वता प्रमाणित करता है | 


$ करीर साहित्य की परसख, सघत्‌ २०११, ए० २९० 


१३४ सूरपूर्व श्रजमापा 


नहीं कहा जा सकता कि जिस जबान में यह शअरगोई करता था वह वही थी जो आम तौर 
पर हिन्दू मुसख्मान बोलते थे ।?' कादरी साहब के ये विचार उपयुक्त हैं क्यों कि आम तौर पर 
टिल्ली में बोली जाने वाली हिन्दू और मुसलमानों की भ्रोली को खुसरो फारसी के बरात्रर दर्जा 
नहीं दे रहे थे क्यों कि उसको तो १६वीं शताब्दी में मी वह दर्जा प्राप्त नहीं था और मुसलमानों 
से प्रेरित यह भाषा बाबर के काल तक गेँवारू ही मानी जाती थी। हिन्दुस्तानी के बारे में 
दाव्सन-जाव्सन का यह उद्धरण देखिए- ग 


“इसके बाद उन्होंने (टॉम कोरिएट) इन्दोस्तान अथवा गँवारू भाषा में पूर्ण दक्षता 
प्रात्त कर ली | श्री राजदूत महोदय के निवास ग्रह मे एक ऐसी वाचाल महिला थी जो सुबह से 
शाम तक डाटडपट किया करती और अठ-शठ बकती रहती | एक ठिन उन्होने उसी की भाषा 
में उसकी बुरी गत बनाई और आठ बजते बनते उसका बोलना मुद्दा कर दिया |” 


१६०० ईस्वी तक हिन्दुस्तानी को यही दर्जा प्राप्त था यानी गँवारू बोली का | मैं उदृं 
हिन्दी, हिन्दुस्तानी के विवाद में नहीं जाना चाहता, किन्तु इतना सत्य है कि खडी बोली को साहित्य 
की भाषा बनाने का कार्य मुसलमानों ने ही किया क्योंकि हिन्दू अपनी शुद्ध परपरा प्राप्त भाषा 
सस्क्ृत या ब्रजभाषा में ही अपना सास्क्ृतिक कार्य करते थे। मुसलमान विजेताओं के विखराव 
ओर उत्तर भारत फे प्रमुख शहरों में उनके प्रमाव के कारण इस नई भाषा का प्रचार तेजी 
से होने लगा था | इसलिए सक्रान्तिकालीन सत, जिनमें श्रधिकाश मुसलमानी सस्कृति से किसी न 
किसी रूप में प्रभावित ये इसी का सहारा लेने को बाध्य थे | इस नई भाषा का कोई ठीक नाम 
न था। समय समय पर हिन्दी, दक्खिनी, रेखता, उदूं इसके विभिन्न नाम हुए;। जाज प्रियर्सन ने 
हिन्दुस्तानी के दो भेद स्वीकार किये। भ्रोलचाल की हिन्दुस्तानी, साहित्यिक हिन्दुस्तानी। साहित्यिक 
हिन्दुस्तानी की उन्होने चार शैलिया मानीं उदूं , रेखता, टक्खिनी और हिन्दी । इन चारों नामों 
में भाषा की दृष्टि से रेखता शब्द का प्रयोग सबसे प्राचीन है | डा० सुनीतिकुमार चार्ट््ज्या रेखता 
का अर्थ 'विकीर्ण प्रयोग' मानते हुए लिखते हैं 'तब्र की भाषा पश्चकालीन उदूं की तरह फारसी 
से बिल्कुल लदी हुई न थी । फारसी के शब्द अपेक्षाकृत कम सख्या में मिलाये जाते थे। 
एक पक्ति में कहीं-कहीं छितरे हुए ( रेखता ) रहते थे । इसीलिये आधुनिक उददृ-हिन्हुस्तानी 
पद्म की भाषा का आद्य रूप रेखता कहलाता था | १५ वीं शत्ती के कब्रीर के ही नहीं ११ वीं 
१३ वीं शती के बात्रा फरीद के पद्म भी रेखता कहकर पुकारे जा सकते हैं | इस दृष्टि से वली 
की अपेक्षा बाबा फरीद को तराबा-ए-रेखता' कहना अधिक उपयुक्त जचता है [ गालित्र ने अपने 
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४ भारतोय भायभाषा भौर हिन्दी, प्ृ० २०१-२०२ 


घजभापा का निर्माण १३७ 


को तया परवर्तों मीर को मी इमी रेखते का उस्ताद कहा है। रेखता का ही एक रूप दक्तिण मे 
टक्खिनी हिन्दी के नाम से मशहूर हुआ। टक्खिनी का पुराना कवि झ्वाजा बन्दानवाज 
मैसूटराज़ मुहम्मद हुसेनी हैं. ( १३१८-१४२२ $० ) निन्होने कई रचनाएँ लिखीं जिनमे 
उनकी गद्य-रचना 'मीसजुछरू अशरीन' बहुत महत्वपूर्ण है। इसके बाद बहुत सी कवियो की 
स्वनायें मिलती है जिनमे मुहम्मठकुली कुत॒त॒शा, इवब्ननिशाती, शेखसादी आदि काफी 
प्रसिद्ध है।' 

| १६३. उत्तर भारत मे खडी चोली या शुक्ल जी के शब्दों मे 'सथुक्कडी' के 
पुराने लेखको मे गोरखनाय के कुछ पद उद्घृत किये जाते ६। गारखनाथ के ये पठ किस 
समय की रचनाएँ माने जायें, यह तय नहीं हो पाया है। वैसे गोरख का समय ७ वीं शती 
बताया जाता है। कुछ लोग उन्हें १२ वीं शताब्दी का बताते हूँ। तिव्व॒त में लोग इन्हें बौद्ध 
ऐज्द्रजालिक मानते दहै। कह्दा जाता है कि ये पहले त्रीद्ध थे किन्तु आरहवीं शताब्दी के अन्त 
में सेन धश के विनाश के समय शैव हो गये थे । गोरख के एक शिष्य का नाम घर्मनाथ 
था जिन्होंने चौदहवीं शताब्दी में कनफटे नाय सम्प्रदाय का प्रचार कच्छु मे किया।* यदि 
धर्मदास को गोरखनाथ का साक्षात्‌ शिष्य माना जाय तो उनका भी काल १४वीं या १३ वीं 
का पूवांद मानना चाहिए । गोरखनाय को सिद्धों की परंपरा में मानते हुए राहुल साहझृत्वायन 
उनका काल पाल्वशीय राजा देवपाल के शासन-फाल ८०६-४६ ईस्वी में निर्धारित करते है । 
इस प्रकार गोरखनाथ को वे नवरीं शत्ती का मानते ई। डा० हजारीप्रसाद हिवेदी गोरखनाथ 
का आविभांव विक्रम की दसवीं शताब्दी म॑ मानते हैं| डा० बटध्वा ने गोरखनाथ का 
समय सवत्‌ १०५० माना है और डा० फरकुंहर उन्हें १२४५७ सवत्‌ का बताते हैं। बस्त॒ुतः 
गोरखनाथ के जीवन का सह्दी विवरण जानने के लिए. कोई भी ऐशतिद्यासिक सामग्री प्राप्त 
नहीं है। जो भी हो गोरखनाथ का समय यदि नवीं शताब्दी का माना जाय ते भी उनके 
नाम की कही जाने वाली रचनाओं का समय १३ वीं शताच्ठी से पहले नहीं माना जा सकता 
क्योंकि ये भापा की दृष्टि से उतनी पुरानी नहीं माच््म होतीं। इन्हें यदि १३वीं शताब्दी का 
मानें तो मी इनका महत्व कम नहीं होता ओर खडी जेली के उद्गम ओर विकास के अनु- 
सन्धित्तु विद्यायो के लिए तो इनका और भी अधिऊ महत्व हो जाता है। 


8 १६४, गोरखनाथ की प्रामाणिक मानी जाने वालों रचनाओं में से जिन १३ को 
डा० बडथ्वाल ने गोरखवानी ( जोगेसुरी बानी भाग १) में प्रकाशित किया है, उनकी भाषा 
भी एक तरह की नहीं है। अधिकाश की भाषा खड़ी बोली है अवश्य क़स्तु उसमें 'पूर्वो! 
प्रभाव भी कम नहीं है। यह प्रभाव क्हों-कह्दी तो इतना प्रवल है कि इसे डिविक्ता का टोप 

फुदकर ही नहीं गाल सफ्ने | 

$ देखिए--दविखिनी हिन्दी का गद्य और पद, लेबर श्री रामशर्मा, हृदरायाद 

२, इनसाइक्लोपीडिया भाव रेलोजन एण्ट इथिक्स, भाग ६, पृष्ठ ३४ 

३, इनसाइवलोपीडिया प्रियानिका, ए० ३२४-३३० 

४, हिन्दी क्ाष्यधारा, ए० ५७६ 

७, नाथ सम्प्रदाय, पृ० ६६ 


५ |] 
१३६ सूरपूव ब्रजभाषा 


(१) ना जाने गुरू कहाँ गेला मुझ नीदडी न आवे (१३६।३) 
(२) उद्दे आहि अस्त हेय ग्राहि पवन मेला 
वाँ घिले हस्तिया निन साह मेला (२१२८) 
(३) सहजेहि आकार निराकर होइसि (१६१।४०) 
(४) अकथ कथिले कहाणी 


(५) शुरू कीजै गहिला निगुरान रहिला 
गुरु विनु ज्ञान न पाईला रे भाइला (गो० वा० प्रृ० शर८ ) 
पूवी प्रयोगो के आधार पर कोई गोरखनाथ का सम्बन्ध पूर्वी प्रदेश से जोड़े तो उसे 
नीचे के वाक्यों में घोर राजस्थानी प्रभाव भी देखना चाहिए-- 


गोरप घाछडा बोले सतग्रुरु वाणों रे 

जीवता न परराया तेन्‍्हें अगिनि न पाणी रे 

पीलो दूमे भेसि विरोले सासूढ़ी पाह्वडे चहुडी हिडोले 

कोय मोरी आधव्यो वास्यो गगन मछुलड़ी वगलों आस्यों | १५७।६० 


यह पूरा पद राजस्थानी से रगा हुआ है। इस तरह और भी बहुत से प्रयोग छॉटे जा 
सकते हैं । किन्तु इन प्रयोगो के बावजूढ़ भाषा का खडो बोली ढाँचा स्पष्ट दिखाई पडता है। 
(१) गगन मडल मे गाय वियाई फागद दही जमाया 
छाछि छाडि पिंडता पानी सिधा माणस खाया (६६।१६६) 
(२) अवधू हरदा न होता तब्र अकुछान रहिता सचद गगन न होता तन्र अतरष 
रहिता चद्‌ (१८६२८) 
(३) आकास की घेनु वछा जाया, ता घेन के पूछ न पाया (१४७३१) 
(४) गुदडी में अतीत का वासा, भणत गोरष पछुयंइ का दासा (६६।१६७) 
गोरख नाथ की रचनाओं में इस सघुक्कडी भाषा के साथ काव्य की भाषा ब्रजमसाषा 
का भी प्रयोग कम नहीं हुआ | उनका एक ब्रज पद नीचे दिया जाता है। 
ब्रिभुवन॒ डसति गोरख नाथ ढीटी 
सारो स्रपणीं जगाई झयो भौंरा 
जिन मारी ज्रपर्णी ताको कहा करे जोरा 
सापर्णीं कहे में अबला बलिया 
पह्मा विस्न महादेव छुलिया 
सातो माती खपनी दसो दिसि धाव 
गोरपनाथ गारुड़ी पवन वेगि झयाव । 
(१३१४।४५) 
गारखदानी में सकलित रचनायें यदि प्रामाणिक मानी जायें तो इम कह सकते है कि 
गोस्पनाथ की भापा सडी बोली का आरम्मिक रूप है जे। अमी सक्रान्तिकाल से गुजर रही थी 
जिसमे न्थिग्ता नहीं आई थी और यह स्थिरता इस भापा को आगे की कई शताब्दियों तक 
नहीं प्रात हुई क्योकि इस भाषा के विकास के पीछे पूरे मव्यदेश के जन-मानस का योग दान 
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नहीं था | गोरखनाथ के ब्रवमापा पद इस बात का सकेत करते दे कि पदों के लिए ब्रजम 
का ही प्रयोग होता था । सतों की वाणियों की भाषा का अध्ययन करने पर मालूम होता है 
ये कवि क्रान्तिकारी श्रोजस्वी उपदेशो, रूढ़ि लडन, पाखड-विरोध या उसी प्रकार के 
परपरा-प्रथित विचारों का विच्छेद करने के लिए जिस भाषा का प्रयोग करते थे वह नवो। 
खड़ी बोली थी, किन्तु अपने साधना के सहज विचारों, रागात्मक उपदेशों तथा निजी अनुभू( 
की बात पद शैली को बजमभापा में करते ये । रेखता या खडी बोली शैली में बाद में कुछ 
भी लिखे गए, किन्तु पढों की मूल भापा ब्रज ही रद्दी 

8 १६४. गोस्खनाथ की ही तरह उनके गुर कहे जाने वाले मत्स्येन्द्र नाथ जी का 
समय विवाद का ही विपय है। उनकी रचनाओं का मी कुछ पृत्ता नहीं चलता | तिब्बती स्ते 
से प्राप्त छिद्धों की नामावली में गुुओं के नाम दिए हुए हैं ।' मल्त्ेद्दरनाथ को छईपा १ 
मीननाथ भी कहा गया है। डा० कल्याणी मक्लिक इन तीनो नामो को एक व्यक्ति से स 
बताती हैं ।" मत्त्येन्द्रनाय का समय दसवीं शताब्दी के पूर्व द्वी माना जाता है ब्विन्तु उन् 
प्राप्त स्वनाओं की भाषा की १३ वी १४ वी के पहले की नहीं माना जा सकता । डा० वाग 
ने मत्स्येद्ध के कौल ज्ञाननिरतन नामक अन्य का सवादन किया है जिसका रचनाव 
११ वीं शताब्दी बताया गया है। 'सिद्ध-सिद्धान्त-पद्धति! में डा० मल्लिक ने मत्सेन्द्रनाय के 
पुराने पद उद्धृत किये हैं | जो उन्होंने जोधपुर की किसी प्रति में प्राप्त किए ये| इन दो 
में तो एक पूर्णतः ब्रजमाषा का ही है। 


राग घनाक्तरी 


पसखेरू ऊढिसी आय छीयो वीसराम 

ज्यों ज्यो नर स्वारथ करे कोई न सजायो काम ॥ टेक ॥ 

जल यू चाद्दे साछुली घण फू चाहे मोर 

सेवन चाहे राम कूं ज्यो चितदत चन्‍्द चकोर ॥ १॥ , 

यो स्वार्थ को सेवढो स्वारध छोडि न जाय 

जय गोजिद किरपा करी कहारो सन घो ससायो जाय ॥ २ ॥ 

जोगी सोई जाणीये जग तें रहे उदास । 

तत निरजण पाइय कहे मछन्दर नाथ ॥ ३ ॥« 

मत्वेन्द्रनाथ के साथ ही इस पुस्तक में चर्परी नाथ तथा भरथरी के दिल्दी पद 

द्यि हुए है, किन्तु इनको भापा वहीं मिश्रित पचमेल यानी रेख्ता है। टा० मल्लि 
ने इस ग्रन्थ में गोंगखनाथ के नाम से सयद्ध- एक गोएख उपनिपद्‌ प्रकाशित फ्राया हू जिस 
भाषा शुद्ध ब्रजमापा और काफी पुष्ठ ओर परिमार्जित ब्रज्ममापा कह्दी ज्ञा मक्‍्ती है। गोर 
उपनिपद्‌ फी प्रतिलिपि जे।वपुर की ही किती प्रति से की गई। जिम प्रति से बद अश लि 
गया है वह संवत्‌ २००२ की हैँ जिसे कसी श्री चालराम लाधु ने तैयार की थी | मूल प्र 
का बुछ पता नहों चलता। लेस़िका ने गोरख उपनिपद्‌ पी मापा “को राजस्थानी 3 


१, सिद्ध सिद्धान्त पदुति, कल्याणी मद्धिक, पूना, १६७४, पुृ० १७-१६ 


श्८ सूरपूर्व अजमभाषा 


हिन्दुस्तानी का मिश्रण कह्दा है। जो ठीक नहीं लगता | यह ब्रजभाषा में लिखी रचना है। 
वैसे मुके इसकी प्राचीनता पर सन्देह है | एक अश नीचे उद्धुत किया जाता है। 


“आगे मत्स्यनाथ असत्य माया स्वरूपमय काल ताको खडन कर महासत्य तें सोमत 
भयो। आण निगुणातीत ब्रह्मनाथ ताक जाने यातै आदि ब्राह्मण सक्षम देवी । ब्राह्मण वेद पाटी 
होत॒ है, ऋग यजु साम इत्यादि का इनके सूछम मेद कहिये। ब्राह्मण वहिवे में चतुर वण को 
गुरु भयो अझ इहाँ च्यारों आश्रम को समाबेस गये होय है याते ही अल्पाश्रमी आश्रमन कोहु 
गुरु भयो । सो विशेष करि शिष्य पद्धति में कह्मो ही है। तात्मय भेदा-मेद रहित अचिन्त्य 
वासना जुक्त जीव होयते तो कुछ मार्ग करियौ में आवतु है। अरु समस्त वासना रहित भये हैं 
अतः करण निनके ऐसे जीवन जोग भजन में आवतु हैं |” यह भाषा १३ वीं के पहले की गयय 
भाषा नहीं मालूम होती। उक्त व्यक्ति प्रकरण की भाषा को दृष्टि में रखकर विचार करे तो 
स्पष्ट मालूम होगा कि यह परवर्ती शैली है किसी ने बहुत पीछे खड़ी बोली की गद्य शैली की 
चेतना और प्रेरणा लेकर इस गद्य का निर्माण किया है। 


8 १६६८. इस प्रकार सधुक्कडी या खडी बोली क्रे प्रचार में आने और कवियों द्वारा 
उसके स्वीकृत होने के पहले से ब्रजभाषा में काव्य-रचना के सकेत मिलते हैं | खडी बोली 
फो कविता की भाषा के उपयुक्त तो बहुत बाद में माना गया । खडी बोली की विजय कविता 
की भाषा के रूप में १६वीं शताब्दी को घटना है, किन्तु ब्रज से उसका युद्ध बहुत पुराना है। 
१९वीं शताब्दी सक्रान्तिकाल में इस संघर्ष का आरम्म हुआ। नई भाषा को मुसल्मानी 
आक्रमण के साथ ही कई राजनैतिक कारणों से प्रोत्साहन मिला और वह उन्हीं के द्वारा 
प्रचारित प्रसारित भी हुई; इसीलिए, भारतीय सस्कृति के पोषक लेखके-कवि इसे स्वीकार नहीं 
कर सके। १४ वीं १५ वीं शताब्दी का सत-आन्दोलन भारतीय वैधी भक्ति परम्परा का विरोधी 
था, उस काल मे सन्‍्तों ने इस नई भाषा को स्वीकार किया, कुछ तो अपने उपदेशों के प्रचार 
के लिए, लेकिन ज्यादा इसीलिए कि वे शिष्ट वर्ग की साहित्यिक भाषा से वाकिफ नहीं थे ! 
उसकी साहित्यिक विशेषताओं को पूर्णतः प्राप्त कर सकना न उनके लिए सभव ही था और 
न त्तो साहित्यिक वेशिष्य्य को उपलब्धि उनका उद्देश्य ही था। खडी बोली और ब्रजमाषा 
के इस सम्पक को ठीक पहचान न सकने के कारण कई प्रकार की श्रान्तियाँ हुई हैं। बहुत से 
लोगों ने खडी बोली को ब्रजभाषा से उत्पन्न माना । मुहम्मद हुसेन आजाद ने अपने आवेहयात 
में लिखा कि हमारी जवान ( डदूं ) ब्रजमाषा से निकली है। वाल्मुक्ुन्द गुप्त ने हिन्दी भाषा 
की भूमिका प्रस्तुत करते हुए बताया कि वर्तमान हिन्दी भाषा की जन्म-भूमि दिल्ली है, वहीं 
प्रजभाषा से वह उत्पन्न हुईं, और वहीं इसका नाम हिन्दी रखा गया। आरम्भ में नाम रेखता 
था, बहुत दिनों तक यही नाम रहा, पीछे हिन्दी कहछाई । एक तरफ ब्रज के समर्थक खडी 
बोली को उत्पत्ति ब्रजभाषा से दिखाते हैं, जो उचित नहीं है तो दूसरी तरफ कुछ ऐसे भी 
लोग दं जो ब्रजभाषा को सदा के लिए भुला देने का उपदेश देते हुए कहते हैं| "हिन्दी साहित्य 


१. घही, मसस्पेन्द्रनाध का पद, ए० ७६ 
२ आवेहयात, पू० ६ 
३ हिन्दी भाषा की भूमिका 
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और भाषा के विपय में प्रचलित सभी स्थापनाओं को किसी स्तन्त्र चिन्तन का परिणाम 
मानकर सदा ही सद्दी निष्कर्ष पर नहीं पहुँचा जा सकता ।! और तत्र अपने चिन्तन से निकाले 
हुए. सही निष्कर्ष को इस तरह रखते है इसका ( गलत निष्कर्प का ) सत्रसे बडा उदाहरण 
है हिन्दी की मध्यकालीन काव्य-भाषा का ब्रजमाषा नामकरण और सोलहवीं-सत्नहर्वी शताब्दी 
के पहले के काव्य-अन्थों में किसी काल्यनिक त्रजमापा की खोज |” “मष्यदेशीय भाषा! नामक 
पुस्तक में लेखक ने और भी कई निष्कप निकाले हैं जिन पर आगे विचार करेंगे । यह 
हमारा निवेदन इतना दी है कि खडी बोली और ब्रज के विकास पर ठीक ढंग से विचार होना 
चाहिए | ब्रजमाषा खड़ी बोली के आरम्मकाल से उसके कुछ पहले से हो एक भट्ट श्खला 
में विकसित होती आ रही है । इस भाषा के बहुत से पद सन्तों फी वाणियों के रूप में सकलित 
हैं, जो इसकी शक्ति और विकासावस्था के यूचक हैं। ब्रजमाषा कोई काल्पनिक वस्तु नहीं 
है, वद शौरसेनी भाषाओं की परम्परा की उत्तराधिकारिणी और ११वीं शती से शप्यीं शत्ती 
तक के काल की सबभेष्ट काव्यमापा के रूप में स्वीकृत तथा सास्कृतिक विचारों का प्रबल माध्यम 
रही है। 


8 १६७, ब्रजभाषा में पद-रचना का आरम्भ कत्र से हुआ, यह कहना कठिन है | 
पद-शैली का प्रयोग निगुणिये सन्‍्तों ने तो किया द्वी, घाद के वैष्णव भक्त कवियों की रचनाओं 
में तो यह प्रमुख काव्य-प्रकार ही हो गया | वस्तुतः ब्रजमापा के गेय पदों का प्रचछन १२ वीं 
१३ वीं शताब्दी में ही हो गया था, यद्यपि इसका कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिलता किन्तु 
प्राकृतपंगलम्‌ की रचनाओं, १३ वीं शती के खुसरो, गोपाल नायक आदि संगीतज्ञ कवियों 
के गेय पदों के आधार पर यह घारणा पुष्ठ होती है। लोक भाषाओं में आरम्मिक साहित्य 
प्रायः लोग गीतों के ढंग का ही होता है। देशी मापा के सगीत की चर्चा तो बृदददेशी के 
लेखक ने ७ वीं शत्ती में ही की थी | 


छवरावाछगोपालेः छितिपालेनिजेच्चया 
गोयते सानुरागेण स्वदेशे देशि रुच्यते 


११वीं श्ती में सामन्ती दसवारो में संगीत का बडा मान था और राजपूत रजवाडों का देशी 
भाषा प्रेम भी विख्यात है ही, फिर देशी भाषा के माध्यम से संगीत के आनन्दोपभोग के लिए 
गेयपदों की रचना अवश्य हुईं होगी। खुसरों की पूरी रचनाएँ प्राप्त नहीं द्ोती, वद्दी ह्वाल 
गोपाल नायक की रचनाओं का है किन्तु इनके छिंवू-पुट जो पद मिलते हू वे इस बात के 
प्रभाण हैं कि ब्रज भाषा में १३ वीं शताब्दी में पद लिखे जाते थे। नायथों की वाणियों में भी 
इस तरह के गेय पट मिलते ई। गोरख वाणो में बहुत से ऐसे पद दिये हुए दे, जो गेय हू 
राग-रामिनी तम्मिलित। नाथों के बाद सर्तों ने इस प्रकार के बहुत से श्रेष्ठ फोटि के पद डिसे 
१४६२ विक्रमी में ग्वाल्यिर के विष्णुदास के पद ब्रजभाषा के अमूल्य निधि दे ] ब्र॒लमापा के 
गेव पर्दो का लादू सुदूर पूरब में असम के शक्‍रदेव (दे० ह ४२७-४८) ने लेकर पश्चिम 
ग़ुनगत के कवियों पर छा गया था । 


4. हरिदर निवास द्विवेदी, सध्यदेशीय सापा, पू० ५० 


१8० सूरपूवे ब्जमापा 


पढों के अछावा इस काल में और भी कई प्रकार के काव्य-रुपो के माध्यम से साहित्य 
लिखा गया | चरित, मगल, रास, प्रेमाख्यान, वेलि, आदि काव्य रूपों में कई प्रकार की 
साहित्य-सष्टि हुई । इसका परिचय आगे दिया गया है। 


6 १६८ इस काल के वहुत से कवि ग्वालियर से संबद्ध थे । भ्री हरिहरर निवास द्विवेदी 
ने अपनी पुस्तक 'मध्यदेशीय भाषा” में इसी आघार पर ये तक दिये हैं- 


(१) मध्यक्रालीन काव्य-साहित्य की भाषा केवल ब्रज के सकुचित क्षेत्र में वोली जाने 
वाली व्रजमाषा न होकर, वह मध्यकालीन हिन्दी है जो मेवाड़, दिल्ली, कन्नौज, आगरा और 
बुन्देलखड आदि प्रदेश में वोछी जाती है । इस भाषा का जन्म ग्वाडियर में हुआ, इसलिए 
इसे ग्वालियरी कहना चाहिए (9० ६६) । 


(२) हिन्दी भाषा और सादिति के न्षेत्र में आचार्य शुक्न और डा० धीरेंद्र वर्मा 
प्रमत्ति साहित्य-मर्मजों ने मध्यकालीन काव्य-साहित्य की भाषा को ब्रजमाषा कहा है जो उनके 
मत से ब्रज के आस-पास बोली जानेवाली भाषा के वकसाल में ढाली गई है (प्ृ० ६-७) | 


(9) किन्त॒ १श्वीं से १५वीं तक जो हिन्दी बुन्देलखंड में विकसित हुईं वही १६वीं 
१७वीं १८्वों शताब्दी में कवियों द्वारा अपनाई गई, इसलिए इसे ब्रज की संकुचित सीमा में वाघ 
देना ठीक नहीं (प० ६-७) । 


(४) ग्वालियरी भाषा के स्थान पर ब्जमभापा प्रचार के पीछे मुगलो का वुन्देलखड के 
राजवाडों से द्वत्न तथा इन्ठावन के ग्रोस्वामियों के प्रति अनुराग मूछ कारण था (प्ृ० ११५)। 
द्विवेदी जी ने यदि त्रज के कुभनदास या सूर और ग्वालियर के विष्तुदास, मानिक या थेघनाथ 
जैसे कवियों की भाषाओं की तुलना करके, उसका मथुरा या ब्रजमडल की बोली से पार्थक्य 
दिखाया द्वोता तो समव है उपयुक्त दोनों विद्यनों के मत पर शका करने की कुछ गुजायश होती । 
क्रेचल इसी आधार पर कि ये कवि ग्वाल्यिर के हैं इसलिए इनकी भाषा 'ग्वालियरी' मानी 
जाये, बहुत युक्तिपूर्ण तक नहीं माद्म होता | “ग्वाल्यिरी भापा! शब्द का प्रयोग कुछ स्थानों 
पर हुआ है, हॉठाकि कोई भी प्रवोग १७वीं शताब्दी के पहले का नहीं है। ग्वालियरी मापा 
का प्राचीनतम प्रयोग 'द्वितीपदेश' नामक ग्रथ में बताया गया है जिसे द्विवेटी ली बकौल 
अगरचठद नाह्य १५वी शताब्दी की रचना मानते हैं। किन्तु दितोपदेश मे न रचना काल 
दिया है और न लिपिजाल | फिर श्री नाहय ने न तो इस ग्रथ की भाषा का विश्लेपण किया न 
कोई ऐतिहामिक अन्‍्तर्माक्ष्य दिवा, केवल यों दी कद्ट देने से तो यह १५वीं शताब्दी का अथ 
नहीं दा जायेगा | दूसरा प्रयोग कवि पृथ्वीणज की वेलि पर १६२६ ईस्वी में कविचर समय 
सुन्दर के प्रशिष्य जयक्रीति की छिखो टीऊ़ा में मिलता है जिसमें जयकीर्ति अपने पूर्वदर्ता टीकाकार 
गोपाल का उल्लेख करता दे और कहता है कि उसकी टीका ग्वाडियरी भाषा में थी, किन्तु 
गोपाल अपनी भापा की स्वव क्या कटता है १ 

मरुभापा निरजल तजि करि घजभापा चोज 
क्षव गुपाऊ यातें लहें सरस अनूपस मौज 

इस त्द दविवेजी जी की न्वालियरी भाषा! नाम का दूसरा स्तम भी टूट जाता है वो 
गोरा की भाषा स्यालियरी मान रूर बनाया गया, जिसे गोपाल ने स्वय त्रजमापा कहा | 


घजभापषा का निर्माण १४१ 


दिवेदी जी ने अपनी इस थीसिस के मडन में वल्‍्लम संप्रदाय से मुगर्लों के साँठगाँठ 
फा जो जिक्र किया है, वद तो और भी निरधार प्रतीत होता है । मुगर्लो के अनुगग या वज्लम 
संप्रदाय के प्रति उनकी निष्ठा-भ्रद्धा की बात तो समझ में आती है, किन्तु इसके कारण स्वा- 
लियरी नाम के स्थान पर ब्जमाषा नाम प्रचलित करते म॑ वलल्‍्कम सप्रदाय को मुगलों ने 
सहायता दी--यह बात बिलकुल व्यर्थ लगती है। मापाओ के नाम इस तरह नहीं पडा करते | 
शूरसेन के आधार पर शौरसेनी नाम मध्यदेशीय मापा का बहुत पहले से रहता आया है । 
श्रसेन प्रदेश बाद में ब्रज प्रदेश के रूप में विख्यात हुआ, इसलिए यहाँ की भाषा द्रजमापा 
कही जाने लगी, और इस मापा का प्रभाव सठा से एकचज्यापक भू-भाग पर रहता आया है 
वी उत्तराधिकार ब्रजमापा को भी प्राप्त हुआ । वेष्णव आन्दोलन ने इस भाषा के प्रभाव 
क्षेत्र को और विस्तृत बनाया | खालियर सदा से ब्रजमापा क्षेत्र के अन्तगत माना बचाता है| 


६ १६६ ईस्वो १६७६ में मिर्जा खा ने ब्रजभापा का जो व्याकरण लिखा, उसमें ब्रज 
क्षेत्र का विवरण इस प्रकार दिया गया-- 


भधुरा से ८2४ कोश के घेरे में पडने वाले हिस्ते को ब्रज कइते है| ब्रज प्रदेश की 
सापा समी भाषाओं से पुष्ट है ।” इस कथन के बाद पत्र सख्या १९५ ख पर मिर्ना खा इस 
क्षेत्र में ग्वालियर को भी सम्मिल्ति करते हं। जाज ग्रियसन ने ब्रणभाषा के न्षेत्र में ग्वालियर 
को सम्मिलित किया है साथ दी ब्रज के भेटोपभेदों मे ग्वालियर की चोली को परिनिग्ठित ब्रज का 
एक रूप स्वीकार किया है | जाज ग्रियसन ने ब्रणमाषा के निम्नलिणित भेद दताये हैं--- 


(१) परिनिष्ठित त्रजन--चल्वो 
मथुरा, अलीगढ़, पश्चिमी आगरा 
(२) परिनिष्ठित ब्रज नम्बर २--चल्यो 
चुलन्दशहर 
(३) परिनिष्ठित त्रज न० हे चलो 
पूर्वों आगरा, घोलपुर ग्वालियर 
(४) कम्नीजी--चलछो 
एटा, मेनपुरी, बढायूँ, बरेली 
(४) बुन्देलखण्डी त्रज--चलो 
सिक्रवारी, ग्वालियर का उत्तर पश्चिमी माग 
(६) राजस्थानी ब्रज, जैपुरी--चल्यो 
भरतपुर, डाँग बोलियाँ 
(७) राजस्थानी ब्रज न० २ मेवातती--च तो 
शुटर्गोव 
(८) नैनीताल ऊे तगई की मिश्रित श्रममापा 
श्री हग्दिर निदास द्विवेदी ने लिखा है फि हिन्दी में ध्ननमण्ठल को ऐन्द्र मानकर 
चलने वाली श्रजभाषा दा कभी अस्तित्व नहीं रहा, न उसकी बल्पना ही कभी मध्यदेश में 


१४२ सूरपूर्वे अजभाषा 


हुई, वह वगाल की देन है। उस समय काव्य भाषा की टकसाल कहीं अन्यत्र थी वह उस 
प्रदेश में ( ग्वालियर में ) थी जिसे डा० धीरेन्द्र वर्मा ने अपने ग्रन्थ ब्रजभाषा में ब्रजभाषा 
क्षेत्र से बाहर बताया है।' डा० धीरेन्द्र वर्मा ने समूचे ग्वालियर को ब्रजक्षेत्र से बाहर नहीं 
बताया है। भारतीय भाषाओं का जो सर्वेक्षण डा० ग्रियसन ने प्रस्तुत किया उन्हीं तथ्यों को 
दृष्टि में रखकर भाषाओं के क्षेत्र का निर्धारण हुआ है। डा० प्रियर्सन उत्तर पश्चिमी ग्वालियर 
को ही ब्रजत्षेत्र मानते हैं, तथा वहाँ की भाषा को वे परिरिष्ठित ब्रज स्वीकार करते हैं। 
डा» धीरेन्द्र वर्मा ने ग्वालियर को ब्रज क्षेत्र में तो रखा ही है, उन्होंने ब्रज बोलियों का 
अध्ययन करने के लिए, ग्वाल्यिर से मी सामग्री एकत्र कराई थी । 


8 १७०. भी द्विवेदी की ही तरदइ कुछ और विद्वानों को यह गलतफहमी हुई है कि 
ब्रनभाषा का नामकरण बंगाल की देन है और “ब्रजबुलि' के आधार पर मथुरा की भाषा 
को बाद में बत्रजभाषा कहा जाने छगा | ब्रजमाषा शब्द का बहुत पुराना प्रयोग नह्वीं मिलता | 
डा० धीरेन्द्र वर्मा ने लिखा है कि निश्चित रूप से ब्रजभाषा का उल्लेक १८ वीं शवाब्दी के 
पूर्व नहीं मिलता । इसी प्रकार के निष्कर्षों को देखते हुए कुछ लोग सोचते हैं कि १८ वीं 
शताब्दी में अचानक ब्रजमाषा' का नामकरण किया गया और उसे बंगाल की देन समभने 
लगते हैं। ब्रजमाषा को पुराने लेखक “भाषा” कहा करते थे। मिर्जा खाँ ने भी 
सस्क्ृत, प्राकृत के बाद 'भाखा? ही नाम लिया है। लगता है शब्रजभाखा' शब्द पुराना था | 
सक्तेप में लोग 'भाखा' कह्दा करते थे । 'ब्रजभाषा? शब्द का प्रयोग भी १८ वीं शताब्दी के 
पहले से होने लगा था। सवत्‌ १६४४ में लिखी गोपाल कृत रसविलास टीका में 'ब्रजभाषा! 
का प्रयोग हुआ है। 

मरुभाषा निरजलर तजी करि प्रजभाषा चोज 
अब गुपाल यातें रहें सरस भनूपम मोज 
--भभय जेन ग्रस्थालय, बीकानेर फी हस्तलिखित प्रति, पद्चध ४५ 
ब्रजमण्डल को केन्द्र मानकर चलने वाली भाषा जिसे शैरसेनो कहते हैं, उसका दिन्दी 
में सदेव अस्तित्व रह्य है, यही नहीं, शौरसेनी भाषाएँ हिन्दी प्रदेश तो क्या सम्पूर्ण उत्तर भारत 
की मान्य साहित्यिक भाषायें रहीं हैं । 


4. मध्यदेशीय भापा, ग्वालियर, सवत्‌ २०१२ बि०, ए० ७ 
२ प्जमभापा, डा० धीरेन्द्र वर्मा, ए० (६) तथा घए० १३५ 


अप्रकाशित सामग्री का परिचय-परीक्षण 


प्रयुम्न चरित ( विक्रमी १४११ ) 


6 १७१, ब्रजमापा के अद्यावधि प्राप्त त्रथों में सब्से प्राचीन श्रग्रवाल कवि का प्रद्यम्न 
चरित है जिसका निर्माण विक्रमी १४११ अर्थात्‌ १३५४ ईस्वी मे ब्रजत्षेत्र के केंद्र नगर आगरा 
में हुआ | सर्व प्रथम नागरीप्रचारिणी सभा-सचाल्त हिन्दी अंथों की खोन के सिलसिले में दस 
ग्रन्थ का पता चला जिसका विवरण १६२३-२५ की खोज रिपोट्र (सर्वे आफ द दिन्‍्दी मैन्युस्करिप्ट्स) 
मे प्रस्तुत किया गया | स्व० टा० ददीराछाल ने इस ग्रन्य का परिचय देते हुए लिखा “यह ग्रन्थ 
भाषा और साहित्य दोनों दृष्टियों ते अत्यन्त महत्वपूर्ण है। विभिन्न जैन लेखकों ने एत्ती नाम 
से इसी विपय पर कई रचनायें लिखीं, परन्तु जैन विद्वानों को भी इस लेखक का पता नहीं 
है | जचई की जेन श्वेताम्बर सभा द्वारा प्रलुत जैन अन्धावली में भी इस ग्रन्थ का कहीं उल्लेख 
नहीं है, यद्यपि वहाँ पाँच प्रद्युम्नचरितों का विवरण दिया हुआ है जिसमें एक १२०७ विक्नमी 
संवत्‌ की रचना है! | उक्त खोज रिपोर्ट में इस हस्तलिखित प्रति का लिपिकाल १७६५ दर्ज 
किया गया है जिसे ऋपघरमा नामक किसी व्यक्ति ने दिल्ली में लिखा था। इसकी प्रति 
ब्राराबकी के जेन मदिर में सुरक्षित बताई गई है, डिन्तु बहुत प्रयत्न के बाद भी मुझे उक्त 
मदिर से कोई विवरण प्रात न हुआ। अक्लूतर १६५७ में जयपुर में श्री वधीचंद जी के जैन 
मन्दिर के अ्रव्यवस्यित भाहार में, नितका अब तक 'क्टलाग! भी नहीं बन सका है, उच्क ग्रय 





१, सर्च रिपोर, ६६२३-२०, ए० ६७ 


१४४ सूरपूचे त्जभाषा 


की एक प्रति मुझे अनायास ही मिल गई | इस दूसरी प्रति के अन्त में लिपि-सर्वधी पुष्पिका 
इस प्रकार है -- 


पत्रत्‌ १६६४ वर्ष आसोज वदि मगलवासरे श्री मूलसघे लिखायित श्री ललितिकीर्ति 
सा० चादा, सा० सरणम्‌ सा नाथू सा दशायोग्य दत्त | श्रेयास्तु शुभमस्ठ मागल्य ददातु! । 

इस पुष्पिका से स्पष्ट है कि यह सर्च-रिपोर में सूचित प्रति से पुरानी है। अन्थकर्ता के 
विषय में बहुत थोडी बातें मालूम हो पाई हैं। अन्तिम हिस्से से पता चलता है कि ग्रन्थ आगरे 
में लिखा गया था | कवि अग्रवाल बवशीय जैन था | 


भ्षग्नवाल को मेरी जाति, पुर भागरे माँहि उत्पत्ति । ७०२ 
सुधणु जननि गरुगवइ उर धरिंठ, सामह राज घरह अवतरिडठ 
एरब नगर वसन्ते जाणि, सुणिउ चरित सोहि रचिड पुराण । ७०५ 


अग्रवाल नामक एक दूसरे कवि की भो कुछ रचनायें प्राप्त होती हैं। इसी सच-रिपोर्ट 
में एक दूसरे अग्रवाछ कवि का भी जिक्र है. जो वश परम्परा से आगरे के ही मादम होते 
हैं। वैसे इस कवि का परिचय देते हुए सच रिपोर्ट के निरीक्षक ने लिखा है : अग्रवाल, मल 
और गौरी के पुत्र, जिसके आदित्यवारकथा की सूचना सच-रिपो८ १६०० नम्बर ११ में 
प्रकाशित हुई है। उक्त रिपोट में कवि का नाम गौरी बताया गया है जबकि यह उसकी माँ 
का नाम है। निरीक्षक ने इस द्वितीय अग्रवाल का नाम नहीं दिया, जो ग्रन्थ के अन्तिम हिस्से 
में स्पष्टय दिया हुआ है-- 
अग्रवा तिन कियी वखान, गोरी जननि तिहुयणगिरि थान 
गरग गोत मल को पूत्त, भाऊ कवि सुभ भगत्ति सजुत्त 
स्पष्ट ही कवि का नाम भाऊ अग्रवाल है जिसने रविवार ब्रत की कथा लिखी, आमेर 
भाडार के सूचीपत्र में मी इस कवि का विवरण दिया हुआ है। आमेर भाडार की प्रशस्ति 
सग्रह में कवि का नाम अनात तथा ग्रन्थ का अन्तिम अश इस प्रकार है। 
अग्नरवालीय कीयो बखान, कुवरि जननि तिहुअनगिरि थान 
गरग गोत सल, दो पूत, भायो कविजन भगति सजूत 
यहाँ 'भायो! वस्तुत. भाऊ का ही भ्रश्लेखोत्पन्न रूपान्तर है। इन दोनों अग्रवालों के 
माँ-बाप, तथा जन्‍्मस्थान से कोई साम्य नहीं मिलता, कुबरि, गौरी या सुधणु में किंचित्‌ भी 
साम्य नहीं। सच रिपोर्ट १६२३-२५ में बारावको प्रति से जो उद्धरण दिया हुआ है उसमें- 
'सुद्धि जणणी गुणबद्द उर धरिड, साहु महराज घरदिं अवतरिउठ! पक्ति आती है निससे 
'ुद्धि माता और बड़े साहु पिता का पुत्र' होने का पता चलता है। किन्तु इनकी रचनाश्रों में 
कुछ स्थलों पर किंचित्‌ साम्य मिलता है जैसे 


१ यद् प्रति आज़करू अतिशय क्षेत्र के कार्यकर्ता श्री कस्तूर चन्‍्ठ कासछीवाल, जयपुर 
के पास सुरक्षित है । इस प्रति के कु अश परिशिष्ट में सलूग्न है। 

२. सच रिपोट, १६२३-२७, पृ० २१ 

३ भामेर भाडार की सूची, जयपुर, ए० सस्या ६७५ 


बजभापा का निर्माण १४ 


रविवार ब्रत कथा से-- 
ढीन्हीं दृष्टि में रच्यो पुराण, ह्वीण घुद्धि हों कियो वखाण 
हीण अधिक क्षक्तर जो होय, घहुरि सवारे गुणियर छोय 


प्रयुम्न चरित से--- 


हो मति हीण घुद्धि अयाण, महू सामि को कियो बखाण 
मन उदछ्ाह सह कियउं विचित्त, पडित जण सोहद दे चित 
पडढित ज़्ण विनवड कर जोरि, दृ्ठ सति हीण सम लावहु खोरि । 


8 १७२. इसी प्रकार सरस्वती वंदना, नगर-वर्णन आदि प्रसग कुछ साम्य रखते हैँ 
विन्तु इन्हें रूढिगित साम्य भी कह सकने है। जो भी हो, दोनों अग्रवाल कवियों को एक सिद्ध 
करने का कोई पुष्ट श्राधार प्रास नहीं होता है। इधर श्री अगस्वद नाइय ने “१४११ के प्रयुम्न 
चरित का क्ता शीर्षफ एक निब्रध जनवरी १६५७ के हिन्दी अनुशीलन में प्रकाशित कराया 
है। थ्री नाहटा ने कुछ अन्य प्रतियों के उपलब्ध होने की सूचना दी है | दो प्रतियो की सूचना 
हम आरभ में ही दे चुके हैँ। तीसरी प्रति श्री नाहय ने दिल्डी से ग्राम की है जिसमें लिपिकाल 
सवत्‌ १६६८ दिया हुआ है। चौथी प्रति उजैन के सींघिया ओरियंटल इन्स्टीययूट में सुरक्षित 
है निसका प्रति नत्रर ७४१ है जिसमें इस ग्रंथ का रचना काल संवत्‌ १५११ ठिया हुआ है। 
लिपिकाल आसोय वदी ११ आहव्त्यवार संवत्‌ १६३४ है। 


सम्बत्‌ पचसह हुद गया 
ग्यारहोत्तरा अरुतह (१?) भया 
भादव घदि पंचमी ति, सार 
स्वाति नफ़म्र शनीचर वारू ]$ ६। 


१८ मई १६५६ की वीर बागी “में आमेर भाडार के कार्यकर्ता श्री फ्लूस्चन्द 
फासलीवाल ने 'राजस्थान के जैन ग्रंथ भाडार में उपलब्ध हिन्दी साहित्य' शीपंक एक लेख 
छुपाया है जिसमें उन्होंने जयपुर फी प्रति के अतिरिक्त फामा के लेन भाडार मे प्राप्त एक 
दूसरी प्रति का भी उल्लेख क्या है| इन पाँच प्रतियों में से जयपुर, कामा, वारावंकी भर दिल्ली 
की चार प्रतियों में स्वनाकाल सवत्‌ १४११ ही दिया हुआ है। श्री अगस्वन्द नाइटा ने लिखा 
है कि 'तिथि या निर्णय करने के लिए. प्राचीन सबतों की जच्री को देखा गया पर वदी पसमी, 
सुदी पचमी और नवमी तीनों दिनों में शनिवार और स्वाति नज्ञत्र नहीं पडता” क्न्ति सर्च 
रिपोट के निरीक्षक डा० हीसलाल ने लिखा है कि गणना करने पर ईस्वी मन्‌ १३५४ के 
६ अगत्त में शनिवार फो उपयुक्त तिथि ओर नक्षत्र का पूरा मेल दिखाई पडता है। श्री 
नाइय ने सम्मवत, उपयुक्त निर्णय देते समय डा० हीराछ्यल के इस क्यन का ध्यान नहीं 


३ हिन्दी अनुशीलन बप ३ अंक ३-४७, घु० १६ 

2 वाच्जतह सर ७ छ- गत 535 ज 4] ०त 8:६एठ7६ पाल 5 थघ ० ६पत ठदाके ठा 
फिगपण ग्रा०्य्ा ऊदी ठत €णेएणेजाफा उष्दर्णेघ्योड (0ता5९5एटप्ते5 40 53$भ5033 , 
५0०५) 3 ५ह०७, 7354 3 ए ६8:-३-एव रिर००, ॥973-25 एशह८ 7 


पर 


१६ 


१४६ सूरपूर्व गजभाषा 


दिया | श्री नाहथ ने विभिन्न प्रतियों के आ्राधार पर कवि का नाम निश्चित करने का भी प्रयास 
किया है जो विचारणीय कहा जा सकता है, कई स्थानों पर 'सधारु शब्द का प्रयोग हुआ है जो 
कत्रि का नाम हो सकता है | 

सो सधार पणमद सुरसती 

तिन्हि कड बुद्धि होइ कत हुती ॥१॥ 

हस चढ़ी करि लेखन लेट 

कवि सधारु सारद पणमेह ॥३॥। 

जिण सासन मं कह्वियठ सार 

हरिसुव चरित करद साथारु ॥१२॥ 


इन सभी स्थलों को देखते हुए. कवि का नाम 'सधार! ही मादूम होता है। कवि के 
जन्म-स्थान और माता पिता के नाम पर भी भी नाइट ने विचार किया है। कुछ प्रतियों में 
स्पष्ट ही 'आगरे माहि उतपति ( वारावकी, पद्म संख्या ७०२ ) दिया हुआ है| किन्तु नाहय ने 
कामा वाली प्रति में 'अगरो वे मेरी उत्पति! (१० स० ७०१ ) पाठ देखा है) 


लेखक ने अपने को एरब नगर का रहने वाला कहा है ( पद्य सं० ७०५ ) कुछ प्रतियों 
में एएब, एलछचि शब्द भी आता है। इसी आधार पर श्री नाहय कवि को मध्यप्रान्त के 
एलचिपुर का रहनेवाठा मानते हैं। इस विषय में निश्चिय रूप से कुछ कहना कठिन है | 
विता का नाम शाह महराज और माता का नाम ग़ुणवह मानना भी एकदम सही नहीं लगता 
क्योंकि कामा वाली प्रति में साहु महाराज दिया है, और बाराबकी वाली प्रति में सामहराज । 
माता का नाम 'गुणवद! और भी गडबत्नडी पेदा करता है क्योंकि 'सुधनु जननि गुणवह उर 
धरिड में गुणबइ का अर्थ गुणवती है जो विशेषण लगता है, मूल नाम सुघनु हो सकता है | 


प्रद्युम्न चरित की विषय वस्तु 


॥ १७३ चौतीस तीय॑करोंकी वन्‍्दना के बाद कवि ने द्वारकापुरी फा वर्णन किया | एक 
दिन नारद ऋषि घृमते-घामते कृष्ण के पास पहुँचे | प्रेमपूर्ण वर्ताछ्प के बाद वे आज्ञा लेकर 
रनिवास फो गए.। सत्यमामा ने दपंण में अपने पीछे खड़े नारठ को देखा किन्तु उठी नहीं 
बल्कि उनकी कुरूपता का उपद्यास किया। नारद क्रोध से उचल्ते-उफनते भीगिरि 
पहुँचे और वहाँ सत्यमामा के मान-मर्दन के उपाय सोचने छगे | कुण्डनपुर में राजा भीष्मक 
को सुन्दरी कन्या को देखकर उन्हें प्रसन्‍नता हुई। उन्होंने शिशुपाल को वारदत्ता का कृष्ण के 
साथ विवाह होने की भविष्यवाणी की | कृष्ण-रक्मिणी प्रेम विवाह में परिणत हुआ। 
नारद ने सत्यभामा को चिढाया और दोनों जियो में यह्द बाजी छगवा दी कि नबिसके प्रथम 
पुत्र होगा उसी के चरणों तले दूसरो केश रखेगी | सत्यमामा और रुक्मिणोी दोनों को पुत्र उत्पन्न 
हुआ और दोनो के घर बधाई बजी | एक दिन बालक प्रयुम्न को एक दैत्य उठाकर तक्षुक 
पर्वत पर ले गया, और उसे एक शिला के नीचे दवा कर रख दिया। पूव॑ंसचित पुण्यों के 
फारण बालक की मृत्यु नहीं हुईं) इसी बीच मेघक्रूट नरेश काल्सबर अपनी रानी कनकमाछा 
के चाथ उधर से निकले, दिल्ती हुई शिल्म के नोचे से बच्चे को निकालकर राजा छौ८ आये 
और रानी ऊे गूद गर्भ का सबाद प्रचारित करके प्रयुम्त को उन्दंनि अपना पुत्र घोषित किया | 
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पुत्र-वियोग से व्याकुछ दक्मिणी को नारद ने समभापा-चुकाया ओर वे प्रयुम्न का पता पूछने 
के लिए 'पुण्डरीकपुर' में जिनेन्द्र प्ननाभ के पास पहुँचे | मुनि ने बताया ऊ्रि प्रश्ुम्न ने पूर्व 
जन्म में अवघ नरेश मघु के रूप में जन्म लिया था, उसने बटुपुर के राजा हेमरथ की रानी 
चन्द्रावती का अपदरण किया । सनी के विरह में हेमरथ पागल होकर मर गया जो इस जन्म 
में उस दैत्य के रूप मे पैदा हुआ है। मुनि ने बताया कि प्रद्युम्न सोलह वर्ष की अवस्था 
में सोलह प्रकार के छाम और दो प्रकार की विद्याओं सद्दित पुनः अपने माँ-बाप से मिलेगा । 

बडा होने पर प्रद्मुम्न ने कालसंवर के तमाम शक््नों को पराजित किया | राजा की 
अन्य रानिवों से उलन्न पुत्रों ने ईपष्यावश उसके विनाश के लिए नाना प्रवत्न किए,। 
विजयाध शिखर से नीचे गिराया, नाग गुफा में भेजा, कुये में गिराया, बन में छोड़ा, किन्तु 
सभी स्यानों से प्रद्युम्न न केवल सकुशल वापिस ही लौट वल्कि अपने साथ प्रत्येक भयप्रद 
स्थान से अगणित आश्चयंमय वस्तुओं को भी साथ छावा | विपुल वन में उसने एक सर्वांग 
सुन्दरी तपस्विनी से व्याह किया। सवर-पत्नी कनफमाल्य प्रद्युम्न पर मोहित हो गई, उसने 
कामेच्छा से प्रद्ुम्न को कुकाना चाहा, किन्तु प्रयुम्न का चरित्र छुदन की तरह निर्गोप दी रहा । 

नारद के साथ पद्युम्न द्वारका लोग, उसने न केवल अपने मायावी धोडों से उत्ममामा 
के बाग को नष्ट करा डाछा बल्कि नकलो ब्राह्मण वेश में सत्यमामा का आतिब्य अहण करके 
खाद सामग्री का दिवाला भी निकाल दिया। तरदद तरह से नत्यमामा को परेशान कर वह माँ 
के कक्ष में पहँचा। सत्यभामा ने वलदेव के पात शिकायत की, यादवों की सेना ब्राह्मण 
वेशघारी प्रद्यम्न को पकडने आई, उसके मायात्व से मोहित होकर गिर पडी | नाराज 
चलराम स्वयं पकडने आये और मत्र प्रभाव ते सिंह बनते-बनते तचे। प्रयुग्न ने अपनी माँ 
को असली रूप में प्रणाम क्या, सत्यभामा से दिल्‍्लगी की बात सुनाई और पिता से मिलने 
के लिए, नया स्वाग स्वाया। माँ को अपने साथ लेकर उसने यादवों की सभा में जाकर कृष्ण 
को लरूकारा 'ओ बादवों और वीर पाडवों से सुसज्जित कृष्ण, में तुम्हारी प्राण-बल्ल्माको 
अपहृत करके ले जाता हूँ, में दुगुनी नहीं हूँ. केवल चछ-पारखी हूँ, ताकत हो ते उन्हें छुडाओ, 
याठवों की सेना आये बढ़ी किन्तु मायाज्रों से पराजित हुई | विवश कृष्ण युद्ध करने के लिए 
उठे | कृष्ण के सभी अस्त्र-शत्त्र वेकार गए, हर बार वे नया अन्त्र उठाते, हर चार प्रद्यम्न 
उन्हें विफल कर देता | दाहिने अंगों से बार-बार फ्डकने से कृष्ण को सिमी रक्त संतरषी से 
मिलने की सूचना हुई । कृष्ण ने लडके से दक्मिणी लौय देने की प्रार्थना वी | अन्त मे मल्ड 
युद्ध की पैयारी हो रही थी कि नारठ ने आकर सारे रहदत्य का मंडाफ़ोड म्या। कृष्ण ने 
च्यम्वपूर्वक प्रयुग्न से दक्मिणीकों ले जाने को क्ट्रा। प्रयुग्न ने गठन कुल छो। नाग्ट ने प्रयुग्न 
के विवाह का समाचार भी बताया, कि कैसे उसने रास्ते में कौरवों को पराद्धित ऊर दुर्योधन की 
पुत्री से विवाद किया। द्वारका में वघू के साथ प्रयुग्न का स्वागत हुआ। वघाइयोँ बर्जी । 

प्रयुग्न के दो एक विवाद और हुए । दो एक बार २ त्यमाना को उसने और परेशान 
जिया । अन्त में बहुत नर्पों के दाद मिन के मुस ते कृष्ण के मारे जाने और यादव-विनाश 
दारजा-यस का समाचार सुनकर प्रयुम्न ने जिनेन्द्र से ठोक्ञा ली और कठिन तपस्या कहे बाद 
कैपल्य पद प्रात्त किया | अन्त में कवि ने अपनी दीनता प्रक्तव करते हुए गन्ध के शपण, मनन, 

पठन आठि के पलो वा विवरण दिया दै। 


१४८ सूरपू् प्रजभापा 


प्रयुम्न चरित के कई अश परिशिष्ट में दिये हुए हैं । इस ग्रन्थ का साहित्यिक मूल्याकन 
साहिल-भाग में दिया गया है । 


हरिचन्द पुराण ( विक्रमी संवत्‌ १४५३ ) 


ह १७७४ हस्चिन्द पुराण की सूचना खोज रिपोर्ट (१६००) में प्रकाशित हुई किन्तु 
तब्र से आज तक ब्रजमाषा के इत्तने सुन्दर और प्राचीन ग्रन्थ के प्रकाशन-परिचय का कोई 
कार्य नहीं हुआ । खोज-रिपोट में उक्त ग्रन्थ की अत्यन्त संक्षित सूचना प्रकाशित हुई थी। 
सूचना से मालूम होता है कि ग्रन्थ की प्रतिलिपि विद्याप्रचारिणी जैन सभा, जयपुर में मौजूद 
थी, किन्तु आज न तो वह सभा है और न तो उक्त प्रति का पता चलता है। ऐसा जान 
पडता है कि इसी अन्थ को प्रति घूम-घामकर भी अगरचन्द नाहय के पास पहुँची है और अत्र 
वहीं सुरक्षित है, सच रिपोट में वर्शित प्रति के २८ पत्र, ६३८८” का आकार, २१ 
पक्तियों के प्रृष्ठ, और ६३० पद्सख्या, नाहया वाली प्रति में भी दिखाई पडते हैं | सचे-रिपोट 
में वर्णित प्रति में भी लिपिकाल वहीं है और नाइय जो के पास सुरक्षित प्रति में भी | 


इरिचिन्द पुराण के लेखक के विषय में कुछु विशेष पता नहीं चछता | सर्च रिपोण के 
निरीक्षक महोदय लिखते है : गन्थ कर्ता का नाम कदाचित्‌ नारायण देव हो ।* किन्तु यह 
बिल्कुल निराधार अनुमान है | ग्रन्थ कर्ता का नाम जाबू ( जाखू ) मणयार है जिसने विक्रमी 
सवत्‌ १४५३ अर्थात्‌ १३६८ ईस्वी में यह कथा छुन्दोत्द्ध की। निरीक्षक के श्रनुमान का आधार 
अन्त की पक्ति है जिसका ठीक अथ नहीं किया गया । अन्तिम पक्तियाँ इस प्रकार हैं--- 
पुहुप विवाँग बेडि करि गयौो, हुयो बधावो आणद भयौ 
एहि कथा की भायौ छेच, हम तुम्ह जयो नरायण देवु 
निचली पक्ति में लेखक नारायण देव कृष्ण का स्मरण करके ग्रन्थ समास्त॒ करता है 
और मगलवाक्य के रूप में अपने और पाठक की विजय के लिए नारायण का आशीर्वाद 
माँगता है। 'हम! से लेखक का नाम होने के भ्रम का परिह्र हो जाना चाहिये था क्योंकि 
“हम! तो लेखक के लिए है ही फिर लेखक नारायण देव कैसे हो सकता है | जापू शब्द का 
प्रयोग लेखकीय रूप में कई बार आया है, कुछ पक्तियों में जाखू मणयार भी आता है। लगता 
है लेखक मणयार या मनियारा जाति का था जिसने किसी शारद दूबे से इस पुराण की कथा 
सुनी थी जिसे चेतमास की दशमी रविवार के दिन १४५३ सवत्‌ में पूरा किया | 


सारद इये कथ्यो पुराण, पावी सति छुधि उपनों जाण 

कर्रू कवित्त मन छावों वार, सत हरिचद्‌ पवरडो ससार ॥।३॥ 
हा बे 24] ब्ि च्चै ः 

सोदह से तिरपन विचार, चेतमात् दिन आदित वार 

समन माहि सुमिरथो भादीत, दिन दसराहे कियो कवीत ॥४॥ 


इसी के नीचे 'आचढी! छुन्द के अन्तर्गत फवि के नाम का प्रयोग हुआ है-- 


१ खोज रिपोर्ट १६००, नम्बर ८६, पू० ७६-७७ 
२ चह्दी, पु० ७७ 
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आऑँचली 
सूरिज बस राज सपवित्त, धन हरिचन्द न मेल्दो चित्त 
सुणो भाव घरि जापू कहे, नासे पाप न पींडो रहे ॥८॥ 


( १७५, इस्चिद पुराण को कथा राजा इरिचद की पीराणिक कथा पर ही आधृत 
है किन्तु कवि ने अपनी मौलिक उद्भावना के वर पर कई प्रसंगों को काफी भावपूर्ण 
ओऔर मार्मिक बनाने का प्रयास क्या दे। हरिचद पुराण के कई अश परिशिष्ठ में विये 
गए, हैं, इनमें भाषा की सफाई ओर जन-काव्य की कच्क देखी जा सकती दे । जापू की माया 
में त्रमभाषा के ओऔक्तिक प्रयोगो के साथ ही अपश्रश के अब्शिष्ट रूप भी दिखाई पडते 
है। हँणीज्ज३, धूणोज्जइ, सुणन्ठ, आपणैंद ( पष्ठी ) फाडइ, टीयउ, तोडइ आदि बहुत से रूप 
अपभ्रश प्रभाव की सूचना देते हैं, किस्तु भाषा में जन-सुलभ सहजता और सफाई भी दिखाई 
पडती है | रोह्वताश्व फी मृत्यु पर शेव्या के विलाप का वर्णन करते हुए कवि की भाषा सारे 
रूढ प्रयोगों को छोड़कर स्वाभाविक ग॒ति में ठतर आतो है--- 

विप्र पुद्ठि वन भीतर जाहू, रानी अकक्‍ली परी विरुखाई। 

सुत सुत कहे चयण ऊचरइ, नयण नीर जिमि पाठउस मरइ ॥ 

दवा प्रिग हा ध्रिग करें संसार, फ़ाटइ हियो अति करे पुकार । 
तोढड छट अर फादइ चीर, ठेपे सुख करु चोवेै नीर ॥ 

धरि उद्धग सुप चूमा देह, भरे वच्छु किम धान न पेड । 
दीपड करि दीणेड' भंघियार, चन्द्र विहुण निसि घोर अँधार ॥ 
वद्ध विण गी जिम्रि कारयो जाहि, रोहितास विशु जीवों काहि । 
तोहिं विशु मों जग पाल्ट भयो, तोहिं विणु जिवतह मार गयों ॥ 
तोद्दि विशु में दुप दीद अपार, रोहितास छायो मऑकवार । 
तोहि विणु नयन हले कौ नीर, तेद्दि विषु सास थ्या मुक्े सरीर ॥ 
तोदि विशु बात न श्रवण सुणेह, तोद्दि विणु जीव पयाणों देह ॥ 


विष्णुदास ( संवत्‌ १४६२ ) 


$ १७६, विष्णुदात ब्रजभाषा ऊे गौरवास्पद कवि थे। यूरटान के जन्म से श्रर्ध- 
शतान्दी पहले, जिन दिनों त्रजमाया में न तो वह शक्ति थी न वद्द अबंत्रता, जिसका विकास 
अष्टछाप के कवियों की स्वनाओं में दिखाई पडा, विष्णुदास ने एक ऐसे माद्दित्य की खष्ि पी 
जिसने कृष्णमक्ति के अत्यन्त मार्मिक और मघुर काव्य की प्रष्ठभूमि प्रस्तुत की । वि्णुदास ने 
एक ऐसी मापा का निर्माण किया जिसे १७ वीं शताब्दी में मारत की सर्वश्रेष्ठ सादित्य भाषा 
होने का गारव मिला । 


विष्णुदास दी स्चनाओं की सूचना झ्राज से पचास वर्ष पूर्ष, १६०६-८ की खोज रिपोर्ट 
में प्रकाशित हुई थी। १६०६ की सोच रिपोर्ट झे निरीक्षक टा० श्यामनुन्दस्दस ने यथा 
इन कवि के बारे में कुछ विशेष नहीं लिखा, क्योकि उस समय विन्थ्यप्रदेश फी पोज सम नो 
विवरण प्रलुत किया गया उसमें विष्णुणास की दो रचनाओं, मद्दामारत फ्था ओऔः स्वगरहिण 
की तामान्व यजना मात दी गई। ये दोनों पृत्तऊें दतिया राज पुत्तवाच्य में सुरद्धित छ्याई गट | 


१०० सूरपूद प्रजभाषा 


विष्णुदास के बारे में इतना ही मालूम हो सका कि वे गोपाचल गढ़, या ग्वालियर के रहने 
वाले थे जो उन दिनों डोॉंगर सिंह नामक राजा के अघीन था। महाभारत कथा में लेखक ने 
स्वनाकाल का मी उल्लेख किया था इस आधार पर रिपोट में उन्हें १४३५ ईस्वी का कवि 
बताया गया ।* महाभारत कथा और स्वगारोहण की पाडु लिपियो के विवरण से ज्ञात हुआ 
कि ये क्रमशः सबतू १७६७ ईस्वी और १७७५ ईस्वी की लिखी हुई हैं। महाभारत की 
पाइुलिपि २४ पक्तियों के ७६ पत्रों की पुस्तक है जिसमें २५११ श्लोक आते हैं। स्वर्गारोहण 
महाभारत से छोटी रचना है जिसमें २० पक्तियों के १५ पत्र हैं। श्छोक सख्या ४१८ है। 
चार वर्षों के बाद पुनः १६१२ की खोज रिपोर्ट में विष्णुदास की सूचना प्रकाशित की गई | 
इसमें विष्णुदास के रक्मिणी मगल का विवरण भी दिया गया । रचना के आदि अन्त के कुछ 
पढ भी उद्धृत किये गए | अन्त का विष्णुपद इस प्रकार है ।* 


महलन मोहन करत विलास । 

कहाँ मोहन फहाँ रमन रानी और कोउ नहीं पास | 
रुकमन घरन सिरावत पिय के पूजी मन की भास ॥ 
जो चाहे थिसी अजब पायो हरि पति देवकी सास । 
तुम बिचु ओर कोन थो मेरो धरत पताल अकाश ॥ 
पर सुमिरन करत तिहारो ससि पूस पर गास ॥ 
घट घट व्यापक अन्तर्यामी सब सुखरासी ॥। 
विष्णुदास रुकमन अपनाई जनम जनम की दासी ॥ 


सन्‌ १६२६-२८ की खोज रिपो् में विष्णुदास की रचनाओं का नया विवरण प्रकाशित 
हुआ | इस पद विष्णुदास की दो रचनायें रक्मिणी मगर और सनेइदलीला प्रकाश में आई । 
रुक्मिणी मगल की चर्चा तो १६०६-४८ की रिपोट में ही आ चुकी थी, किन्तु वह इतनी अल्प 
और भ्रष्ट थी कि उससे कुछ विशेष बात मालूम न हो सकी। १६२६-२८ की रिपोर्ट में 
रुक्मिणी मगल की काफी सविस्तार सूचना प्रकाशित हुई। पिछली खोज रिपोर्ट में दक्मिणी 
मागल से जो अन्तिम विष्णुपद ऊपर उद्घृत किया गया है, यही १६२६-२८ की रिपोर्ट से 
उद्धृत किया जाय तो एक नया रूप दिखाई पड़ेगा । 


मोहन महलऊन करत विलास । 

कनक मदिर में केलि करत हैं और कोउ नहिं पास । 
रुक्सिनी चरन सिरावे पी के पूजी मन की मास । 
जो चाहो सो अवबे पार्वो हरि पति देवकि सास ॥ 

तुम विनु भौर न कोऊ मेरो घरणि पताल अकास । 
निस दिन सुमिरन करत तिद्दारों सत् प्रन परकास ॥ 


सर्च रिपोट, १६०६-८, ए० ४२, नंबर २४८ 
वहीं, ए० ३२४-३२६, संस्या २४८ ए भौर वी० 
घृन्दावन के गोस्वामी राघारामचरण की प्रति, खोज रिपोर्ट 48 २-१४ पृ० रण२ 


ध्ण नए -+6 
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घट घट व्यापक अन्तर जामी त्रिभुवन स्वामी सब सुखरास । 
के पे 
विप्णुदास रुकमन अपनाई जनम जनम की दास ॥ 


दो समान पदों में लिपी के कारण क्तिना चडा अन्तर उपस्थित हो जाता है | पहले 
पद की पक्तियाँ भ्रष्ट और छुटिपूर्ण ह । उक्मिणी मंगल कृष्ण और दझक्मिणी के विवाह का 
मंगरू-काव्य है जिसमें विष्णुठास ने भक्ति और श्ूगार का अनोखा समन्वय किया है। 


ह १७७, वनभापा में सगुण कृष्णभक्ति का आरम्भ वज्नभाचार्य के बृन्दावन पघारने 
के ८०, ६० साल पहले ह्टी कवि विष्णुदास द्वारा किया जा चुका था | यह एक नया ऐतिद्ासिक 
सत्य है । १६२६-२८ की रिपोट में ही विष्णुदास की दूसररी कृति सनेहट छोछा का भी विवरण 
विया हुआ है। सनेहलीला प्रमरगीत का पूर्व रूप है। कृष्ण को एक दिन अचानक ब्रज की 
स्मृति आती है) स्नेह-विहल कृष्ण उद्धव को गोपियों के लिए ज्ञान का संदेश देकर गोकुल 
भेजते हैं। श्ञान-गम्भीर उद्धव ब्रज की धूलि में सारी निगुंण-गरिमा को छुम्मकर वापिस आते 
है । विष्णुदास के शब्दों में ही उद्धव का उत्तर सुनिये-- 

तब ऊधो भाये यहाँ श्री कृष्ण चन्द के धाम 
पाय लागि बन्दन कियो बोलत ले ले नाम १०६ 
ग्वारू बार सब गोपिका ब्नज के जीच अनन्य 
तुमह्दी पाय छागन कहो सुनो देव बह्यन्य ११० 
सनन्‍्द जसोदा हेत की कट्टिये कहा वनाय 

वे जाने के तुम भले सो पे क्यो न जाय १११ 

वे चित टारत नहीं स्थांस राम की जोर 

सथ नामक पुरती ग्रह मूरति मघुर किशोर ११२ 
अस गोपिन के प्रेम की महिमा क्छू अनन्त 

में पूछी पट सास छो तऊ न पायो अन्त ११३ 
देह गेह सब छाणि के करत रूप को ध्यान 

वन को भजन विचारिये सो सर फोको मान ११४ 
सन्त भक्ति भूतलछ बिप थे सब घज को नार 
चरण सरण रहीं सदा मिथ्या लोग विसार १६७ 
उनऊे ग्रुण नित गाइये करि करि उत्तम प्रीति 

सें नाहिन देखे कहेँ ग्रलन चासिन को रोत ११६ 
तब हरि ऊधो सो क्यो हूँ जानत सब अंग 

हों कहूँ दात्यो नहीं ब्ज्ञ वामिन्द्र को संग ११७ 
घत्ञ तञि अनत न जायहो मेरे तो या टेक 
भूचठ भार उतारहों घरिदवी रूप अनेक ॥ ११८ 





५. खोज रिपोर्ट, १६२६-२८, ए० ७४०७६, सस्या ४६८ ए 
२. चही, पृ० ७६०, संग्पा ४६६ 


१७ सूरपू्च घजभाषा 


सन्‌ १६२६-३१ की सच रिपोर्ट में विष्णुदास की चौथी भार सूचना प्रकाशित हुई 
जिसमें महाभारत कथा, स्वर्गारोहण पर्व और स्वर्गारोहण इन रचनाओं की सूचना प्रकाशित 
हुईं। अतिम दोनों पुस्तक सभवत' एक ही हैं। किंतु इनके निन अशों के उद्धरण 
दिये गये हैं, वे मिन्न मित्र है और विवरण में इससे अ्रधिक कुछ पता भी नहीं चलता। 
सभव है दोनों ग्रन्थ ही मूल ग्रन्थ के हिस्से हों। पाँचों पाडवों के स्वर्गारोहण की कहानी को 
बड़े मार्मिक ढंग से प्रस्तुत किया गया है। महाभारतकथा, और स्वर्गारोहण के कुछ अश 
परिशिष्ट में सलूग्न हैं । 


ह १७८ इस प्रकार विष्णुदास के बारे में अब तक खोज रिपोर्ट में चार बार यूचनाएँ 
प्रकाशित हो चुकीं, इनके ग्रन्थों का परिचय भी दिया गया, किन्तु अभाग्यवश ब्रजभाषा के इस 
सध््यापक कबि का हिन्दी साहित्य के इतिहास में शायद ही कहीं उल्लेख हुआ हो । विष्णुदास 
ग्वालियर नरेश ड्रगरेन्द्र सिंह के राज्यक्रार में वतमान थे। १४२४ ईस्वी में द्वगरेन्द्र सिंह 
ग्वालियर के राजा हुए | ट्वगरेन्द्र सिंह स्वय साहित्य और कछा के प्रोत्साइक नरेश थे | विष्णु- 
दास की रचनायें-- 


(१) महाभारत कथा 
(२) रक्मिणी मगर 
(३) स्वर्गारोहण 
(४) स्वर्गारोहण पर्व 
(५) स्नेह लीला | 


विष्णुदास की भाषा १५ वीं शती की ब्रजभाषा का आदर्श रूप है। इस भाषा में 
ब्रज के सुनिश्चित और पूर्ण विकसित रूप का आभास मिलता है जो १६ वीं शती तक एक 
परिनिष्ठित भाषा के रूप में दिखाई पडा। कूँ (कों), हूँ (हों), स्‌ (सो) दू” या छों (छों) आदि 
पुरानी भाषा के चिह्न है। विप्णुदास की भाषा में भूत कृदन्त के निष्ठा रूप में 'आ अन्त वाले 
रूप भी मिलते हैं। स्वर्गारोहण पव सें धरिया, खरखरिया, कहिया, रहिया आदि अवदृद् 
की परंपरा के निश्चित अवशेप है। खडी बोलो में केवल आकारान्त रूप ही दिखाई 
पडते हैं, किन्तु त्रजण मे और खास तौर से प्राचीन ब्रज में दोनों प्रकार के रूपों का 
प्राधान्य था। तिहन्त के वरतमान काछ का रूप करई (महा० २) भनई (स्वगं० ) 
सुनह, ( स्वग ) घरइ ( स्व० ) आदि रूप भी अपम्रश का छगाव व्यक्त करते हैं। माषा की 
अधविकसित अवस्था की सूचना इन रूपों से चछती है। विष्णुदास की भाषा का विवेचन 
इस काल के श्रन्य कवियों की भाषा के साथ ही आगे हुआ है | 


कवि दामो को लक्ष्मणसेन पद्मावती कथा ( विक्रमी १५१६ ) 


8 १७२ इंस्वी सन्‌ १६०० के, नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा सचालित हस्तलिखित 
हिन्दी अन्थों की खोज में फवि दामो की लक्ष्मणसेन पद्मावती कया का पता चछा | खोज 


३ मिश्रवन्धु विनोद में सूचना सात्र मिलती है 


प्रञभभाषा का निर्माण १७३ 


रिपोर्ट में इस प्रति का छिपिकाल संवत्‌ १६६६ दिया हुआ है।' अन्त की पुप्पिका इस 
प्रकार है । 
दति श्री बीरकथा लपमसेन पद्मावती सम्पूर्ण समाप्ता, सबत्‌ १६६६ वर्ष भाद्र सुदि 
सप्तमी लिखित फूलपेडा मध्ये | पोथी के विवरण में १० पत्र, ६३ > ८ २६ पक्तियाँ और ४द८ 
पद्य का हवा दिया हुआ है। अभी हाल में एक दूसरी प्रति का पता चला है जो भरीश्रगर्चन्द्‌ 
नाइट के पास सुरक्षित है। श्री उदयशंकर शात्री ने इस प्रति का परिचय देते हुए एक 
लेख त्रिपथगा में प्रकाशित कराया है । नाइय जी के पास सुरक्षित प्रति की अन्तिम पुष्पिका 
इस प्रकार है 'इति श्री वीरकथा लपमसेन पद्मावती सम्पूर्ण समाप्ता संवत्‌ १६६६ वर्ष भाद्र 
मुद्दि सत्तमी लिखितं फूलप्रेडा मध्ये। वही २६ पक्ति, वही ६२”३८८” के १० पत्र | एक 
हो स्थान एक ही लिपिकाल, बार, नक्षत्र, वर्ष सतत एक | उदयशंकर शाज्सी इसे दूसरी प्रति 
बताते हैं किन्तु खोज रिपोर्ट में चूचित, विद्याप्रचारिणी नेन समा, नयपुर की प्रति से इसमें 
फोई मिन्‍नता नहीं । न तो आज जयपुर में उस समाक्षा कोई पता है और न तो प्रति का | 
मुझे लगता है कि उक्त दोनों प्रतियाँ वस्तुतः एक ही हैँं। जैसा कि उनऊे विषरण से स्पष्ट 
है। किन्तु दोनों प्रतियों की भाषा में कुछु अतर अवश्य दिखाई पडता है। नाहय जी के 
प्रति के उद्धरण परिशिष्ट में दिये हुए. हैं, सर्च रिपोट में सूचित प्रति का अंश इस प्रकार है | 
सुणो कथा रस लील विछास, योगी मरण राय वनवास 
मेलो करि कवि दासो कहह, पदमावरतती बहुत दु,य सह ॥१॥ 
फाशमीर हुँत नीसरह, पंचन सत अम्टृतरस भरह्‌ 
सुकवि दामठ छागह पाय, हम दर दीयो सारद माय ॥राा 
नमूँ गणेश कुंजर शेप, मूसा घाहन हाथ फरेस 
लाइू छावन जस भरि थार, विधन हरण समरू दुदाल ॥श॥ 
केवल तीन चौपाइयों मे ही भाषा-मेद देखें। सुणउ (ना०) सुणा (मर्च०) मेल 
(ना) मेले (सर्च) दामठ (ना) दामी (स) वाहण (ना०) बाइन (स०) छावण (ना०) 
लावन (स०) | सर्च रिपोर्ट में अन्तिम अंश भी दिया हुआ है। भाषा की दृष्टि से बह पूर्णतः 
ब्रजभाषा है। किन्तु नाहट वाली प्रति में उद्इत्त स्वर ज्यों के त्यों है उनमें पुरानापन दिखाई 
पडता है, जबकि सर्च रिपोण वाली प्रति में सूचना लेखक ने उदबृत्त की सधि करके अउ > 
भी कर लिया है| ण के स्थान पर प्रायः न छिपा हुआ है। इस प्रज्ार कुछ मामूली अन्तर 
व्यक्त होता है बस | प्रतियाँ प्रायः एक ही मादम होती है | 
ठामी कवि के बारे मे कुछ विशेष पता नहों चलता । इस आख्यान की रचना के 
विषय में कवि की निम्न पंक्तियाँ महत्वपूर्ण ऐ- 
संघनु पनरह सोलोत्तरा मम्मारि 
ज्ेड वदी नवमी घुधवार 
सप्त तारिका नछत्र इृढ जान 
वीर कया रस कर्झें चच्चान शशा 


१. सोज रिपोर्ट, सन्‌ १६००, नम्बर ८८, पू० ७ण 
२, जिपयगा अंक ६०, जुलाई, १६७५६ ए० ५३-८८ 


दल 
््‌ 0 


१७४ सूरपूर्व घजभाषा 


सरस विछास काम रस भाव 
जाहु दुरीय मनि हुआ उछाह 
कह इति कीरत दामो कवेस 
पदमावती कथा चहुँ देस ॥५॥ 


ऊपर की चौपाई से मादम होता है कि कवि ने १५१६ सवत्‌ श्रर्थात्‌ १४५६ ईस्वी 
में इस आख्यानक काव्य की रचना की । दूसरो चौपाई की दूसरी अर्धाडी से लगता है कि कवि 
का पूरा नाम कीर्तिदाम था, जिसके सक्ति्त दामो नाम से कवि प्रसिद्ध था जैसा कि ग्रत्थ में कवि 
ने कई स्थानों पर अपने को दामो हो लिखा है| यह अपभ्रश कथा शैली में लिखा प्रेमाख्यानक 
है जिसकी कहानी चिरपरिचित मध्यकालीन कयामिप्रायों (१४०४) से पूरित है। 


8 १८० कथा का साराश नीचे दिया जाता है-- 

सिद्धनाय नामक प्रतापी योगी हाथ में खप्पर और दड लेकर नव-खण्ड पृथ्वी पर घूमता 
रहता था | एक बार योगी हसराय के गढ़ सामोर में पहुँचा । वहाँ उसने राजकन्या पद्मावती 
को देखा | वह बातें करती तो मानो चन्द्रमुल से अमृत की वर्षा होती | सौन्दर्यमुग्ध योगी ने 
बाला से पूछा कि तुम क्सी की परिणीता हो या कुमारी १ नरपति कन्या बोली : मैं सौ राजाओं 
फा वध करने वाले को अ्रपना पति वरूँगी। कामदग्घ योगी तब--सयम से भ्रष्ट होकर सुन्द्री 
राजकन्या को देखता ही रह गया, किसी तरह वापिस आया। एक सौ एक राजाओं के वध 
का उपाय सोचने छगा । उसने एक कुएँ से सुरग का निर्माण किया जो सामौर गढ़ से मिली 
हुई थी। योगी राजाओं को पकड-पकड फर छाता और उसी कुएँ में डालता जाता | इस तरह 
उसने चण्डपाल, चण्डसेन, अजयपाल, धरसेन, हमीर, हर॒पाल, दण्डपाछ, सहखपाल, सामन्तसिंह, 
विनयचन्द्र, वेरिशाल, भिण्डवाल, आदि निनन्‍्यानवे राजाओंको पकड कर कुएँ में बन्द कर 
दिया | दो अन्य राजाओ को पकडने के उद्देश्य से उसने फिर यात्रा की। हाथ में ब्रिजौरी 
नीबू लेकर वह लखनौती के राजा लक्ष्मण के महल के द्वार पर पहुँचा और जोर की हॉँक 
लगाकर आकाश में उड गया | इस सिद्ध करामाती योगी को देखकर आश्रर्यंचकित द्वारपारों ने 
राजा को खबर दी, राजा ने योगी को द्ँढ छानेका आदेश दिया किन्तु योगी ने जाना अस्वीकार 
किया | छाचार राजा स्वय योगी के पास पहुँचा । योगी ने लखनौती छोडकर वहाँ जाने का 
कारण पूछा । प्यासे राजा ने पानी माँगा | योगी ने कद्दा कि ताछात्र आदि सूख गये हैं, कुरयें 
के पास चलो | राजा ने पानी निकाछ कर पहले योगी को पिलाया । अपने पीने के लिये 
दुबारा पानी लाने छुयें पर पहुँचा तो योगी ने उसे कुयें में ढकेल दिया जहाँ उसने बहुत से 
राजाओ को देखा । पूछने पर राजाओं ने बताया कि यह सिद्धनाथ योगी एक सौ एक राजाओं 
का वध कर पद्मावती से विवाह करना चाहता है। लक्ष्मणसेन ने उन कैद राजाओं को मुक्त 
फरके वबाइर निकाल दिया और सुरग के रास्ते एक स्वच्छु जल के सरोवर के किनारे 
पहुँचा । पानी पीकर प्यास बुकाई और एक ब्राह्मण के घर जाकर अपने को लखनौती का 
राजपुरोहित बताकर शरण ली | ब्राह्मणी ने उसे सामौर के राजपुरोहित का पद्‌ दिल्य दिया। 

राजकुमारी पद्मावती के स्वयवर में लच्टमणसेन ब्राक्षण युवक के वेश में पहुँचा, 

राजकुमारी ने उसके रूप से आऊृष्ट होकर वरमाछा पहना दी | इस पर स्वयबर में आये राजा 
बहुत क्रुद्ध हुए, किन्तु उनकी एक न चली | लच्तमण सेन ने सबको परानित किया और अपना 


स्रजसापा का निर्माण जज 


असली परिचय देकर पप्मावती से शादी की। एक रात को सिद्धनाथ योगी आकर राजा से 
बोला--मुके पानी पिला, नहीं तुके शाप दूँगा । भय के कारण सवा ने वह उसकी खोजब्रीन 
की | योगी ने तब तक जल पीने से इन्कार क्या जब्र तक राजा वचनवद्ध नहों हो गया कि वह 
पद्मावती से उत्पन्न पहली सनन्‍्तान को योगी के पास लायेगा। समय वबीतने पर पप्मावती के 
आग्रह और योगी के भय से राजा ज३ सद्यः उत्पन्न बच्चे को लेकर योगी के पास पहुँचा तो 
उसने उसे चार टुकड़ों में काटने को कहा । राजा ने वैसा ही क्या । वे हुकड़े खग, घनुपवाण, 
वल्ध और कन्या के रूप में परिणत हो गण। राजा इससे बडा दुखी हुआ और राजपाट 
छोडकर वन में चला गया। इधर-उधर घूमते-भव्कते राजा कपूर घारा नगर में पहुँचा जहाँ 
इरिया नामक एक घनकुबेर सेठ निवास करता था। राजा ने उसके हृबते हुए लड़के की 
रक्षा की | नगर में रहते हुए रावा ने वहाँ की राजकन्या को देखा और दोनों में प्रेम हो गया। 
धारा नरेश लच्मणसेन के इस कार्य पर बडा बुद्ध हुआ भौर रच्मणसेन के वध की आजा दी, 
किन्तु सारी कथा सुनकर उसे लद्धमशसेन पर बडी ठया आई । उसने न केवल मुक्त ही किया 
बल्कि अपनी कन्या भी व्याह दी। राजा नई रानी के साथ लोठा और दोनों पक्षियों के साथ 
सुखपूर्वक लखनौती आकर रहने छगा | 


६ १८१. दार्मो की मापा प्राचीन ब्रजमाषा है, इसमें सन्देश नहीं किन्तु रावस्थानी 
का प्रभाव भी प्रत्यज्ञ दिखाई पडता है। प्रतिलिपि बहुत शुद्ध नहीं है। राजस्थानी लिपिकार 
की स्वमापाप्रियता भी राजस्थानी प्रभाव में सद्दायक हो सकती है। नीचे एक अश उद्धृत 
किया जाता है। आदि और अत के कुछ अश परिशिष्ट में सलग्न है| 


घरि चाल्यठ ऊखणउतती राय, धत्ति क्षणंद हरख्यठ मन साय 

कहदू वधावठ भायठ राह, तब तिण छाधड बहुत पसाइ ॥६२॥ 
छखन सेन लखनौती गयठ, राज माँ हि बधावठड भयउ 

दंभण भाट करह कद घार, सिलियो वेग सहू परिवार ॥६३॥ 

मिलल्‍यो सहाजण राजा तणा, नयर देस भउ उदच्दाह् घणा 

साय पूत भरु धीय कुमारि, ऊुखन सेन मेट्यो तिणि वार ॥०श॥ 
भणहू्‌ प्रधान स्वामि भवधारि, फाह देव रहियो इणवार 

योगी सरिसर्ड मह दु'ख सहयडे, घालयठे ऊँआ कष्ट भागेयडें ॥६श॥। 
गठ सामउर रहद छुद्द राय, तासु धीय परणी रंग साहि । 

पछुद कपूर धार हूँ गयठ, चन्द्रावती विह्हण लियो ॥६श॥ 


कब्य प्रायः विवरणात्मक है इसलिए भाषा में बहुत सौन्दर्य नहीं दिखाई पडता, 
किन्तु आरम्मिक भापा के अध्ययन के लिए. इस ग्रन्थ का महत्त्व निर्विवाद है, काब्यरुप की 
दृ्टि से ते यह अनुपेक्षणीय अन्य है दी | 


इंगर बावनी ( विक्रमी संवत्‌ १४३८ ) 


$ १८२. बावन छुप्पर्यों की इस रचना फे लेखक कवि झूंगर उपनाम प्मनाभ चघह्त 
प्रसिद जैन भावक श्रीर कवि थे । हूंगर बावनी की रचना इन्होंने १५३८ विठमी अथांत्‌ 


१७६ सूरपुर्ष ध्रजभाषा 


१४८१ ईस्वी सन्‌ में सम्पूर्ण की । तिथिकाल का जो सकेत कवि करता है, उसका श्र्थ १४४८ 
भी हो सकता है | 


सचत पनरह चार तीनि भठ गरू उद्यवता 

सम्वस्सर आणंदि माघ तिहि मास घसनन्‍्ता 

सुकुर पक्ष द्वादसी घार रवि सुमिर सुमिद्ह॒ड 

पूरब पाढ़ा नखत जोग हरपषिणि तिदि खिहलड 

सुभ लगन महूरत सुभ घढ़ी पश्मननाभ इम उच्चरह 

बावनी किल्न हूंगरतणी एु महियछ वहु विस्थरइ ॥॥५०॥ 

हूँगर कवि की बावनो की प्रति श्री अगरचन्द नाहय के श्रभय जैन अन्यागार में सुर- 

ज्ित है। कवि ने अन्य के आरम्म में अपने पूर्व-पुरुषों का परिचय दिया है। भ्रीमालि कुल की 
फोफल्या शाखा में श्री पुन्नपाल हुए, जिनके पुत्र श्री रामदेव की धर्मपत्नी वारू देवी के 
गर्भ से दो पुत्र रतन उत्पन्न हुए ड्रैंगर और दीपागर | 


अन्य को देखने से यह स्पष्ट नहीं हो पाता कि पष्ननाम ने द्ँगर कथित उपदेशों को 
बावनी रूप में लिखा या छ्वेगर और पद्मनाम एक ही व्यक्ति थे बिन्दोंने इन नीति, विषय, 
बावन छुपयों का निर्माण किया | क्योंकि कहीं 'सघपति द्ूगर कह? या “हृपति छूँगर कह! 
इस प्रकार की भणिता का प्रयोग है | 
घम होइ घन रिद्धि भरह भण्डार नवह निधि 
घम्ंहि धवल आवास तुग तोरण विविह परि 
धर्महि छुद्दा इति नारि पद्मिणी पीन स्तनि 
धर्महिं पुत्र विचित्र पेखि सन्‍्तोप हुवह मनि 
धरमद्दि पसार निरवाण फल पृह वयन निज मन घरहु 
सघपति राय ड्ँगर कहइ धर्म एक अहनिस करहु ॥७५॥ 
दूसरे स्थान पर कवि 'पप्मनाथ उच्चरइ? कहता है जैसा पचासवें छुप्पय में आता है; 
निसे रचनाकाल के सिलसिले में पहले उद्धृत किया गया है। जो भी हो, दो एक पदों को 
छोडकर अधिकाश में 'हूगर कहृइ? ही आता है और ग्रन्थ का नाम भी ड्ूँगर बावनी है जो 
छीहल कवि की छीहल वावनी की, तरह कवि के नाम की पुष्टि करती है । 
| १८३, ड्रेंगर कवि की रचनाएँ अपभ्रश प्रभावित दिखाई पडती हैं किन्तु यह छुप्पय 
शैली का परिणाम है। १६ वीं १७ वीं तक की छुप्पप रचनाओं में भी अपभ्रश-प्रभाव फो 
सुरक्षित रखा गया है। नरहरिभट्ट के छुप्पप और छीहल ( १५८० सवत्‌ » की बावनी के 
छुप्पय इस तथ्य के प्रमाण हैं। ड्रेँगर के छुप्पय प्रायः नीति विपयक ही हैं| किन्तु नीति में 
उपदेश के साथ द्वी कविता का गुण भी समन्वित किया गया है। तीन छुप्पय नीचे उद्धृत 
किये जाते है । 
रितु वसन्‍्त उल्दणी विविद्दि वगराय फलह सहु 
कटक विकट करीर पन्‍्त पिक्खंत किपिं नहु 
धाराहर वर धचल वारि वरसत घोर घन 
कुरलूतड चातक कठ न बूडइ इक्कु कन 


ब्रमभाषा का निर्माण बजुछ 


जिस कालि जिसउ दीनन्‍्हउ, तिसठ लिन काल पायंत जन 

सघ पति राय इंगर कहइ अलिय दोप दिज्लड्ट कबन ॥२०॥ 

इन्दु भहृस्या रम्यठ जानि तसु अहृति उपक्ञी 

कान्ह रमग्यठ ग्वालिनी पेसि करि रूप रवन्नी 

दस फंधर दस सीस सीय कारनि सिर सण्ड्यड 

कीचऊ क्षरु द्रुपदी कज्न देडल सिरि सदयेड 

रक्खिय न अप्पद्द इमि जानि सो नर अवसहि हुव्वयठ 

तिनि मयन हूपति दूगर कह्दइ को फो को न विंडव्यड ॥६॥ 

झौपधि भूल मत्री सप नहिं मानइ दुर्जन 

सर्प ढसी चेदना एहि दिद्वुद हुई गजन 

लागह दोप अनन्त कियइ संसर्ग एनि परि 

तबढी जल हरइ घड़ी पीटियष्ठ सुफल्लरि 

घहरी वेसास कीजइ नहीं, नौद न भावह सुक्ख फरि 

परिहरठ सदा हगर फहड़ भलठ न बदुद पिखुन नर ॥१०॥ 

इंगर के कुछ छुपपय अत्यन्त उच्चकोटि के हैं। भाषा अत्यन्त पुष्ठ, गठी हुई और 

शक्तिपूर्ण दै | छुपयों फी यह परम्परा वाद में और भी विकसित हुई। साहित्य और भाषा 
टढोनो ही दृष्टियों से इनका मद्दत्त्व स्वीकार किया जायेगा | 


$ १८४. मानिक कवि 

१६३२-३४ ईस्वी की खोज रिपोर्ट में मानिक कवि की वैतालपचीसी की सूचना 
प्रकाशित हुईे। इस त्रैमासिक विवरण का सक्तित अश नागरीप्रचारिणी पत्रिका में सवत्‌ 
१६६६ में छुपा, जिसमें मानिक कवि का नाम दिया हुआ है। 


मानिक कवि ने विक्रमी सवत्‌ १४५४६ अर्थात्‌ १४८६ ईंस्वी में चताल-पचोसों की रचना 
की | रचना के विपय में कवि ने लिखा है ; 
संबत्‌ पनरह से तिहिकाछ, भोरु वरस भागरी छियाल । 
निर्मल पास आगदन मास, दिभरितु कुम्म चन्द को घास ।। 
द्चि के 
भाठे द्योस वार तिदि भाजु, कवि भाषे वंताल पुरानु । 
गढ़ र्वालियर चरन अतिभलो, भानुसिध तोचर जा वलौ ॥ 
संबई खेमल वीरा लीयो, मानकि कवि कर जोरें दीयो | 
किक ौ 
मोद्दि सुनावहु कथा अनूप, जो वताल छियो बहु रूप ॥॥ 
ग्वालियर में मानसिंद तवर का राज्य था| उनऊे राज्यकाछ में १५४६ पिक्रमी सबत्‌ 
के अगदहन महीने के शुक्ष-पक्ष अष्टमी रविवार को यह कथा राजा वी आजा पर लिखी गए । 


६. इंगर कवि का यह परिचय पहली बार प्रकाशित क्या जा रहा दे। प्रति, भो 
सगरघचन्द नाहटा बीकानेर के पास सुरछ्ित । 

२. समासिक सोज्न विवरण ३६३१-३४ घृ० २९४०-४६ 

३. नागरीप्रचारिणी पत्रिका, घर्ष ४४ साग २, क्षक ४ 
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मानिक-कवि ने किसी सघई खेमलछ का नाम लिया है। राजा ने कवि के लिए जो ताम्बूल- 
वीटिका प्रदान की, उसे प्रथम सघई खेमल ने लिया और मानिक कवि को प्रदान किया | 
लगता है सघई खेमल कोई राजकर्मचारी तथा राजा का निकटवर्तों था। मानिक कवि को राज 
दरबार में पहुँचने में इसने सहायता की । मध्यकालीन कवियों को राजकबि का अथवा विशेष 
सभाकवि का सम्मान प्रदान करने के लिए राजा कवि को ताम्बूल प्रदान करता या इसका 
उल्लेख कई कवियों ने बडी गवोंक्ति के साथ किया है । 


मानिक कवि का निवास स्थान अयोध्या था। ये जाति के कायस्थ थे। मानिक के 
पूरव-पुरुप भी कवि थे । 


8 १८४. बैतालपचीसी' प्राचीन 'वेतालपञ्नविशतिः का अनुवाद प्रतीत होता है, वैसे 
भाषा-कार ने कई प्रसगों को अपने ढग पर कहा है जिसमें मौलिक उद्धावना भी दिखाई पडती 
है। आरम्भ का अश नीचे उद्घृत किया जाता है ; 

सिर सिंदूर वरन मेमत, विकट दन्त कर फरसु गहन्त 

गज अनन्त नेवर मकार, मुकुट चन्द अहि सोहे हार 
नाचत जाहि धरनि धसमसे, तो सुमरिन्त कवितु हुल्से 
सुर ततीस मनावें तोंहि, मानिक भने बुद्धि दे सोहिं 

पुनि सारदा चरन अनुसरों, जा प्रसाद कवित्त उच्चरों 

हस रूप ग्रथ जा पानि, ता कौ रूप न सकों बखानि 
ताकी महिमा जाई न कद्दी, फुरि फुरि माह कन्द मा रही 
तो पस्राह यह कवितु सिराइ, जा सुबरनों विक्रम राह 

मानिक की भाषा शुद्ध ब्रज है। अयोध्या का कवि मानसिंह तोंवर की समा में जाकर 
ब्रजमापा काव्य करने लगता है। जिस दिन 'संघई खेमल” ने मानिक कवि का राजा मानसिंह 
से परिचय कराया और बैताल पचीसी लिखने की आजा मिली, उसी दिन काव्य आरम्म हो 
गया--भाषा ब्रज है जो इस बात की सूचना देती है कि उस समय भी श्रवध में उत्पन्न 
किसी कवि के लिए त्रजभाषा में काव्य लिखना सहज व्यापार था। यह स्थिति ब्रजमाषा की 
सर्वप्रियता और व्यापक मान्यता की पुष्टि करती है। 


कवि ठक्कुरसी ( विक्रमी १४५४० ) 


8 १८६८ कवि ठक्‍्कुरसो की सुचना पहली बार प्रकाशित की जा रही है। आमेर 
भण्डार के इस्तलिखित प्रत्थों की यूची में इस कवि का नामेल्लेख मात्र हुआ है। इनकी 
तीन रचनाओं का पता चला है जो ( १५५०-७८ सवत्‌ ) के बीच लिखी गई हैं। ठक्कुरसी 


१ प्रति कोस्ीकला, मधुरा के पं० रामनारायण के पास सुरक्षित । 
२, राजस्थान के जैन शास्त्र भाण्डारों की अन्थ-सूची-- 

(१) पाश्वेनाथ सकुन सत्तावीसी घृ० ८७ 

(२) गुणबेलि ध्८ 

(३) नेमिराजमचिवेलि ३५२ 
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जैन लेखक थे । कवि के बारे में इससे ज्यादा कुछ मालूम न दो सका | विक्रमी संवत्‌ १४४० 
में उन्होंने प्चेन्रियवेलि या ग़ुण-वेलि नामक रचना लिखी जो भाषा और भाव दोनों ही 
दृष्टियों से अत्यन्त महत्वपूर्ण कृति है। पचेन्द्रियवेलि की अंतिम पंक्तियों में लेखक और उसके 
र्वनाकाछ के विपय में निम्न यचना प्रात्त होती है-- 

कवि घेरह सुज़ण गुण गावो, जग प्रगट ठकुरसो नावो 

ते वेलि सरस गरुन गायो, चित चतुर सुरख समुझायो ॥३७ 

संबत्‌ पन्द्रह सो पचासो, तेरस सुदि कातिग मासो । 

इ पाँचो इन्द्रिय वस रापे, सो हरत घरत फल चाप ॥३६ 

(इति भ्री पश्चेन्द्रिय वेलि समाप्त | सवत्‌ १६८८ आखोज वि दूज, सुकुर वार लिखितम 

जोतावारणी आगरा मध्ये ।? 


घेल्द सम्भवत" ठक्कुरसी के पिता का नाम था। पार्श्यनाथ शकुन सत्तावीसी के 
अन्त में 'बेल्ह नठ्णु ठक्कुर सी नाँव” यह पक्ति आती है। किन्तु गुणवेलि से इस प्रकार का 
कोई सकेत नहीं मिलता । ठकुरसी ने पद्चेंन्द्रिय वेलि में इन्द्रियों के अनियमित व्यापार और 
तजन्य पतन का वर्णन करके इन्हें सपमित रखने की चेतावनी दी है। लेखक की भापा प्रावः 
ब्रज है । किख्जित्‌ राजस्थानी प्रभाव भी वर्तमान है। नीचे एक अश उद्धृत किया जाता है, 
पूरी स्वना परिशिष्ट में दी हुई है । 


केलि करन्तो जन्म जलि गाढयो लोभ दिपालि। 

मीन मुनिप संसार सर सो काह्यो धीवर कालि ॥ 

सो का्यो घीवर कालि, हिगालल्‍यो लोभ दिपालि 

मधछि नीर गहीर पईडे, दिठि जाइ नहीं तहेँ दीठे ॥ 

इृद्दि रसना रस के घाले, थरू आइ मुवै दुप साल । 

इदि रसना रस के लीयो, नर कौन कुक न कीयो ॥॥ 

इष्टि रसना रस के साईं, नर मुसे घाप गुरु भाई । 

घर फोडे मारे बाटा, नित करें कपट घन घारा ॥ 

मुपि कृठ साथ यहु बोले, घरि छुड्ठि देसाउर डोले । 

इंदि रसना विपय अकारो, चसि होई ओगनि गारो ॥ 

जिन जहर विपे बस क्रीते, तिन्ह मानुप जनम वियूते । 

कबंल्यि पहट्टो मंचर दल, घ्राण गन्ध रस रूदि ॥ 

रैनि पडो सो सझयी नीसरि सक्यो न मूदि । 

ठक्बुरसी ने नेमि राज-मति के प्रेम-प्रसम पर भी एक चेलि की रचना की हैं। इनकी 

तीसरी कृति पाश्वनाथसदुन सत्तावीसी है | 


के 
छिताई-वार्ता 
6 १८७, छिलाई चरित नामक ग्रस्थ फी पटलो सूचना इललिखित ट्िम्दी प्रन्यों को 
खोज की १६४१-४२ की रियोट में प्रलुत की गई | उक्त प्रति दल्ाद्टादाद म्यूनित्यल म्यूजियम 
में सुरक्तित है जिसका लिपिकाल १६८४२ विक्मी उल्लिएित है। गो रिपोर्ट में छिताई चरित 


१६० सूरपूर्व घजभाषा 


के लेखक श्री रतनरज्ञ बताये गये हैं, स्वनाकाल का कोई उल्लेख नहीं है। १६४२ ईस्वी में 
विशाल्मारत के मई अइ्ड में नाहटा-बन्धु श्री अगर्चन्द और मभँवस्मल ने 'छिताई-वार्ता! की 
सूचना प्रकाशित की और बताया कि उक्त रचना के लेखक कवि नारायणदास हैं | प्रति का 
लिपिकाल १६४७ विक्रमी है। ईस्वी सन्‌ १६४६ में नागरीप्रचारिणी के खोज विमाग के 
कार्यकर्ता श्री बटेक्ृष्ण ने 'छिताई चरित” पर एक निबन्ध प्रकाशित कराया निसमें इस ग्रन्थ के 
ऐतिहासिक महत्त्व पर विचार किया गया।' 


यह छिताई वार्ता और चरित मूलतः एक ही ग्रन्थ के दो भिन्न नाम है, जैसा कि 
श्री बटेकृष्ण ने अपने निबन्ध में स्वीकार किया । डा० माताप्रसादगुप्त ने इस अन्य की उपलब्ध 
दोनों प्रतियों का निरीक्षण करके इसके रचनाकाल और रचयिता के बारे में अपना विचार 
'(छिताई वार्ता : रचयिता और रचनाकाल”! शीर्षक निबन्ध में प्रकाशित कराया। नाइय 
चन्धुओं द्वारा सड्भुलित प्रति उन्हीं के अमय जैन पुस्तकालय, बीकानेर में सुरक्षित है बिसके 
आरम्भिक पाँच-पत्र त्रुद्ित हैं। पुस्तक के अन्त में यह पुष्पिका दी हुई है। 


'छिताई वारता समाप्त श्री संवत्‌ १६४७ वर्ष माच बंटी & दिने लिखित बेला कस्य सी, 
साहराय जी पठनार्थ । शुभम्‌ भवतु |” इस प्रति में कई स्थानों पर नरायनदास-भणिता से 
युक्त पक्तियाँ मिलती हैं। 'कवियन कहै नरायन दास” यह अर्धाली कई बार प्रयुक्त हुई है। 
इसी प्रकार कई पक्तियों में कवि नाम की तरह रतनरंग शब्द का प्रयोग भी हुआ है। दोनों 
ही प्रतियों में छुन्द १९८, १४२३, ४५४२, ६६० आादि में नारायनदास का नाम दिया हुआ है, 
साथ ही छुन्द १६०, ३६६ में ग्रन्थकर्ता के रूप में रतनरग का नाम आता है। इस प्रकार एक 
ही ग्रन्थ में दो भिन्न-भिन्न ग्रन्थकर्ताओं के नाम एक नई समस्या उत्पन्न करते हैं। पाठ विशेषज्ञ 
डा० माताप्रसाद गुप्त ने अपने निबन्ध में इस समस्या का समाधान उपस्थित करने का प्रयत्न 
किया है। 'छिंताई वार्ता” की उक्त सवत्‌ १६४७ की प्रति ( जो प्राचीनतर है ) नारायणदास 
अथवा रतनरण में से किसी के भी हस्तलेख में नहीं हैं, अतः यह तो मानना ही पड़ेगा कि 
ग्रन्थ की रचना-तिथि स० १६४७ के पूर्व होगी । फिर दोनों प्रतियों का मिलान करने पर शात 
होता है कि किसी एक को सारी भूलें और पाठ-विक्ृतियाँ दूसरी में नहीं हैं, इसीलिए. यह भी 
प्रकट है कि दोनों में से कोई भी दूसरे की प्रतिलिपि नहीं है | फिर भी दोनों में कुछ सामान्य 
भूलें और पाठ विक्ृतियाँ हैं, जिससे यह ज्ञात होता है कि दोनों की कोई, भल्ते ही वह ऊपर 
की किसी पीढी में हो, सामान्य (उभयनिष्ठ) पूर्बज प्रति थी, निसमें वे भूले या पाठ विक्ृतियाँ हो 
गई थीं, और इसीलिए वे भूले या पाठ विकृृतियाँ इन दोनों प्रतियों में भी सामान्य रूप से आ 
गई है। ऊिन्ठु ये भूलें और पाठ विक्ृतियाँ इस प्रकार फी हैं नो उल्लिखित प्रन्यकारों 
नारायणदास अ्रथवा रतनरग से होना सम्भव न थीं, अतः यह भी मानना पड़ेगा कि इन प्रतियों 
की वह सामान्य पूर्॑ज प्रति इनमें से किसी के हस्तछेख में नहीं थी | फिर दोनों प्रतियों के 
प्रथम लगभग ६८५ छुन्दो में नारायणठास की रचना के साथ-साथ उसमें किये हुए, रतनरग 


१, नागरीप्रचारिणी पत्रिका स० २००३, वेशाख ए० ११४-१२१ 
माघ, प्ृ० १३७-१४७ 
जे सि 

२ ब्रेमासिक ालोचना, क्षद्व १६, नवस्यर १६७५०, घूृ० ६७-७३ 
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के सुधार भी समानरूप से मिलते है ।' इसलिए दोनों कवियो की उक्त सामान्य पूर्वज प्रति भी 
रतनरग के पाठानुवाद के बाद ही लिखी राई होगी । नारायणदास की मूल रचना तो र्तनरग 
की प्रति से भो पूर्व को होगी। 

इस प्रकार नारायनदास की रचना की रतनरग ने पाठानुदानयुक्त प्रतिलिपि की | 
जिसकी कोई परखवर्ता प्रतिलिपि प्राप्त प्रतियों की पू्चन प्रति यो | सवत्‌ १६४७ की प्रतिलिपि 
और उसकी विकास-परमरा से ख्ोतो के उपयुक्त विवेचन के बाद यह सहज अनुमान हो 
सकता है कि छिंताई वार्ता मूल रूपमें काफी पुरानी रचना रही होगी। डा० गुप्त ने इस 
विवेचन के आधार पर छिंताई वार्ता के स्वनाकाल का अनुमान करते हुए लिखा कि (१६४७ 
की प्रति और नारायणटास की रचना के बीच पाठ फी तीन स्थितियों निश्चित रूप से पडती 
है और यदि हम प्रत्येक स्थिति परिवर्तन के लिए, ५० वर्षो का समय माने जो कि मेरी समझ 
में अधिक नहीं है-तो रतनरग के पाठ का समय श१घनू० के लगभग और नारायणदास की 
सवना का समय १५०० सवत्‌ ठहरता है, वैसे मेरा अभ्रपना अनुमान है कि भावी खोज में कुछ 
और प्रतियाँ प्राप्त होने पर एकाघ स्थिति बीच में और निकछ सकती है, और तय रतनरग के 
पाठ का समय १४०० के छगमग और नरायणदास की रचना का समय सवत्‌ १४५० के 
छुगमग प्रमाणित हो तो आश्चर्य नहीं ।” 

पाठ शोध के आधार पर रचनाकाल का यह अनुमान बहुत सन्तोपप्रद तो नहीं कहा 
जा सकता, किन्तु किसी अन्य ऐतिहासिक प्रमाण की उपलब्धि के अमाव में इसी से काम लेना 
पढ़ैगा | बैसे लिपिकाल १६४७ को देखते हुए इतना तो अनुमेय है कि रचना १६वीं शताब्दी 
की अवश्य दै। 


ह १८८, छिताई वार्ता अजमापा की अत्यन्त मदत्तपूर्ण गौरवास्पद रचना है | इसकी 
फथा अत्यन्त रोमानी और ममस्पशों दै। अछाउद्दीन खिलजी ने अपने सेनायति निमुरत सा 
फो देवगिरि के प्रतापी राजा रामदेव को पराजित करने के लिए. मेा। मुसलमानी सेना के 
आक्रमण और अत्याचार से संत्रस्त प्रजा ने राजा से रक्षा को प्रायना की । राजा सन्धि के 
लिए दिल्‍ली गया । वहाँ उसने सुलतान के भाई उलू खा को एक छाख टंक प्रदान करके 
अपना मित्र बना लिया | राज्ा को दिल्‍्डी में तीन वर्ष चीत गए--इृधर उसकी युवती कन्या 
लिताई बिवाह के योग्य हो गई | रानी ने राजा के पास सन्देश मेज्ञा, बादशाह ने रामदेव को 
देवगिरि लौटनेकी आशा दी, साथ ह्वी उपहार मे एक अच्छा चित्रकार मी साथ भेज दिया। 
चित्रकार ने पुराने महल को चित्रक्त्य के लिए श्रनुपयुक्त बताया, नये महल का निर्माण हुआ | 
राज कन्या छिताई अक्ति चित्रों को देखने आई । चित्रकार ने इसे देखा तो चित्रवत्‌ रा 
गया, उसने छिताई की छुवि अक्ित कर छी। शत बीच छिताई दा विवाद समुद्रगढ़ के राजा 


१. रतनरग की निम्न चौपाई से माठम होता है कि उसने नारायनदास की रचना 
फो सवार सुधार कर उपस्थित किया है-- 
रस रंग करियन झुधि लई सभी विचारी दाथा यनई । 
शुनियन गुनी नरायन दास, तामद्दि रतन फियो परगास ॥५०७॥ 
२, प्रमासिफ क्षाउचना, भक्त १६, छ० ७१ 
र्र्‌ 


१६२ सूरपू्च ब्जभापा 


भगवान नारायण के पुत्र सुरसी से हो गया। एक दिन म्गया के समय सुरसी भर्तृहरि के 
तपोथूमि में जा पहुँचा और उसने हिंसा से विरत करने का उपदेश देनेवाले मुनि की प्रमाद- 
वश उपेक्षा की जिससे नारी-वियोग का शाप मिला ) चित्रकार ने देवगिरि से लौटकर अलाउद्दीन 
से छिताई के रूप की प्रशसा की, चित्र देखकर बादशाह ने ससैन्‍्य देवगिरि को प्रस्थान 
किया । देवगिरि में देवी-पूजन के अवसर पर छुलपूवंक छिताई को पकड लिया गया और बाद 
में शाह दिल्‍ली लौट आया । सुरसी पत्नी-वियोग में सन्‍्यासी हो गया और चद्धगिरि पर 
योगी चद्धनाथ से दीक्षा लेकर गोपीचन्द की भौति हाथ में वीणा लेकर भिक्षा माँगते इधर से 
उघर घूमता रहा | दिल्ली में उसके वीणा-बादन से अछाउद्दीन बहुत प्रसन्‍न हुआ और उसने 
रनिवास में छिताई को भी वीणा सुनाने की आशा दी। वीणा वादन के समय व्यथित छिताई 
के आँसू बादशाह के कन्षे पर गिरे, जिससे उसे शोक हुआ, छानत्रीन करके सारा हल 
मालूम किया और सुरसी को छिंताई छोदा दी | 


कथा की यह मामूली रूपरेखा है लम्बी कथा नाना प्रकार की मार्मिक उद्भावनाओं, 
प्रेम प्रसंगों और सौन्द्य-चित्रणों से मरी हुई है। 


६ १८६. छिताई वार्ता की भाषा पूर्णतः ब्रजभाषा है । डा० वासुदेवशरण अग्रवाल ने 
अपने टीका ग्रन्थ पद्मावत्त में इसे अवधी पुस्तकों की सूची में रखा है।" डा० इरिकान्त 
श्रीवास्तव छिताई वार्ता की भाषा पर लिखते हैं “इसकी भाषा राजस्थानी है पर कहीं कहीं 
डिंगल का पुट भी मिलता है, यहाँ यह कह देना अप्रासगिक न होगा कि नाहय जी से प्राप्त 
प्रतिलिपि उतनी ही अशुद्ध है जितनी इलाहाबाद म्यूजियम की। शब्दों का तोड-मरोड भी 
कुछ ऐसा है कि वास्तविक भाषा सम्बन्धी निष्कर्ष देना दुस्तर कार्य है।” डा० अग्रवाल ने 
सम्मवतः सर्च रिपोर्ट की सूचना के आधार पर ही छिंताई वार्ता को प्रेमाख्यानक की पर परा 
में देखते हुए इसे अवधी भाषा का काव्य स्वीकार कर लिया | डा० हरिकान्त भीवास्तव ने 
जरूर दोनों प्रतिलिपियाँ देखीं थीं, जैसा वे कहते हैं, किन्तु उनका भाषा विषयक निर्णय तो 
इसका प्रतिवाद द्वी करता है। राजस्थानी और डिंगलका भेद भी वे अभी नहीं निश्चित कर 
पाए है। छिताई वार्ता की भाषा कहीं-कहीं प्रतिछिषि के दोष के कारण अशुद्ध हो सकती 
है किन्तु ऐसी तोडी-मरोडी तो बिल्कुल हीं नहीं है कि वास्तविक भाषा सम्बन्धी निर्णय देना 
दुस्तर कार्य हो | डा० माताप्रसाद गुप्त ने इस रचना के महत्त्व की अम्यर्थना करते हुए ठीक 
ही लिखा है कि यह एक ऐसो रचना है जो हमारी भाषा और साहित्य को महत्त्व प्रदान करती 
है क्योंकि चन्द और हितहग्विश-धूरंगास के समय में भी ब्रजभाषा और उसके साहित्य के 
अनुपेक्षणीय अत्तित्व की बूचना देती है। “डिताई वार्ता! का एक अश नाइट की प्रति से 
उतार कर मैने परिशिष्ट में दिया है, भापा का नमूना उस अश में देखा जा सकता है। एक 
दूसरे अश के पाँच पद नीचे दिये जाते है| छिताई में नख-शिख वर्णन देखिये-- 

तें एते सन्‍्तनु गुण हच्यौ, न्याय वियोग विधाता कच्यौ | 
तें सिर गुंधी जु वेनी भाल, छाजनि गए भुयग पयाल ॥५४ शा 





3. पश्मावत, वासुदेवशरण अग्रवाल, फॉँसी, २०१३ विक्रमी, ए० २६ 
२. भारतीय स्रेमास्यानक काच्य, काशी १६५३५, पू० २१७ 
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घदनि जोति दें ससि फर हरीं, ते सुचर क्यो पावदहि सुन्दरी । 

हरे हरिण लोचन ते नारि, ते मूंग सेवे भजों ऊम्तारि ॥७९णा। 

जे गज कुम्भ तोहिं कुच भए, ते गज़ देस दिसन्तर गए । 

तें केहरि मर स्थुलू हन्यो, तो हरि ग्रेह कंदऊ नीसन्यों ५४ ६॥ 
दसन ज्योति ते दारि् भएु, उदर फूटि ते दारिड गए | 

कमल वास लइ अंग छिडाइ, सजल नीर ते रहे छुकाई ५४७॥ 
जह तें हरी हंस की चाल, सलिन मान सर गए मराछ । 

होह सन्‍्व माननी मान, सजे देस के छुडे जान ॥५४८॥ 


क्रिया, सर्वनाम, पएसर्ग सभी रूपों से छिताई वार्ता की भाषा १५वीं शताब्दी की 
ब्रजभाषा की प्रतिनिधि कही जा सकती है । 


घेघनाथ 


$ १००, मानसिह के शासनखाल में ग्वालियर ब्रजमापा कवियों का बेन्द्र हो गया 
था। येघनाथ मानसिंह के दरबार से सीधे रूप से सम्बद्ध नहीं माद्म होते किन्तु उनके कसी 
राज-पुरुष भानुकुँवर से इनका सम्बन्ध था। येघनाथ के विपय में सर्वप्रथम चूचना खोन 
रिपो८ (१६४४-४६) में प्रकाशित हुई ।* इस ग्रन्थ की प्रतिलिपि आयंभाषा पुस्तकालय के 
याजिऊ संग्रह में सुरक्षित है | इस प्रति का लिपिफाऊ सबृत्‌ १७२७ ही मानना चाहिए, क्योंकि 
यह प्रति सवत्‌ १७२७ की चतुरठास कृत भागवत्‌ एकाठस स्वन्घ की प्रति के साथ ही ल्खी 
हुई थी जो बाद में जिल्‍्द इटने से अल्ग-अल्ग हो गईं। स्व० याजिक जी ने लिखा है 
'घेघनाथ कृत गीता अनुवाद पा लिपिकारू १७२७ विक्रमी मानना चाहिए कारण की चतुरठास 
कृत एकादश स्मन्‍ध की प्रति जो इसी जिल्द में थी, उसका लिपिकाल १७२७ है। दोनों के 
लिपिकार एक ही व्यक्ति हैं। देखो प्रति नम्बर २७८॥५० | जिल्द टूट जाने से दोनों पुलके 
अलग अलग हो गई हैं ।' 


श्री घेघनाथ ने अपनी गीता मापा! में रचनाकार और आश्रयदाता के बारे में कुछ 

सकेत किया है। विक्रमी १५५४७ अर्थात्‌ इस्री १४०० में यह ग्रन्थ लिखा गया-- 

पन्‍द्वह सी सत्तावन जानु, गठ गोपाचल उत्तस थानु 

मानसीह तिषि दुग्ग नरिन्‍्दु, जसु अमरावत्ति सोह इन्दु ॥श॥ 

नीत पुँन्न सो गुन जागरी, वसुधा रासन को अचतारो । 

जाहि दोइ सारदा घुद्धि, के मद्मा जाके हिय शुद्धि ॥णा। 

जीभ भनेक सेस ज्यू घर, सो धुत मान स्यंघ की करें । 

जाऊ राजघर्म की जीति, चरू छोक कुछ मारग रीति ॥६॥ 








१ पुस्तक प्रकाशित द्ोते-द्ोते सूचना मिछो ६ कि ढा० मानाप्रसाद गुप्त द्वारा 
सम्पादित दिताई बातों नागरोप्रचारिणों सभा, काशी से प्रजाशित दो गई है 

२. ५६४४-४६ फो रिपोट जभी तक प्रकाशित ए 

३ याजक्षिक संग्रद, नागरीग्रचारिणो समा को श्रति के क्षम्त की टिप्पणी 


१६४ सूरपूर्व त्रजभाषा 


६ १६१, मानसिंह की प्रजापरायणता, उदारता और विद्गत्ता की प्रशसा करने के बाद 
कवि अपने आशभ्रयठाता भानुकुँवर की चर्चा करता है। कवि के व्णों से मादूम होता है 
कि भानुकुँवर फीरततसिंह के पुत्र और राजामानसिंह के विश्वासपात्र राजपुरुष थे | कोत्तिसिंह 
को थेघनाथ राजपुत्र बताते हैं, इससे सभव है कि भानुसिंह भी राज घराने के व्यक्ति ये | 
थेघनाथ भानुर्सिंद के विषय में लिखते ई-- 


सबही विद्या आहि बहूत, कोरतिलिंह नृपति के पूछ । 

पट दर्शन के जाने भेष, माने गुरु रु प्रह्मनु देव ॥| 

समुठ समान गहरु ता द्विये, इक वत पुत्र बहुत तिद्द किये । 
भले छुरे को जाने मम, भाजुकुंधर जनु दूजी धर्म ॥ 
मानुकुँवर गुन लागहिं जिते, मोपे चनें जाहिं न तिते । 

के भाइवेल होइव घने, वरने गुन सो भाजुद्िं तने । 
अ्षगनित गुन ता लहे न पारू, कदप छत्त कि भानुकुमारू । 
तिहि तबोर थेघू कहु दयो, अतिहित करि सो पूछन ठयो ।। 


इस कलि कल्पबृक्ष भानुस्िंह ने एक दिन श्रत्यन्त प्रेमपू्वक कवि थेघनाथ को ताम्बूल- 
वीटिका प्रदान की और कद्दा कि इस ससार में कोई भी वस्तु नित्य नहीं, सारा विश्व माया 
जाल है। ऐसे विश्व में गीता के ज्ञान-बिना मनुष्य शाल्त में बधे हुए पशु की तरह निष्पल 
है | इसलिए, गीताकथा को छुन्दोचद्ध करके लिखो। इस आज्ञा को सुनकर एक क्षण के लिए, 
कवि मौन बैठा रद्या, उसने सोचा शायद मेरे कार्य का छोग उपद्यास करे किन्तु ४ 


सायर को बेरा करि तरे, कोऊ जिन उपहासहिं करे 
जों मेरे चित्त गुरु के पाय, अरु जो दहियें घसे जदुराय 
तो यह मोप हहैं तेसे, कह्मो कृश्न अज्जुन को जेसे 


परिणामतः थेघ॒नाथ ने गीता को भाषा में बद्ध किया । गीता भाषा में प्रायः मूलभाव 
को सुरक्षित रखा गया है। कवि ने अत्यन्त सहज और प्रवाहपूर्ण शैली में गीता के मूछ विषय 
को छुन्दोत्॒द्ध किया है । एक अश नीचे दिया जाता है-- 


कुछ क्षय भये देखिदे जवही, विनसे धर्म सनातन तबही 
कुछ क्य भयौ देखिह्टे जाई, बहुरि अधमे होई नव भाई 
जवद्दि कृश्न यह होह अधम, तब वे सुन्दरि करें कुकर्म 

दुष्ट कम वे करिद्दे जबही, वर्ण मल॒डु कुछ उपज तबह्दी 

परहिं पितर सब नरक मम्तार, जो कुट्म्त्र धालिये मारि 

नारिन को नहिं रक्तकु कोई, धर्म गए अपकीरति होई 

कुल धर्मद्दि नर काटे जबही, परे नक सदेद न तबही 

यह मे वेदव्यास पहि सुन्‍्यो, वहुरि पथ कृश्न सो भन्‍यौ 

गीता भाषा का प्रथम अध्याय परिशिष्ट में दिया हुआ है। थेघनाथ की भाषा 


शुद्ध व्कमाली अज है। इस काल की ब्रजमापा के व्याकरण में इस पर विस्तृत विचार 
क्या गया है। 


बजमापषा का निर्माण हा 


चतुर्भुजदास की मधुमालती कथा ( १५४० विक्रमी के लगभग ) 

8 १६२, जनवरी सन्‌ १६३६ की हिन्दुस्तानो में श्री अगरचन्द नाइय ने मधुमाल्ती 
नामक दो अन्य रचनायें शीर्षक लेख प्रकाशित कराया | मंभन की प्रसिद्ध मधुमालती से मित्र 
दो अन्य रचनाओं का परिचय उक्त लेख में दिया गया | सितम्बर १६५४४ की कल्पना में डा० 
माताप्रसाद गुप्त ने चतुर्भुजदास फी मधुमालती का स्चना-कालू शीरपक लेख प्रकाशित कराया | 
डा० गुप्त ने अपने लेख में मधुमालती का रचना कार संचत्‌ १५४० विक्रमी से प्राचीन 
प्रमाणित करने का प्रयत्न किया । डा० गुप्त ने चताया है कि अन्य के अन्त के पद्यों से इस 
पुस्तक की रचना-प्रक्रिया तथा तिथि आदि के विषय में कुछ सक्रेत मिलते हैं। श्रन्तिम अंश 


इस प्रकार दै। हि 
मधुमालती वात यह गाई, दोय जणा मिलि स्नेह बनाई । 


एक साथ घादह्यन सोई, दूजी कायथ कुल में होई 

एक नाथ साधव बढ़ दोई, सनोहरपुरी ज्ञानत सब फोइ 
कायथ नाम चतुभुंज जाकी, मारू देस भयो शृद्द ताकौ 

पहली कायथ कही जब जानी, पाछ्दे माधव उचरी बानी 
कछु क यामे चरित सुरारी, श्री वृन्द्रावन का सुखकारी 

माधव ता तें गाइयौ यों रस पूरन सोय 

फीन काम रस स्यों हु ती जानत हैं सघ्र कोय 

काइथि गाई जानि के रसक निरसि की बात 

नाम घम्रभुज हो भयी मारू माँद्वि विस्यात्‌ । 

डा० गुप्त लिखते दे कि 'हिन्दी ससार की माघव का 3पकृत होना चाहिए. कि उन्होंने 
यह स्पष्ट कह दिया कि पहली काइथ कही जब वानी पाछे माघव उचरी वानी यही नहीं अन्तिम 
दोहे में यह सकेत मी कर दिया कि मधुमाल्ती के उत्तराध का यह रूपान्तर उन्होंने तय किया 
जब चतुर्भुज का नाम मारूदेश में विख्यात हो चुका था। डा० गुत का कहना है कि 
माघवानल कामकन्दला नामक रचना के लेखक माधव वही माधव दे विन्दोने मधुमाल्ती के 
उत्तरार्थ का रुपान्तर किया और चूँकि माघवानल कामफन्दछा का निर्माण संवत्त्‌ १६०० में 
हुआ नो निम्न पद से स्पष्ट है-- 

सबत्‌ सोरे सै वघरसि नैसलमेर ममारि। 
फागुन मास सुहावने करी वात विस्तार ॥ 

“इससे यह निश्चित रूप से शात होता है कि माघव उचत्‌ १६०० में न ऊेवल बरतमान 
थे, दे प्रेम कषाओं की स्वना भी कर रदे थे, ग्रतः यद अनुमान सहल हो में क्या जा सफ्ता 
है कि मघुमालती में उनके दस्तक्षेय का समय सवत्‌ १६०० था उसके अत्यन्त निकट होगा । 
उस समय तक, जैसा माघव ने कहा दे चतुभु जदास विख्यात कवि हो चुके थे, उनझ्ा रचना- 
काल १५५७० विक्मी के आस-पास माना जा सकता है। डा० गुप्त इस प्रथ को इससे भी 
अधिक प्राचीन मानने के पक में हैँ । 

१. चतुमुंज दास की सघुमालती का रचना बाल, फापना, सितस्पर १६५४ 

घृ० २०-२१ 


१६६ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


इस अनुमान के प्रति सत्रसे ब्ली शका 'माघव” को लेकर ही की जा सकती है। 
डा० गुप्त ने माधवानल काम कन्दला ( १६०० ) से रचनाकार माधव के नाम का संकेत देने 
वाली पक्तियाँ उद्धृत नहीं की | १६०० संवत्‌ में लिखे माघवानल कामकन्दला की एक 
प्रति श्री उमाशकर याशिक छखनऊ के सपग्रहालय में भी बताई जाती है। किन्तु उससे रचना 
फार का पता नहीं चछता। यदि यह ग्रन्थ माधव नामक किसी कवि का लिखा मान भी लिया 
जाये तो शंका की गुजायश फिर भी रह जाती है कि क्यों इस माघव को मघुमाल्वती से सबद्ध 
माधव ही माना जाये । इस प्रकार की शका के नित्रारण के लिए, डा० गुप्त ने शायद दोनों 
, के प्रेमाख्यान लेखक होना बताया है, किन्तु यह बहुत सबलू प्रमाण नहीं कहा जा सकता | 
प्रेमाख्यान लिखनेवाले एक नाम के दो व्यक्ति भी हो सकते हैं। 

स्वना ब्रजमाषा में है जैसा कि उपयुक्त पद्माश से पता चलता है | किन्तु जत्र तक इस 
ग्रन्थ के रचनाकाल का निश्चित पता नहीं लग जाता, तब तक इसकी भाषा की प्रामाणिकता 
आदि पर भी विचार करने में कठिनाई रहेगी। वैसे भाषा को दृष्टि से यह रचना छिताईवार्ता 
की भाषा से बहुत साम्य रखती है। और यदि केवल भाषा के आधार पर ही इसके रचना- 
काल का निर्णय देना हो तो इसे हम १६ वीं शर्तों के उत्तराध की कृति मान सकते हैं | 

' चत॒भुंज की मधुमालती का सबसे बडा मह्त उसके काव्य-रूप का है। आख्यानक 

कार्व्यों की इतनी आधार स्फुड विशेषताएँ शायद ही किसी काव्य में एकत्र दिखाई पडें | इस 
रचना की कई प्रतियाँ ग्वालियर में प्राप्त हुई हैं। पूरी रचना सामने आ जाने तथा तिथि-काल 
आदि का पूरा विवरण प्राप्त हो जाने के बाद ही इसकी भाषा और साहित्यिक विशिष्टता का 
अध्ययन किया जा सकता है । 


चतुरुतल 
8 १९३. विक्रकी सवत्‌ १५७१ ( १५१४ ई० में ) कवि चतुरुमल ने नेमिश्वर गीता 
की रचना की | इस गीत में नेमि और उनकी पत्नी राजल दे के प्रेम प्रसगों और विरहद आदि 
का वर्णन है। नेमिनाथ के ऊपर कई जैन लेखकों ने अत्यन्त उच्चकोटि के काव्य लिखे ह। 
चतुरुमल को सचना बहुत उच्चकोटि की तो नहीं है, किन्तु भाषा और साहित्य की दृष्टि से 
इसका कुछ मदत्व अवश्य है। 
कवि जैन ये | यशवन्त श्री भक्त थरावक के पुत्र थे | ग्वालियर के रहनेवाले थे | कवि 
ने ग्वाल्यिर नरेश मानसिंह का नाम लिया है जिनके राज्य में प्रजा अत्यन्त सुखी और सतुष्ट 
थी | जैन छं ग॒ अपने धर्म का स्वछुदतापूर्वक पालन करते ये | 
नेमि देस सुख सयल निधान, गढ़ गोपाचल उत्तिम थान । 
एक सोवन को छका जिसी, तो वर राउ सबरू घर किसी | 
भ्ुजबल भाषु जु साहस धीर, मानसिघ जा जानिये बोर । 
ताके राज सुखी सव लोग, राज समान करहि दिन भोग ॥॥ 
निहचे चित लावहीं निज धर्म, श्रावग दिन जु करद्विं पट कम । 
संवत्‌ पन्द्रह से दो गने, गुर उनहत्तरि त्ता ऊपर भने ॥ 





१, प्शस्ति सम्रह, ४० २३६ प्रति आमेर भाण्ठार जयपुर में सुरक्षित 


प्रजसापा का निर्माण १६७ 


भादो वदि तिथि पच्मी, वार सोम नपत रेवतोी । 
घन्द नच्य वलु पाइयी, छगन भी सुभ उपज्ी सती ॥ 
सना सामान्य ही है | भाषा ब्रज है । 


धर्मदास 


8 १६४. जेन कवि ये । इन्होंने सबत्‌ १४७८ ( १४२१ ईली में ) में धर्मोपदेश 
श्रावक्षाचार नामक्र ब्रजभाषा अन्य लिखा] इस ग्रन्थ में जेन श्रावक लोगों फे लिए पालनीय 
आचारो का बडा सुन्दर चित्रण क्या गया है। कवि ने अमने बारे में वित्तार से लिखा है 
जिससे माल्म होता है कि वे बारहसेनी जाति के थे । अपने पूत्र-पृदषों का परिचय देते हुए 
लेखक ने छिखा है कि मूल संघ विख्यात आवऊ वारहसेनी जाति में होरिल साहु नामक पुरुष 
हुए.। उनके ज्येष्ट पुत्र क्र्मसी बिन के परम उपासक और परमविवेकी दयाल व्यक्ति थे। उनऊे 
पुन्न पद्म हुए, जे कवि, वेद और कलाकार थे, उनके दो पुत्रो मे एक धर्मदाम हुए जिन्दोने 
इस आवकाचार का उपदेश दिया । प्रशस्ति संग्रह में इनकी रचना के कुछ अश उद्धृत किये 
हुए हैं।' प्रत्य की रचना के विपय में कवि ने लिखा दै-- 

पन्द्रद्द सो भदद्वतरि वरिसु, सम्वच्छर कुछ कन सरसु 
निर्मल बेसाखी भखतोज, चुववार गुनियहु जानीज 

तादिन पूरो कियो यह अन्य, निर्मे धर्म भनी जो पंथ 
मगछ करु अर विधनि दरनु, परम सुख कवियनु कहुं क्रनु 

ग्रन्थ में लेखक ने इस उपदेश सुनने बालों के प्रति अपनी मगल कामना व्यक्त की 
|ै। यह प्रसग घमंदास की सहजता और जनमंगल की सदिच्छा का परिचायक है| भाषा 
अत्यन्त बोधगम्प और प्रवाहयुक्त है। 

धन कन दूध पूत परिवार, बाठ संयल सुपष्ठु अपार 
मेंदिनि उपजहु अन्न अनन्त, चारि मास सरि जछ वरपनन्‍्त 
मंगल वाजहु धर घर द्वार, कामिनि गावहि संगर चार 
घर घर सीत उपजहु सुक्प, नासे रोग कापदा दुपख 
घर घर दान पूज्ञ अनिवार, ध्वावक्त चल्हि आप भाषचार 
नंदड जिन सासन संसार, धर्म दयादिक चली अपार 
नद॒ढ ज्ञित पढिमा जिन गेह, नद॒ड गुन निम्नन्ध अदेह 


छीहल 


8 १५५ १७वीं शतादी का हिन्दी साहित्य एक ओर जहाँ सूर और वुल्मी लेसे 
अप्रतिम प्रतिमाशाडी भक्त कवियों थी गरिक वाणी ने पवित्र हे।जर इसास भ्रद्धा-माजन ना 
बह्दीं देव, पिद्दरा और पदमाकर वैसे कवियों को शाद्धारित्र भावना पूर्ण स्वनाओ के प्मग्ण 
सह॒दय व्यक्तियों े गले का हार भी। बहत से लोग सी वमालीन शद्धार-भावना जे सार्टिस्य छो 


प्रशरित संग्रर, शतिशय छ्ेन्र उयपुर से प्रझाशित। पारएलिप आमेर भादार, 
जयपुर में सुरक्ित 


१६८ सूरपूव ब्जभाषा 


भक्तिकाल की आध्यात्मिकता की प्रतिक्रिया भी मानते हैं, यद्यपि १४वों शताब्दी में विद्यापति ने 
शज्भार-भावना से परिप्छत अद्वितीय कोटि, की साहित्य-सृष्टि की, फिन्तु उसमें भक्ति भाव का 
प्रेणा-सोत भी ढूँढा ही गया। इस स्थिति में यदि कवि छीहल की शशत्बलारिक रचनाओं का 
विवेचन हुआ होता तो रीतिकाढीन शज्ञार-चेतना के उद्गम के लिए; अधिक ऊहायपोह करने 
की जरूरत न हुई होती । 


छीहल के बारे में हिन्दी के कई इतिहासकारों ने यत्न-तत्र किंचित्‌ विचार किया है, 
खास तौर से छीहल की 'पच॒ सहेली” का उल्लेख पाया जाता है | आचाय शुक्ल ने छीहल के 
बारे में बडी निर्ममता के साथ लिखा 'संवत्‌ १४७४ में इन्होंने पंच सहेली नाम की एक छोटी 
सी पुस्तक दोहों में राजस्थानी मिल्ली भाषा में बनाई जो कविता की दृष्टि से अच्छी नहीं कद्दी 
जा सकती | इनकी लिखी एक बावनी भी है जिसमें ५२ दोहे हैं ।* पंच सहेली को बुरी स्वना 
कहने की भात तो कुछ समझ में आ सकती है, क्योंकि इसे रुचि-मिन्नता मान सकते हैं, किन्तु 
बावनी के बारे में इतने निःसदिग्धि भाव से जो विचार दिया गया वह ठीक नहीं है। बावनी 
५२ दोहे की एक छोटी रचना नहीं है, तल्कि इसमें अत्यत उच्च कोटि के ४५३ छुप्पय छन्द हैं। 
डा० रामकुमार वर्मा ने छीहल की 'पच सहेली” का ही जिक्र किया है। वर्मा जी ने छीहल की 
कविता की श्रेष्ठता, निकृष्टता पर कोई विचार नहीं दिया, किन्तु उन्होंने पश्च॒ सहेली की वस्तु 
का सही विवरण दिया। इससें पाँच तरुणी स्रियों ने--मालिन, छीपन, कलछालिन और 
सोनारिन प्रोषित्ततिका नायिका के रूप में अपने प्रियतमों के विरह में श्रपने करण आवेगों का 
वर्णन अपने पति के व्यवसाय से सम्बन्ध रखने वाली वस्तुओं के उल्लेख और तत्सम्बन्धी 
उपमाओं और रूपकों के सहारे किया है। वर्मा जी ने बावनी का उल्लेख नहीं किया | 
ओर भी कई इतिह्वासकारों ने छीहल फा नामोल्लेख किया है, पर चावनी की चर्चा प्रायः नहीं 
दिखाई पडती । 


8 १६६, छीहइल कवि की चार रचनाओं का पता चला है “आत्मप्रतित्रोध नयमाछ', 
पद्च सहेली, छीहल-बावनी, पन्थीगीत | इन चारो रचनाओं में में शुरू की तीन की प्रति- 
लिपियाँ ही देख सका । इनमें अन्तिम दो सवनाएँ केवल जयपुर के आमेर भाण्डार में दिखाई 
पडीं और स्थानों पर इनकी सूचना नहीं मिली । पन्‍्थी गीत और आत्मप्रतित्रोध जयमाल में 
कवि का नाम छीहल ही दिया हुआ है, किन्तु पन्‍यथीगीत अस्यन्त साघारण कोटि की रचना है 
जिसमें जैन-फथाओ के सद्दारे कुछ उपदेश दिए. गए हैं। आत्मप्रतिबोध जबमाल भी नाम से 
फोई जैन धार्मिक ग्रन्थ ही प्रतीत होता है। शेप दो रचनाओं में 'ज्ञार और नीति की प्रधानता 
है, कवि के जेन होने का उल्लेख कहीं नहीं मिलता । बेसे पनन्‍्थीगीव और आत्मप्रतित्रेष की 


१ छिन्दी साहिसत्य का इतिहास, सघत्‌ २००७, एु० १४८ 

२ आसेर मॉडार जयपुर, अनुप सस्क्ृत छाइवेरी बीकानेर, अभय पुस्तकालय, 
बीकानेर की चार प्रतियों के आधार पर लेखक द्वारा संपादित इस बात्रनी के 
झूछ भश परिशिष्ट में दिए हुए है। 

2३ हिन्दी साहिस्य का आलोच्ननास्मक इत्तिहास, ए० ३२४ बौर ४४८ 

४ चारों की प्रतियाँ आमेर भाण्ठार जयपुर में सुरक्षित हैं । 


ब्रजभाषा का निर्माण १६६ 


बल को देखने से लेखक के जेन होने का अनुमान किया जा सकता है। बावनी के शुरू के 
कुछ छुपपयों के प्रथम अक्तुर से '3» नमः लि! बनता टै, इससे भी लेखक फे जैन होने का 
पता चलता है। 
६ १६७, पंच सहेली के अन्तिम दोहों से माढ्म द्वोता है कि कवि ने इस रचना यो 
१५७० संबत्‌ में लिखा-- 
समवत पनरह पचुदृत्तद्ट पुनिस फागुन मास । * 
पतञ्न सहेली वरनवी, कवि छीहल परगास ॥६ ८ा। 
छीइल कवि का कुछ वित्तृत परिचय छीहल बावनी के अन्तिम छुप्पय में दिया 
हुआ है-- है 
चडरासी आगदलर सह जु पन्द्रह सम्बच्छर । 
सुदझल पकख बष्टमी मास कातिग गुरुवासर ॥ 
हिरदय उपनी बुद्धि नाम धो गुरु को लीन्‍्हो । 
सारद तनह पसाइ कवित सम्पूरण कीन्हो ॥ 
नालि गाव सिनाथ सुतनु भगरचाल कुल प्रगट रवि । 
बावनो वसुधा विस्तरी कवि कंक्षण छीहलल कवि ॥ 
वावनी की रचना १५८४ संदत्‌ में हुई इस प्रकार 'सद्देली' इससे ६ वर्ष पहले लियी 
गई | कवि छीहल के अनुसार उनका जन्म स्थान नालि गाँव था। पिता शिवनाथ ये जो अम्र- 
वाल चशीय थे। 
कवि छीहल की पच सहेली आरभिक रचना मादम होती है। फवि ने इस छोटे झिन्तु 
अलन्त उच्चकोटि फे सरत काव्य में पाँच विरद्रिणी नाविकाओ की मम-व्यथा को अत्यंत सहज 
दंग से व्यक्त क्या है। मालिन, तंत्रोिनी, छोपनि, क्छाडी भर सोनारिन अपनी अपनी बिग 
व्यूथा कवि को सुनाती ६। ये भोली नायिकाएँ अपने दुःख की अपने लीएन की मुउ्रिच्ित 
वत्ठुओं तथा उनऊे प्रति अपने रागात्मकन्नोध के माध्यम से प्रकट करती हे। जैसे मालिन 
अपने दु ख॑ को इन शब्दों में व्यक्त करती है-- 
पहिली योली मालिनी हम रू दुकय अनन्त । 
बालो जोबन छुठि के चलो दिसाठरि कत ॥१७॥ 
निस दिन यहद प्नाल स्यु नयनह नीर अपार । 
विरहठ माली दुबस का सुभर मरया कियार ॥१ रा 
कमछ वदुन कुमऊाइया सूको छुप बनराइ । 
पिय विण सुझ टक्‍्कु पिण बरस यरायर जाह ॥१ २॥ 
चपा केरी पंपरी मूँस्‍्या नवसर हार । 
जो एट्टि पटिरिर्ड पोच बिनु लागइ जगु बगारवान्शा 
तेंबडिनी कट्टती है कि हे चनुर, मेरा दुस तो मुकमे छट्टा ही नहीं जाता-- 
हाथ मरोरठं सिर धुदठ छिस सो कट पुछार । 
तन दार्ट सन कंटमट हू नयन ने रचष्चह चार ॥२०]॥। 
पान ऋयें सर सूस के बेलि गई सर सूकि 
दूभरि रात दर्त की गयो पियारा झृझ्ि ॥₹ दा 


१७० सूरपूर्व ब्जभाषा 


दियरा भीतर पद्सि करि विरह छंगाई आग | 
प्रिय पानी बिन्ु ना बुरूइ, जलह सुलागि सुलाणि ॥२७॥ 


दर्जों की पत्नी का सारा शरीर विरह अपनी तीखी कैंची से काट कर दुख की बखिया 
देकर सी रहा है, वह भत्ता अपने दुखको क्‍या कहे १ 
तन कप्परु, दुकक्‍्ख कंतरनी विरहा दरजी एहु। 
पूरा व्योत न व्योतदद, दिन दिन काटह देहु ॥३२॥ 
दुक्ख का तागा बीटिया सार सुद कर लेह। 
पीनजि बधद् क।य करि नाना बखिया देह ॥रे३॥। 
देही मदने यों दही देह मजीठ सुरग । 
रस लीयो अवटाइ कह वा कस कीयो अग ॥३४॥ 
कलालिन का पति तो उसके शरीर को विरह-मट्टी पर चढा कर अक ही बना रहा है-- 
मो तन भाटी ज्यूँ तपह नयन चुबद सदघार । 
विनही भवशुन सुर रू कसकरि रहा भरतार ॥३६॥ 
माता योवन फाग रति परम पियारा दूरि । 
रलो न पूजै जीव को सरउं विसूरि विसूरि ॥४२।। 
सुनारी के विरह ने तो उसका रूप ( सौन्दर्य ) और सोना ( नींद ) दोनों ही चुरा 
लिया | उसके शरीर को विरदह के काँटे पर तौछ कर जाने उसे क्‍या सुख मिला | 
विरददे रूप घुराइया सोन हमारा जीव । 
कासु पुकारू जाइके जो घर नाही पीच ॥४८॥ 
तन तोले कॉटड घरो देपह कसि रक्खाह । 
विरहा अग सुनार जूँ घरइ फिराइ फिराइ ॥४६॥ 
छीहल ने पाँचों सहेलियों के इस विरह-दु'ख को बडी सहानुभूति के साथ सुना, 
सान्‍्त्वना देकर वे लौट आए, दूसरी बार जत्न वे फिर पहुँचे तो सारा समा बदलछ चुका था | 
सालिन का मन फूल ज्यूं बहुत विगास करेइ । 
प्रेम सहित गुजार करि प्रिय मधुकर रस लेह ॥५८ा। 
चोली खोलि तेवोलिनी काठा गात्र अपार । 
रग किया बहु पीव सूँ नयन मिलाये तार ॥५६॥ 
छीहछ को पग्च सद्देली १६वीं शती का अनुपम श्थगार-काव्य है, इस प्रकार का विरह 
वर्णन, उपमानों की इतनी स्वामाविकता और ताजगी अन्यत्र मिलना दुलंभ है। समवत्त, 
शुक्ल जी ने बिना पूरे काव्य को देखे आरम्म के दो चार दोहों की सूचना के आधार पर ही 
उसे सामान्य कोटि की रचना कट्ट दिया 


इस पुस्तक की भाषा पर बुछ विचार करना श्आवश्यक है। अनूप सस्कृत छायत्रेरी 
बीकानेर की चारों प्रतियाँ” अत्यन्त स्पष्ट और सुवाच्य है। 





$ प्रतिया का नम्बर अनूप सस्क्ृत लाइबेरी कैटझाग के राजस्थानी सेक्शन में 
दिया हुआ है । राजस्थानी सेक्‍्सन की सूची शीघ्र ही प्रकाशित दोनेवाली है। 
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(१) पच सद्देछी री बात ( नम्बर ७८, छुंद सख्या ६६, पत्र १६-२२ लिपि- 
काल १७१८ स० )। 


(२) पचसहेली ( नम्बर १४२, पृ० ६७-७६ ) | 


(३) पचसद्देली री वात ( नम्बर २१७ ) अन्त में कुछ सस्क्ृत श्छोक भी दिए 
हुए हैं। 
(४) पचसहेली री बात ( नम्बर ७७ ) पत्र ८-१०२। लिपिकालू १७४६ स०। 


इन प्रतियों में ७८ नम्बर वाली और ७७ नम्बर बाली प्रतियों की भाषा ब्रजभाषा के 
निकट है जब कि नम्बर २१७ और १४७४२ में राजस्थानी प्रभाव ज्यादा है। आमेर भाडार 
की प्रतिलिपि में भी राजस्थानी प्रभाव अधिक दिखाई पड़ता है। श्से लिपकिर्ता की विशेषता 
. मान सकते हैं। वैसे कई प्रतियों में राजस्थानी प्रभाव को देखते हुए यह मानना पड़ेगा कि 
पद्च सहेली की माषा राजस्थानी मिश्रित त्रजभाषा है। राजस्थानी प्रमाव विशेष रूप से न>ण 
में तथा भूतकालिक क्रिया के आकारान्त रूपों में दिखाई पडता है। चुराइया (४८) काढ्या 
(५६) वीटिया (३३) कुमलछाइया (१६) आदि में । किसी-किसी प्रति में ये ही क्रियायें ओकारान्त 
भी दिखाई पडती देँ। प्रथमा बहुबचन में या? अन्त वाले रूप भी राजस्थानी प्रमाव ही 
चताते हैं। सद्देल्याँ (६), प्रवालियोँ (१२) यौवनवालियाँ (१३) आदि | बाकी प्रयोग पूर्णतः 
ब्रजभाषा के ही हैं । 


बावनी 


8 १९८, कवि छीइल की बावनी मापा और भाव दोनों के परिषाक का उत्तम उदाइरण 
है । नीति और उपदेश के मुख्यतः विषय बनाते हुए भी रचनाकार कभी भी काच्य से दूर 
नहीं हुआ है इसीलिए, प्राय, उसकी कविता में नीति की एक नए ढग से तथा नए, भावों के 
साथ अभिव्यक्ति हुई है। स्वना के अश परिशिष्ट में सल्लम हैं| इसलिए, केवछ एक छुप्पय 
दी यहाँ उद्घृत किया जाता है-- 


लीन्ह कुदाली हाथ प्रधम खोदियउठ रोस करि 
करि रासभ आरूढ घरि आनियो गृण भरि ॥ 


देकरि छत्त प्रहार मूढ गद्दि चक्ष चढ़ायो। 
पुनरपि हाथहिं फूट घृप घरि अधिक सुखायो ॥ 
दीनी क्षग्रिनि छीहछ कहे कुम कहे हे सक्षा सब । 
पर चरगणि याइ टकराहणे ये दुखसाले मोंहि अब ॥ 


बावनी की रचना छुपय छुन्द में हुईं है इसी कारण इसकी भाषा में प्राचीन प्रयोग 
ज्यादा मिलते हैं| हम पहले ही कह आये हैं कि छुप्पयों मे अपश्रंश के प्रयोगों को जान बूक- 
कर लाने की शैली ही बन गई थी जो बहुत बाद तक चलती रही । भाषा ब्रज है, आगे वावनी 
की माया पर संयुक्त रूप से विचार किया गया है। 


भ 


इ७२ सूरपूर्वे श्रजभाषा 


वाचक सहज सुन्दर 


६ १६६, ये जैन कबि थे | इन्होंने सबत्‌ १५८२ में यतनकुमार रास की रचना की | 
ग्रथ का र्वनाकाल कवि के शब्दों में ही इस प्रकार है । 
सम्बत्‌ पनरे वयासीइ संवछरि ये रची ठुक रास रे। 
वाचक सहज सुन्दर इमि बोले आज बुद्धि प्रकास रे॥ 
रचना बहुत ही सुन्दर और सरस है। 
सरसति हंस गमन पथ पणम्‌ अविरल चाणि प्रकास रे । 
विनता नगरी भरी रिसहेसर साष्यो सुक्ख विकास रे ॥१॥ 
संगत साधु सवे नयीजइ पूरइ मनह जगीस रे । 
शुरु गुण रतन ससुद्र सरठ जिसि विद्या छह रितु रंग रे ॥२॥ 
बिनु गुरु पंथ न लहीयइ गुरु जग साहि ग्रछुन्त रे । 
भांता पिता शुरुदेव सरीखा सीख सुनो नर नाहि रे ॥३॥। 
हंस पप्द जिसि सान सरोवर राज पपदह जिमि पाट रे । 
सांभर को जरू विण जिम छोयण गरध पपदइ जिमि हाट रे ॥४॥ 
विण परमल जिस फूल करडी सीछ पपइ जिमि गोरी रे । 
घन्द्रकछा पपि जिम रयणी, म्रह्म निसिय चिण वेद रे । 
मारग पुण्य पवित्र तिमि गुरु बिन, कोइ न घूसे भेद रे ॥६॥ 
भाषा पर किचित अपम्रंश और राजस्थानी प्रभाव भी है, पैसे ब्रज हो है | 


हीरे थे ९ 


क्िति | 


गुरुग्रन्थ में अ्जकवियों की रचनाएँ 


$ २००, गुझ्म्रन्थमें १६०० स० के पूर्व के कई सन्त-कवियों की रचनाएँ सकछित हैं । 
सन्त-बाणी घार्मिक भारत देश के लिए अन्न-चस््र की तरह द्वी अत्यन्त आवश्यक वस्तु रही है । 
इसी कारण एक ओर जहाँ अनन्त जनता के कण्ठ में निवसित ये वाणियाँ पोयियों में लिखों 
स्वनाओं की अपेक्षा ज्यादा दीर्घायुषी रही हैं, वहीँ नित-प्रति प्रयोग में आने के कारण इनके 
कलेवर में परिवर्तन और विकार भी कम नहीं आया है। सौमाग्यवश सवत्‌ १६६१ में सिक्‍खों 
के पाँचवें गुरु अज्ुुनदेव ने इन वाणियों को लिपिचरद्ध कराकर इन्हें धर्म-प्रन्य का एक हिस्सा 
बना दिया, जिसके कारण कुछ रचनाएँ जनता के प्रीति भाजन! के श्रतिवादी परिणाम से 
बच गई । इन सनन्‍्तों की रचनाओं की भाषा १६६१ तक जिस स्थिति में पहुँची थी, उसपर 
बीच की काल ध्याप्ति का प्रभाव तो अवश्य ही पढ़ा होगा, फिर मी इनकी प्राचीनता के प्रति 
कुछ आस्था तो हो ही सकती है। 

गुरुप्रन्थ साहब में निश्चित काल-सीमा के अन्तर्गत आविर्भूत, निन कवियों की रचनाएँ 
सग्रद्दीत हैं, उनमें जयदेव, नामदेव, त्रिकोचन, सघना, बेनी, रामानन्द, धन्ना, पीपा, सेन, 
कबीर, रैदास, फरीद, नानक और मीरा का नाम सम्मिलित है | इन कवियों की३ रचनाओं पर 
अन्न तक बहुत कुछ लिखा जा चुका है। साहित्यिक दृष्टि से इनकी ऋृतियों का मूल्याकन हुआ 
है। इनमें से कुछ प्रसिद्ध लोगों की भाषा पर मी यत्र-तत्र(बिचार मिलते हैं, यद्यपि बहत 
विकीर्ण और न्यून | इन कवियों की माष्रा आरम्मिक हिन्दी की अविकसित अवस्था की सूचना 
देती है, जिनमें कई प्रकार के तत्त्व मिश्रित हुए, हैं, उनका सम्यक्‌ विवेचन आवश्यक है। नीचे 
इन कवियों के अत्यन्त सक्षित परिचय के साथ इनकी रचनाओं, विशेषतः भाषा का विश्लेषण 
प्रस्तुत किया जाता है | 


१७४ सूरपूर्ष श्रजभाषा 


6६ २०१, नामदेव--महाराष्ट्र के प्रसिद्ध सतत कवि नामदेव का आविर्माव-काल १४वीं 
शती का पूर्वा्ध माना जाता है । डा० मण्डारकर के अनुसार इनका जन्म नरसी-बमनी (सतारा) 
में एक दर्जा परिवार में सवत्‌ १३२७ अश्रर्थात्‌ ईस्वी १२७० में हुआ। नामदेव साधुओं के 
सत्सग में रहने वाले भश्रमण-प्रिय सन्त थे | शानेश्वर जैसे प्रतिष्ठित महात्मा के साथ इन्होंने 
देश-श्रमण किया । कहा तो यह भी जाता है कि इन्होंने जीवन के अन्तिम काल में पजाब को 
अपना कार्यक्षेत्र बना लिया था। ८० वर्ष की अवस्था में ईस्वी सन्‌ १३५० में इनकी मृत्यु 
हुई ।' नामदेव के जीवन के साथ कई चमत्कारिक घटनायें भी लिपटी हुई हैं। 


अत्यन्त व्यापक पर्यटन करने वाले नामदेव की भाषा में कई प्रकार के भाषिक-तत्तवों 
फा समिश्रण अनिवायय था। १४ वीं शताब्दी में उत्तर भारत में प्रचलित भाषाओं की एक 
सूची हमने पिछले अध्याय मे प्रस्तुत की है। इसमें पिंगल, अपभ्रश के कुछ परवर्ती रूप, 
पुरानी राजस्थानी तथा कई प्रकार की जनपदीय बोलियों की स्थिति का विवेचन हो चुका है| 
नामदेव की भाषा पर इन भाषाश्रों का किसी-न-किप्ती रूप में प्रभाव दिखाई पडता है। १४ वीं 
श॒ती में मध्यदेशीय आरम्मिक खडी बोली, राजस्थानी, पजाबी आदि के मिश्रण से रेखता 
हिन्दी का निर्माण दो रहा था। जिसे बाद में दक्खिनी हिन्दी और दिल्ली के पिछले खेवे के 
उदूं कवियों की हिन्दुई या हिन्दवी का अमिधान भी प्राप्त हुभा | इस रेखता में पजाबी भाषा 
के तत्त्व मी पूण मात्रा में विद्यमान थे। नामदेव की हिन्दी स्वनाओं का एक सम्रह 'सकलछ 
सन्तगाथा' नाम ते पूना से प्रकाशित हुआ है, किन्तु इस सकलन में सगहीत रचनाश्रों की 
प्राचीनता सन्दिग्ध है | नामदेव को रचनाओ में जो गुरु ग्रन्थ साहब में सकलित है, आधघी 
करीब इसी मिश्रित रेखता या आरम्मिक खडी बोली की रचनाएँ हैं। इस प्रकार की भाषा का 
एक पढ नीचे दिया जाता है । 


माह न होती वाप न ट्टोता करमझ्सु न होती काइया । 
हम नहीं होते तुम नहीं होते कवनु कहाँ ते भाइया ॥१॥ 
राम न कोई न किस ही क़ेरा, जेसे तरुवर पपि पसेरा । 
चन्द न होता सूर न होता पानी पवणु मिलाइया । 
सासतु न होता वेद न होता करसु कहाँ ले आइया ॥र॥। 
पेचर भूचर तुलसी माला गुर परसादी पाइया | 

नामा प्रणवे महतम ततु है सत गुरु होह रूपाइया ॥रे॥ 





वैष्णविज़््म शेविज्म एण्ट माइनर रीलिजस सिस्टम्स, प० ६२ । 
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न्न 2६ ९ ७ ,. ७ -० 


नामदेव जार उनकी हिन्दी कविता, श्री विनयमोहन शर्मा, विश्वभारती खण्ड 
६ अक २? सन्‌ १६४७ इंम्व्री 


६ नामदेव के ६२ पद गुरभ्रन्थ साहब में मिलते हैं। 


प्रञभापा का निर्माण प्ष्ज 


प्रायः ब्रह्म की निराकार-भावस्थिति, पाखड-खंडन, शास्त्र-वेद की असमर्थता, साधु के 
फक्कड जीवन को मह्तत्ता सम्बन्धी कविताएँ इसी रेखता शैली में चलती हैं, किन्तु भावपूर्ण 
सहज भक्ति की रचनाएँ ब्रजमापा में ही ठिखाई पडती हैं । नामदेव ने कई रचनाएँ शुद्ध 
ब्रजभाषा में लिखीं | इन रचनाओं की व्रजभाषा प्रचुम्न चरित, हरीचंदपुराण आदि की भाषा 
की तरह काफी पुरानी प्रतीत होती है | दो उदाहरण नीचे दिये जाते हैं। 


१--बद॒हु किन होड़ माघठ मोसिउ 
ठाकुर ते जनु जन ते ठाकुर पेल परिड है तोसिड 
आपन देड ढेहुरा आपन भाप छगावे पूजा 
जछ ते तरग तरंग ते जल है कहन सुनन को दूजा ॥१॥ 
आपहिं गावे क्षापहिं नाचे भाप वजावे तूरा 
कहत नामदेड तूँ सेरो ठाकुर जनु ऊरां तू पूरा ॥र।। 
२--में बडरी मेरा रास भतांरु रचि रचि ताकउ करउ' सिंगार 
भले निंदुउ भले निंदठ भले निंदउ लोग ! 
तन मनु राम पियारे जोगु ॥१॥ 


वाद-विवाद काहु सिउ न कीजे, रसना राम रसाइनु पीजे । 
सब जीअ जानि ऐसी बनिभाई, मिरूड गरुपाल निसान बजाई ॥श॥ 
उस तति निन्दा करे नरु कोई, नामे श्री रगू मेटल सोई ॥8॥ 


8 २०२, इन पदों की माषा पूर्णतः ब्रज है। इसमें प्राचीन ब्रज के प्रयोग भी 
पर्यात्त मात्रा में दिखाई पडते है। माधड >माधो, मो सिउ>मो सो, परिठ >परयो, 
तोसिठ >तो स्यों, सुनन कठ >सुबन को, करठ>करा, निद्‌ठ>निंदों में उदइृत्त स्व॒रों की 
सुरक्षा, सिउ, कउ आदि परसर्गों के पुराने रूप इस भाषा की प्राचीनता के प्रमाण हैं। 
सन्देशरासक की भाषा मे ब>उ को परव्तों शौरसेनी अपभ्रश की ब्रजोन्मुखी प्रद्कत्ति का 
सूचक चताया गया है (देखिये सन्देशशसक $ ३३) नामदेव की भाषा में वठरी <वाघुल < 
व्याकुल, नामदेठ < नामदेव, देड < देव, माघठ < माधव आदि इसके उदाहरण है | 

क्रियापट, सर्वनाम ( ताकउ, मोसिठ, मेरो ) तथा वाक्यविन्यास सब कुछ ब्रजभाषा 
के वास्तविक रूप की सूचना देते हैं । 


नामदेव की “कृतियों में मराठी प्रभाव भी दिखाई पडता है, खास तौर से रेखता शैलो 
की अथवा पुरानी राजस्यानी शैली की स्वनाओं में यह प्रदृत्ति ऋछक्ती है, किन्तु ब्रजभाषा 
वाली स्चनाओं में यह प्रभाव कम से कम दिखाई पडता है। यह ब्रजभाषा के विकास और 
उसके सुनिश्चित रूपकी स्थिरता का मी द्योतक है। 


8 २०३ च्रिकोचन--मद्दाराष्ट्र के सन्‍त कवि त्रिकोचन के जीवन-बृत्त की कोई 

ही ईम्बी ५ 

सविस्तर सूचना नहीं मिलती। जे० एन० फकुंदर के मतानुसार इनका जन्म १३२७ ईस्वी में 
हुआ, पडरपुर में रहते थे । नामदेव के समकालीन ये | त्रिछोचन और नामदेव के आध्या- 


१. भाउट छाइन आाव व रोलिजस लिटरेचर इन इण्डिया, पू० २६०-३०० | 


१७६ सूरपू्वे श्रजभाषा 


त्मिक वार्तालाप सम्बन्धी कुछ दोहे उपलब्ध होते है। त्रिछोचन साधारण कोटि के स्वनाकार 
थे, इनके केवल चार पद गुरुग्रन्थ में उपलब्ध होते हैं ! त्रिछोचन की स्वनाओं की भाषा 
शुद्ध ब्रज नहीं है। इनमें रेखता शैली की हिन्दी का प्राधान्य है] ब्रजमाषा के कुछ रूप भी 
मिले हुए. दिखाई पडते हैं। एक पद नीचे दिया जाता है जो भाषा की दृष्टि से ब्रज के 
ज्यादा नजदीक मादम होता है । 

अन्त कालि जो रछुमी सिमरे ऐसी चिन्ता महद्दि जे मरे । 

सरप जोनि बलि बलि अउत्तरै ॥१॥ 

अरी बाई गोविन्द नाम स॒ति बीसरे । 

अन्त कालि जो इसन्नी सिमरे, ऐसी चिन्ता महि जे मरे । 

वेसवा जोनि बलि बलि अउतरे ॥२॥ 

अन्त काल जो लडिके सिमरे ऐसी चिन्ता महि जे मरे । 

सुकर जोनि वलि बलि अउतरे---आदि 

8 २०४, जयदेव--सस्क्ृत के प्रसिद्ध गीतकार जयदेव के दो पद गुरुग्रन्थ साहब में 

मिलते है। हालाँकि बहुत से विद्वान्‌ यह स्वीकार नहीं करते कि गुरुग्रन्थ साइच के जयदेव 
और सस्कृत के मीतकार जयदेव एक ही व्यक्ति हैं। इस आशका का सन्नसे बडा कारण यह 
माना जाता है कि गुरुअन्थ साहब के पद, भावभूमि और शैली की दृष्टि से गीतकार जयदेव 
की संस्क्ृत रचनाओं से मेल नहीं खाते । इन पदों में निर्मुण भक्ति का प्रभाव स्पष्ट है साथ ही 
शैली की दृष्टि से भी ये उतने सहज और श्रेष्ठ नहीं हैं । हमने प्राकृतपंगम्‌ के वस्तु-विवेचन 
के सिलसिले में कुछ कविताएँ उद्धृत की हैं जो जयदेव के गीत गोविन्द के श्छोकों के पिंगल 
रुपान्तर हैं ( देखिए 8 ११० )। इन रचनाओ में दशावतार की स्घ॒ति, कृष्ण-राधा के 
प्रेम-प्रसग चित्रित हुए. हैं, साथ ही भाषा और छुन्द दोनों ही दृष्टियोंसे ये कवितायें जयदेव की 
सस्कृत उपलब्धियों की तुलना कर सकती हैं । गीत गोविन्द के आधार पर यह कहना ठीक न 
होगा कि जयदेव निगुण-भक्ति से प्रभावित काव्य नहीं कर सकते। निगुण और सगुण भक्ति 
का मध्यकालीन विभेद भी १२वीं शती के जयदेव के निकट बहुत महत्त्व नहीं रखता। इन 
दो पदों में से एक की भाषा और शैली तो प्राकृत पँगलम्‌ की भाषा और शैली से अत्यधिक 
साम्य रखती है। उदाहरण के लिए, इम जयदेव का वह पद, साथ ही प्राकृत पेंगलम्‌ की एक 
कविता नीचे उद्धृत करते दै-- 
धदुसत भेदिया नाद्सत पूरिया सूरसत पोडसादतु कीया । 
अचल वलु तोढडिया अचल चल थप्पिया भघद्ठ घढिया तहाँ अपिउ पीया ॥5॥। 
मन आदि गुण आदि बष्पाणिया, तेरी दुविधा दुहि समानीया । 
भरधिकठ अरधिया सरघधिकठ सरधिया 
सललिकठ सललि समानि आइया । 
घद॒ति जे देव जेंदेव कड र॒मिया 
बह्य निरवाणु ऊवलीण पाइया ॥२॥। 





६ सिरी राग पद १ छछ ६१, राग गृजरी पद्‌ १-२ एछ० ५२३५-५२ ६, रागघनासरी 
पद १ प० ६६४७१ 


घजभापा का निर्माण बृ७७ 


प्राकृत पेंगलम्‌ के एक पद की भाषा देखिये-- 


जिण वॉम धरिज्जे महियऊ लिज्जे पिट्विद्दिं दृतिहिं ठाउ धरा । 
रिउवच्छु वियारे छुछतणु घारे वधिभ सत्तु सुरज्ज हरा ॥ 
कुछ खत्तिय कप्पे दृह्मुह् तप्पे कंघभ केसि विणास करा । 
करुणा पयले मेछ्चह विथले सो देठ णरायण तुम्ह वरा ॥। 
( प्राकृत पेंगलम्‌ २०७।४५७० ) 


जयदेव के गीतगोविन्द के दशावतार वाले श्लोक से इस पद का अक्षुरशः साम्य हम 
पहले ही दिखा चुके हैं | जयदेव के गीतगोविन्द के परवर्तों काछ में कई अनुवाद हुए, इसलिए 
यह कह्दा ना सकता है कि किसी व्यक्ति ने गीतगोविन्द का पिंगल अवहृद्द में अनुवाद किया 
होगा किन्तु अब्यछ तो प्राकृत पंगलम्‌ का रचनाकाल १४०० के बाद नहीं खींचा जा सकता, 
दूसरे अनुवाद में यह सहजता, यह भाषा-शक्ति कम दिखाई पडती है। णो भी हो प्राकृत 
पेंगलम्‌ के कृष्ण छीलछा सम्बन्धी पठ, गीतगोविन्द से उनका पूर्ण साम्य, गुरु अन्य साइब के 
जयदेव भणिता-से युक्त हो पद तथा उनकी मापा से प्राकृतपेंगलम्‌ की भाषा का इतना 
साइश्य-इस बात के अनुमान के लिए कम आधार नहीं है कि संस्कृत के प्रसिद्ध गीतकार जयदेव 
ने कुछ कवितायें प्रारम्मिक त्रजमाषा अथवा पिंगल अपम्रश में भी लिखीं थीं ) 


जयदेव के सचनाकाल के विधय में अब्र भी अनुमान का दी सहारा छेना पडता है | 
जयदेव का सम्बन्ध सेनवंशी राजा रच्मणसेन से जोडा जाता है जिनका शासनकाल 
११७६-१२०५ ईस्वी माना जाता है। मागवत की ( दशम स्कघ ३१८ ) भावार्थ 
दीपिका की वैष्णवतोषिणी टीका से विदित होता है कि उक्त लद्धमणसेन के दरचार में जयदेव, 
उमापतिधघर के साथ रहते ये । जयदेवने गीतगोविन्द में जिन कवियों की चर्चा की है उनमें 
उमापतिधर का भी नाम आता है: 
वाचः पश्नवत्युमापतिधरः सन्दर्भशुद्धि गिरां 
जानीते जयदेव एवं शरणः श्लाध्यो दुरुदद्वतः | 
शंगारोत्ततसअमेयरचनैरा चायगोवर्धन: 
स्पर्धी कोडपि न विश्लुतः श्रुतिघरों धोवी कवि: चमापतिः ॥ 
( गीत० १॥४ ) 
इस एलोक में आये कवियों का सम्बन्ध भी सेनवशी राजा लक्मणसेन से जोडा जाता 
है। कुछ छोग जयदेव को उडीसानरेश कामार्णवटेव (११६६-१२१३ ईस्वी ) तथा 
राजा पुरुषोत्तमदेव ( १२२७-३७ ईस्वी ) का समसामयिक मानते हैं। इन तथ्यों के आधार 
पर हम जयदेव को विक्रमी १३ वीं शताब्दी के अन्त का कबि मान सकते हैं। 


१३. राग सारु, सुरुभमन्य साहब, पद्‌ १, छ० ११०४, तरन तारन सस्करण । 


२. श्री जयदेव सहचरेण सहाराज रूच्सणसेनमस्रिवरेणोमापत्रिधरेण सहः 
( दशम स्कन्‍्ध ३२।८ की दीका ) 


३, रजनीकान्त गुप्त, जयदेव चरित, हिन्दी, बॉकीपुर १८१० प्रू० १२ 


१७८ सूरपूर्व त्रजभाषा 


जयदेव के जीवन-बइत्त से जात होता है कि उन्होंने वृन्दावन की यात्रायें की थीं, न भी 
की हों, तो भी १४ वीं शताब्दी में पिंगल या प्राचीन व्रज का इतना प्रचार था कि बगाल के 
कवियों ने भी इसमें रचनायें कीं | विद्यापति की कीतिलता और सिद्धों के पदों की भाषा इसका 
प्रमाण है | जयदेव के केवल इन दो पदों के आधार पर भाषा का निर्णय करना उचित नहीं 
माल्म होता, फिर मी इतना तो कहा ही जा सकता है कि यह भाषा अत्यन्त विक्तत, दूदी- 
फूटी और अव्यवस्थित होनेके बावजूद प्राचीन ब्रजमाषा के तत्त्वों पर आधारित है। पहले 
उद्धृत किये गये मारू राग वाले पद में क्रिया रूप प्रायः आकारान्त हैं जो ब्रज की मूल प्रवृत्ति 
के मेल में नहीं हैं किन्तु उकारान्त प्रातिपदिक, कठ > कौ परसरग, आदि ब्रजमभाषा के प्रभाव की 
सूचना देते हैं। इन पद्ों में पाये जाने वाले ब्रज प्रभावों को ही रूच्य करके डा० चार्टु्ज्या 
ने कहा था कि ये पद्‌ पश्चिमी शौरसेनी अपभ्रश के मादम होते हैं| 


8२०५, वेणी--वेणी के बारे में कोई विशेष सधान नहीं हो सका है। सिक्खों के 
पाँचवें गुरु अजुनदेव ने अपने एक पद में वेणी की चर्चा की है। उक्त सदर्म में केवल वेणी 
कवि के विषय में इतना ही मालूम होता है कि वेणी को अपने सदूगुरु की कृपा से प्रकाश 
( ज्ञान ) प्राप्त हुआ । श्री परशुराम चत॒वेंदी इन्हें नामदेव से भी प्व॑वर्ता मानने के पक्ष में 
हैं क्योंकि वे वेणी की भाषा को नामदेव से पुरानी बताते हैं। वेणी की भाषा वस्त॒तः पुरानी 
है नहीं, अत्यधिक भ्रष्टता से उत्पन्न दुरूहता के कारण ही यह ऐसी लगती है। नामदेव की 
भाषा से कई श्रर्थोर्में यह परवर्ती छगती है| उदाहरण के लिए उनका एक पद लीनिए--- 

इड़ा पिंगला भउर सुपुमना तीन वसहिं एक ठाई 

वेणी सगम्ठु तह विराग मनु भजन करे तिथाह 

सतहु तहाँ निरजन राम है, गुर गमि चीन्हे विरछा कोइ 
तहाँ निरजन रमहया होह ॥१॥ 

देव स्थाने कीया निसाणी, तह वाजे सबद जनाहद वाणी । 
तह चन्दर न सरज्ध पठणु न पाणां, स्रापा जाका गरु म्ुप जाणा । 
उपज गियान हुरमति छीजे, अमृत रस गगन सरि भीजे । 
एसु कला जो जाणे भेउ, भेट तासु परम गुर देड ॥३॥ 
दसम दुआरा अगम अपारा परम पुरुप की घाटी । 

ऊपरि हाट हाई परि आला, आाले भीतर घादी ॥५॥ _ 
जागतु रहै सो कवहु न सोचे, तीन तिलोक समाधि पलोवे | 
वीज मत्र ले हिरठे रहै, सनूआ उलटि सुन महि महै ॥५॥ 

यह भाषा नामदेव से परवर्ती ही कह्दी जायेगी | न तो नामदेव की भाषा की तरह 
इसमें उद्बृत स्वर की सुरक्षा दिखाई पडतो है और न तो अपश्रश के उतने अधिक अवशिष्ट 





१ ओरीजिन ऐंड डेवलेप्सेन्ट आब द्‌ वेंगाली लेंग्वेज़ प्ू० १२६। 
वेणी कड गुरु कीउ प्रगासु रे मन तभी होई दास 


राग महला ७ गुरुग्रन्य पृ० १६६२ ॥ 
३, उत्तरों सारत की सन्त परम्परा, ए० १०४। 


नण 


ब्रजभाषा का निर्माण १७६ 


रूप, फिर भी यह भाषा १५ वीं शती के बाद की नहीं है। भाषा ब्रज ही है, रेखता-शैली की 
यत्किचित्‌ छाप भी दिखाई पडती है | 


6 २०६. सघना--संत सघना के बारे में प्रचलित जनश्रुतियों के अतिरस्कि कोई 
प्रामाणित दत्तान्त नहीं मिलता | ऐसा समझता जाता है कि इनका जन्म सेहवान ( सिंघ ) में 
हुआ था | मेकलिफ ने लिखा है कि नामदेव और ज्ञानदेव की तोर्थयात्रा के सिलसिले में संत 
सघना से एलौरा की कंदरा के निकट मुलाकात हुई थी | इस आधार पर अनुमान किया जा 
सकता है कि वे नामदेव के समकालीन थे अतः इनका अविमाव काल भी १४ वों शताब्दी ही 
मानना चाहिए । सघना जाति के कसाई थे, मास वेचना पुश्तैनी पेशा था, किन्तु इस निल्‍ृष्ट 
कर्म के पंक से उनकी आत्मा कभी कलंकित न हुई | गुरु अन्य में उनका एक ही पढ मिलता 
है, जो नीचे दिया जाता है। 


नूप कनिया के कारने इकु भददया चेषधारी । 
कासारथी सुआरथी बाकी पंज संचारी ॥१॥ 

तव गुन कहा जगत गुरा जठउ करसु न नासै । 
सिंह सरन कत जाइये जउ जंबुक आस ॥२॥। 
एक दूँद जल कारने चात्रिक दुप पावे । 

प्रान गये सागर मिले फुनि काम न आवे ॥शा। 
प्रान जो थाके थिरु नहीं कैसे विस्‍्मावड । 

वूँदि सुबे नडका मिले कहु काहि चढावडा ॥छ॥ 
में नाहीं कद इड नहीं किहु भाहि न मोरा । 
अठसर लजा राखि छेठ सधना जनु तोरा ॥७॥ 


भाषा प्राचीन है। नामदेव की भाषा की तरह इसमें भी प्राचीन त्रज के कई चिह् 
दिखाई पडते हैं। जठ>लो, नउका>नौका, विर्मावठ > विरमावी, चंढावउ>चढावों 
आदि इसके स्पष्ट प्रमाण हैं। 

8 २०७ रामानन्द--उत्तर भारत में भक्ति-आन्दोलन के सस्यापक रामानन्द का 
स्थान अप्रतिम है। रामानन्द के जीवन-दृत्त सम्बन्धी कोई महत्त्वपूर्ण सामग्री उपल्ब्ध नहीं 
होती । परवर्ती कवियो और उनके कुछेक शिष्यों की रचनाओं में इनकी चर्चा आती है जो 
ऐतिहासिक कम प्रशंसामूलक अधिक है। रामानन्द स्वामी रामानुजाचार्य की शिष्य परम्परा में 
चौथे थे | डा० रामकुमार वर्मा ने छिखा है कि प्रत्येक शिष्य के लिए. यदि ७५ वर्ष का समय 
निर्धारित किया जाये तो रामानन्द का आविर्माव काल खौदहवीं शताब्दी का अन्त ठद्टरता है | 
यद्यपि यह बहुत सही तरीका नहीं है क्योंकि साधुओं की शिष्य परम्परा में एक पीढी के लिए. 
७५ वर्ष का समय बहुत ज्यादा मालूम होता है और इसमें अत्यधिक अनुमान की शरण लेनी 
पडती है, फिर मी १४वीं शती का अनुमान उचित ही है क्योंकि कुछ और प्रमाणों से इसको 


१ मैकलिफ * दि सिख रिलीजन भाग ६, ५० ३२ 
२ राग बिलावल पद १, छ० रण८ 
३ हिन्दी साहित्य का भालोचनास्मक इतिहास, प्ृ० २२१ 


१८० सूरपूर्व अजभाषा 


पुष्टि होती है । श्री परशुराम चतुर्वेदी रामानन्द को रामामुजाचाय की पाँचवीं पीढ़ी में उत्तन्न 
बताते हैं, आचाय रामचन्द्र शुक्ठ ने लिखा है 'रामाचन पद्धति में रामानन्द जी ने अपनी 
गुरुपरम्परा ठी है उसके अनुसार रामानुजाचार्य जी रामानन्द जी से चौदद पीढी 
ऊपर थे, अब चौदह पीढ़ियों के लिए यदि हम ३०० वर्ष रखें तो रामानन्द जी का समय 
वही ( १५ वीं का चतुथ चरण ) आता है। अगरस्त्य सद्दिता में रामानन्द का जन्म कलियुग 
के ४४०० वें वर्ष में होना लिखा है जो १३५६ विक्रमी सवत्‌ में पड़ेगा | कबीर के नाम से 
प्रसिद्ध एक पद में रामानन्द की चर्चा आती है हाँलाकि श्री परशुराम चतुर्वेदी के मत से, 
'कनोर साइब की उपलब्ध प्रामाणिक रचनाओं में स्वामी रामानत्द का नाम कहीं भी नहीं 
आता, कब्ीर-पन्थियों के मान्य धर्म अन्य त्रीजक में एक स्थल पर रामानन्द शब्द का प्रयोग 
अवश्य हुआ है |” चतुर्वेदी जी बीजक की प्रामाणिकता में सन्देद व्यक्त करते हैं और निम्नो- 
दूधृत पढ में रामानन्द का अथ स्वामी रामानन्द समझने को उचित नहीं मानते, किन्तु कत्रीर 
के इस प्रकार के प्रयोगों की प्रामाणिकता वहीं सन्दिग्ध होनी चाहिए जहाँ उनमें साक्षात्‌ गुरु- 
शिष्य का सम्बन्ध जोडा जाता है, क्योंकि रामानन्द कभ्ीर के पहले एक प्रसिद्ध सन्त हो चुके 
थे, इसलिए उनकी रचनाओं में रामानन्द की चर्चा मिलना ही अप्रामाणिक नहीं हो जायेगा | 
शमानन्द के एक शिष्य सेन भी माने जाते हैं। सेन के एक पढ में रामानन्द की चर्चा 
आती है। सेन का समय मी विवादास्पद है। मक्तमाल सटीक में रामानन्द की जन्मतिथि 
सवत्‌ १३५६ दी हुई है । इसके अनुसार स्वामी भी १०८ रामानन्द जी दयाल प्रयागराज 
में कश्यप जी के समान भगवद्धर्म युक्त बडभागी कान्यकुब्न ब्राह्मण पुण्य सदन के यह 
विक्रमीय सबत्‌ १३५६ के माघ कृष्ण सप्तमी तिथि में सूर्य के समान सन्नों के सुखदाता सात 
दण्ड दिन चढे चित्र नक्षत्र सिद्धयोग छूम्न में गुरुवार को श्री सुशीला देवी से प्रगठ हुए. | डा० 

आर० जी० भण्डारकर भी इस तिथि को प्रामाणिक मानते हैं | 


8 २०८ कह्दा जाता है कि रामानन्द जी की हिन्दी और सस्क्ृत में कई रचनाएँ थीं | 
किन्तु उनके नाम पर गिनाये जानेवाले ग्रन्थों की प्रामाणिकता पर विद्वानों ने सन्देह व्यक्त 
किया है | हिन्दी में इनकी बहुत कम रचनायें प्राप्त होती हैं| डा० बडथ्वाल ने योगप्रवाह में 
उनकी कुछ रचनायें दी है। हाल ही में काशी नागरी प्रचारिणी सभा से डा० हजारी प्रसाद 
दिवेटी के सम्पादकत्व में 'रामानन्द की हिन्दी रचनायें' शीप॑ंक एक छोटी सी पुस्तक प्रकाशित 
हुई है ।” इस पुस्तक में रामानन्द की राम रक्षा, शान लीला, इनुमाम्‌ जी की आरती, योग 


न्9 


हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए० ११८, सवत्‌ २००७ काशी 
२. उत्तरी भारत की सन्त परम्परा, ए० २२५ 
/ रामानन्द राम रस माते, कहहिं कबीर हम कह्दि कहि थाक्रे। 
-वीजक शब्द ७७ | 
- रामभगति रामानन्द जाने, पूरन परमानन्द वखाने-अन्थ साहब, घनासरी १ 
भक्तमाऊ सटीक, पू० २७३ 
- वेष्णविज्म, शविज्म एण्ड माइनर रिलीजस सिस्टिग्सू , ए० 4६। 
रामानन्द ही हिन्दी रचनायें, काशी नागरीप्रचारिणी समा, सचत २०१२ 


श्णए 


द. छा ६6 ८० 


प्रजमापा का निर्माण _ प्र्१ 


चिन्तामणि, ज्ञान तिलक; सिद्धान्त पद्चमात्रा, भगति जोग, रामाप्टक आदि रचनायें सकलित 
की गई हैं। पुस्तक में स्व० डा० पीताम्बरदत्त वडथ्वाल के लिखे हुए कुछ महत्वपूर्ण लेख 
भो संगहीत हैं। 'थुग प्रवतंक रामानन्द, “अध्यात्म्य,/ 'रामानन्द सम्प्रदाय,” 'संस्कृत और 
हिन्दी रचनाओं की विचार परम्परा का समन्वय, शीर्षक इन चार निनरन्धों में डा० वडध्वाल 
ने बडी सूक्मता के साथ निशुण-काव्य की वैचारिक पृष्ठभूमि को स्पष्ट करते हुए; रामानन्द के 
व्यक्तित्व और उनके सास्क्ृतिक योगदान का विवेचन किया है। डा० श्रीकृष्ण छाल ने स्वामी 
रामानन्द का जीवन चरित्र” में इन प्रसिद्ध आचाय कवि के तिथिकाल तथा जीवन सम्बन्धी 
घटनाओं का सकेत देनेवाले सूज्ों का अध्ययन किया है | 


इस पुस्तक में सकलित रामानन्द की उपयुक्त रचनाओं में दो प्रकार की भाषा पाई 

जाती है। योग चिन्तामणि, ज्ञान तिहक आदि की भाषा मिश्रित खडो बोली के नजदीक है 
जबकि ज्ञान छीला, इनुमान्‌ की भारती तथा प्रृू० ७ पर प्रकाशित एक पठ आदि रचनाओं 
की भाषा ब्रजमापा है | नोचे हम दो उदाहरण प्रस्तुत करते हैं। 

हरि विन्नु जन्म ब्था खोयो रे । 

कहा भयो अति मान बड़ाई धन मद अधसति सोयो रे ॥ 

अति उतग तरु देपि सुद्दायो सेंचल कुसुम सुवा सेयो रे 

सोई फल पुत्र कलन्न विषे सु अति सीस धुनि-घुनि रोयो रे ॥ 

सुमिरन भजन साधु की संगति अंतरसन मेल न धोयो रे । 

रामानन्द रतन जम त्ञासे श्रीपत पद गद्दे न जोयो रे ॥ ( पृष्ठ ७ ) 


जान लीला का आरम्मिक अश इस प्रकार है-- 

मूरप तन धरि कहा कमायौ, रास भजन बिनु जनस गमायी । 

राम भगति गति जॉँणी नाहीं, भंदूँ सूली धंधा माँदी ॥ 

मेरी मेरी करतो फ़िरियो, हरि सुमिरण तो कवू न करियो | 

नारी सेती नेह लगायौ, कवहूँ द्विरदे राम नहिं भायो ॥ 

सुप माया सूँ परो पियारो, कवहूँ न सिंवन्‍्यो सिरजन हारों । 

स्वार्थ माद्दि चहूँ दिसि ध्यायो, गोविंद को गुन कवहूँ न गायों ॥ (ए० ६) 
राभानन्द का निम्नरिणित पद गुरुग्रन्थसे उद्धृत किया जाता है--- 

राग वर्संन्त 

कत जाइये रे घर लागो रंग मेरा चितु न चले भन भइ्ठ पगु । 

एक दिवस मन भई उमंग घसि चौमा चन्दन बहु सुगंध । 

पूजन चाली बद्ष गांइ, सो बह्मु बताइठ गुरु सन ही मांहि ॥१॥ 

जहाँ जाइये तेंह जल पपान, यू परि रहिठ है सम समान । 

वेद पुरान सब देपे जोइ उद्दों तठ जाइयों जठ इहाँ न होह ॥२॥ 

सतगुर में वलिहारी तोर जिनि सकल विकल भ्रम काटे मोर । 

रामानन्द सुभामी रसत वरम, गुरु का सवद काट कोटि करम ॥श॥ 
रामानन्द की भाषा अत्यन्त सहज और पुष्ट है। मापा की प्राचीनता का पता क्रिया- 

पठों को देखने से विद्ठित होता है। भूत निष्ठा के रूप लागो>लाग्यौ ( त्रज ) ओकारान्त है 


ब८र सूरपूर्व ब्रजभापा 


प्राचीन ब्रज के रूपों की तरह इसमें औ-कारान्त विकास नहीं है। भइडउ>भयो 
बताइठ > बतायौ, रहिउ >रहयो में पुराने चिह्न स्पष्ट दिखाई पड़ते हैं। भाषा नामदेव के 
पढों की ब्रजमाषा की तरह ही शुद्ध और ग्राचीन है । 


8 २०२. कवीर 

मध्ययुग की मुमूष् सास्क्ृतिक चेतना को पुनरुजीवित करने वाले सन्तों में कत्रीर का 
स्थान निर्विवाद रूप से मूर्धन्य है। उन्होंने अपने अद्वितीय व्यक्तित्व और अप्रतिम प्रतिभा के 
के बल पर एक नयी सामानिक चेतना की सृष्टि की। हिंवेदी जी के शब्दों में कबीर में 
युगप्रवतंक का विश्वास था और लोक नायक की हमददों थी इसीलिएं वे एक नया थुग 
उत्पन्न कर सके । 


कबीर के जीवन, व्यक्तित्व और उनकी रचनाओं की प्रामाणिकता आदि पर अन्न तक 
काफी लिखा जा चुका है, उसे यहाँ दुइराने की कोई आवश्यकता नहीं | ग़ुझुग्रन्थ में कबीर के 
ढाई सौ पद तथा दो ढाई सौ श्लोक सकलित हैं। कबीर को रचनाओं के और भी कई सकलछन 
मिलते हैं। हम यहाँ सक्तेप में फब्वीर को भाषा का विश्लेषण करना चाहते हैं। कमीर की 
भाषा पर अमी तक बहुत सम्यक्‌ विचार नहीं हो सका है। कबीर की भाषा में इतने विविध 
रुप सम्मिलित दिखाई पडते हैं कि सहसा भाषा सम्बन्धी कोई निर्णय देना आसान काम नहीं । 
हिंदी के कई विद्वानों ने कबीर की भाषा पर यत्किश्वित्‌ विचार दिये हैं। आचार्य शुक्ल कभीर की 
भाषा को दो प्रकार की बताते हुए. लिखते हैं 'इसकी (साखी, दोहे) माषा सघुककडी अर्थात्‌ राज- 
स्थानी पजावी मिली खडी बोली है, पर र्मैनी और सबद में गाने,के पद हैं जिनमें काव्य की ब्रज 
भाषा और कहीं कहीं पूरवी बोली का भी व्यवह्दर है। खुसरो के गीतों की भाषा भी हम ब्रज 
दिखा आए. हैं इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि गीतों के लिए काव्य की ब्रजभाषा ही स्वीकृत थी ।* 
शुक्ल जी कब्नीर को भाषा में पदों की भाषा को अलय कर इसे ब्रज नाम देना चाहते हैं । 
डा० श्यामसुन्दर ठास इस भाषा को पचमेल खिचडी बताते हैं और अपने विश्लेषण के 
आधार पर इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं . “यद्यपि उन्होंने स्वय कहा है मेरी चोली पूरी तथापि 
खडी वोली, ब्रज, पजाबी, राजस्थानी, अरबी फारसी आदि अनेक भाषाओं का पुट भी उनकी 
उक्तियो पर चढा हुआ है। पूरबी से उनका क्या तात्पयय है यह नहीं कह सकते। उनका 
चनारस-निवास पूरवी से अवधी का अथ लेने के पक्त में है। परन्त उनको रचना में विहारी 
का भी पर्यात्त मेल है। यहाँ तक की मृत्यु के समय मगहर में उन्होंने जो पद कहा है, उसमें 
मंथिली का भी कुछ ससगे दिखाई देता है।* बावूसाहच ने न केवल मगहर में मृत्यु की बात 
से मेयिली का सयोग ढ्ूँढा बल्कि 'पूरबी बोली! का अर्य (विद्दारी' बताते हुए कबीर के जन्म: 
स्थान के विपय में “एक नया प्रकाश” पडने की सम्मावना भी बताई । मगद्दर का सम्मवत 





4. दिन्दी साहित्य का इतिहास, काशी, २००७ विक्रमी, पू० ८० 

२. कबीर ग्रन्यावली, संचत्‌ २००८, चतुर्थ सस्करण, छु० ६७ 

३. सगद्दर वस्ती जिले में अमी नदीं के किनारे एक गाँव है जहाँ पर कचीर पथियों 
का बहुत बढ़ा मठ है, जिनके दो हिस्से हैँ | एक पर मुसलमान कबीर पथियों 
का अधिकार दै दूसरे पर हिन्दू कवीर पथियों का कप्रीर की समाधि भी हे। 


छ 


ब्रज़भाषा का निर्माण १८३ 


मगध अर्थ लेकर बावू साहब ने कबीर की भाषा में मेयिली! और विहारी वोल्यों का प्रभाव 
ढँढने की कोशिश की। यदि पूरबी का अर्थ वे 'अवधी' मानते हैं तो फिर भोजपूरी 
क्यों नहीं ? भोजपुरी तो विद्दारी भाषाओं में रखी भी जा सकती थी। वस्तुतः यह भाषा 
सम्बन्धी निष्कर्ष देने का चहुत उपयुक्त तरीका नहीं है, हम उनके मतसे सहमत हैं कि 
'बरीर की भाषा का निर्णय करना टेढ़ी खीर है क्योंकि वह खिचडी है |” डा० उदयनारायण 
तिवारी, डा० श्यामसुन्दर के इस निष्कर्ष को अत्यन्त महत्वहीन बताते हुए कबीर की 
पचमेलः भाषा के लिए उत्तरदायी कारणों की खोज करते हैं। उनके मत से कबीर की 
मूल भोजपुरी में लिखी वाणी बुद्ध वचनों की तरह कई भाषाओं में अनूदित हो गई थीं, 

इसीलिए उसमें इतने प्रकार की विविधता पाई जाती है। कब्रीर की मात्रा की प्रासंगिक 
चर्चा करते हुए भोजपुरी भाषा के विवरण के सिलसिले में डा० सुनीतिकुमार चार्ड्ध्ज्या ने 
लिखा कि 'कब्रीर यत्रपि भोजपुरी इलाके के निवासी थे, किन्तु तत्कालीन हिन्दुस्तानी (हिन्दो) 
कवियों की तरह उन्होंने प्रायः त्रजभाषा का प्रयोग किया, कमी-कभी अबघी का भी | उनकी 
ब्रजभाषा में भी कमी-कमी पूत्री ( भोजपुरी ) रूप भी भलछक आता है किन्तु जत्र वे अपनी 
बोली भोजपुरी मैं लिखते हैं तो ब्रजभमाषा के तथा अन्य पश्चिमी भाषिक तत्व प्रायः दिखाई 
पडते हैं। कबीर मतावहम्बी ब्रीजक को बहुत प्रामाणिक अन्थ मानते हैं। वीजक, उस अत्य 
को कहते हैं जो अतरालस्यित परम सत्यसे भक्तजन का साक्षात्कार कराये। बीजक में आदि 
मंगल, रमैनी, शब्द, विप्रमतीसी, ककहरा, बस्तन्त, चाचर, वेलि, बिरहुली, हिंडोला, साखी 
और 'सायर बीजक को पद” आदि स्वनाएँ सम्मिलित है। बीजक सम्बन्धी विभिन्न जन- 
श्रतियों और सम्प्रदाय प्रचलित कथाओं आदि का उचित विवेचन करने के बाद डा० हजारी 
प्रसाद द्विवेदी इस निष्कृष पर पहुँचे कि यह ऐतिहासिक तथ्य जान पडता है कि भगवानदास 
के शिष्य प्रशिष्यों ने कत्रीरदास की मझत्यु के दीघंकाल के बाद उसे ( बीजक को ) प्रचारित 
किया । उसमें कुछ परवर्तीं बातों का मिल जाना नितान्त असभव नहीं है |” इस बीजक में कई 
प्रकार की माषायें दिखाई पडती हैं| रचनाओं पर राजस्थानी का प्रभाव कम है जैसा कि कत्रीर 
ग्रन्थावडी की रचनाओ में मिल्ता है, यह समवतः बीजक के पूरब में सुरक्षित रहने अथवा 
लिखे जाने के कारण हुआ | 


8 २१०. उपयुक्त मतों के आधार पर फोई भी पाठक यह निष्कष निकाल सकता है 
कि कबीर की भाषा वाकई 'पश्चमेल' खिचडी है और तत्र यह भी सम्भव है कि इनके बीच 


१, कबीर गन्धावली, ए० ६६ 
२, ढा० उदयनारायण तिवारी, भोजपुरी भाषा और साहित्य, तथा हिन्दी भजुशीकन 


ए क> रू ० 

वष २ क्षक २ में कयीर को भायपा शोषक निबन्ध 
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४. कवीर के सूल वचन, विश्वभारती पश्मिका, खण्ड ६ अंक २, पृ० ११४३ 


१८४ सूरपूर्व ब्जभाषा 


सगति बैठाने के लिए. यह भी कहना पढ़े कि कबीर की रचनायें मूलतः भोजपुरी में थीं जिनका 
बाद में कई भाषाओं में अनुवाद कर दिया गया। किन्तु ये दोनों प्रकार के निष्कर्ष कबीर की 
भाषा की पृष्ठभूमि में वर्तमान तत्कालीन भाषिक परिस्थितियों को न समभने के कारण ही 
निकाले जा सकते हैं| हमारे पास कभीर की स्वनाओं की मौलिकता परखने का कोई आधार 
नहीं है केवल इसलिए कि कबीर बनारस के थे इसलिए उनकी भाषा पूर्वी या बनारसी रही 
होगी, यह तत्कालीन स्वीकृत भाषा-पद्धतियों के सह्दी विश्लेषय से उत्पन्न तक नहीं कहा था 
सकता । वस्तुस्थिति यह है कि कबीर ने स्वयं कई भाषाओ का प्रयोग किया, सम्मवत, वे 
इतनी वारीकी से उस मेद को स्वीकार भी नहीं करते थे | कबीर के जमाने में प्रचलित भाषा- 
स्थिति का हमने इस अध्याय के आरम्भ में विश्लेषण किया है। नाथ-सिद्धों द्वारा स्वीकृत 
रेखता या राजस्थानी पजात्री मिश्रित खडी बोली कभीर को वेसे हो उत्तराधिकार के रूप में 
मिली जैसे नाथ-सिद्धों से अक्खडता, रूढ़िविरोधिता और आउम्बर-द्रोही मस्ती । इसीलिए, 
कबीर की वे रचनाएँ, जिनमें वे दोंगियों, घर्मध्वजों, मजहत्री ठीकेदारों के खिलाफ बगावत 
की आवाज़ बुलन्द करते हैं, खडी चोली या रेखता शैली में दिखाई पडती हैं। ठीक इसके 
विपरीत कबीर जहाँ अपने सहज रूप में आत्मनिवेदन, प्रणपत्ति या आत्मा-परमास्मा के मधुर 
मिलन के गीत गाते हैं, उनकी रचनाओं का माध्यम ब्रजभाषा हो जाती है कबीर को अपनी 
आवाज़ जन सामान्य तक पहुँचानी थी, इसलिए, भाषा उनकी हमेशा जन-परिचित हो रही । 


8२११. १५ वीं शती का समय हिन्दी का सक्रान्तिकाछ था। हिन्दीकी तीनों प्रमुख 
वोलियाँ, ब्रज, खडी और अवधी अपनी प्रारम्मिक अवस्था में थीं, किन्तु तीनों की अलूग- 
अलग रूपरेखा का निर्माण भी हो रहा था। अवधी में वस्व॒वर्णन और प्रत्रन्धात्मक कथा की 
अमिव्यज्ञना की एक निराली शली बनने लगी थी | ईश्वरदास की सत्यवती कथा (१४०१ ६०) 
और मुल्छा दाऊद की नूरक चदा (१३७५ ई०) छलखनसेनि का हरिचिरित्र विराठ पर्व ( १४८८ 
सम्बत्‌ ) आदि अन्थ अवधी भाषा की विवरणात्मक सचना-शक्ति का परिचय देते है। दोहे 
चौपाई में इस प्रकार काव्य लेखन की पद्धति बहुत पुरानी है। 'सहजयान के सिद्धों में सरह- 
पांद और कृष्णपाद के ग्रन्थ में दो-दो चार-चार चौपाइयो के बाद दोहा लिखने की प्रथा 
पाई जाती है । कालिदास के विक्रमोवशीय में भी चौपाई-प्रकार के छठ दिये हुए हैं। 
( देखिये विक्रमोवंशीय ४)३२ ) कब्रीर को यहद्द शैली प्रिय छगी और उन्होंने रमैनी की रचना 
इसी भाषा शैली में प्रस्तुत की । यद्यपि रमैनी की माषा शुद्ध अवधी नहीं है फिर भी अबधी 
के रूप स्पष्ट दिखाई पडते हैं। ब्रज का प्रभाव भी कम नहीं है। रमैनी से सम्बत्‌ 
१४८८ के कवि लखनसेनी ( छद्मणसेन ) के इस्चिरित्र के अश से तुलना करने पर भाषा 
सम्बन्धी साम्य का रूप स्पष्ट हो जाता है। 


कबीर रमेनी' 


॥। 


पे रि चर 
सोद्द उपाय करि यहु दुख जाई, ए सब परिहरि विप सगाई । 
साया मोह जोर जग भागी, ता सगि जरसि कबन रस छागी । 


१ कपरीर अन्यावली, चतुर्थ सस्करण, ए० २२८-२ ६ 


प्रजमाषा का निर्माण इ८ष 


प्राहि श्लाहि कर हरी पुकारा, साथ सगति सिलि करहु विचारा । 
रे रे जीवन नहिं विश्नामा, सब दुख मंडन राम को नामा। 
शाम नाम संसार सें सारा, राम नाम भो तारन हारा । 
सुद्नित वेद सबे सुनें नही भावै कृत काज 
नहीं जैसे कुढिक वनिलू दुख सोमित विन राज 
अब गहि रास नास अविनासी हरि तजि जनि अंत्तद वे जासी 
जहाँ जाइ तहाँ पतंगा, भव जनि जरसि समस्त विष संगा 

हरि चरति से- 


भोदु महंथ जे छागे काना, काज, छाडि अकाजे जाना 
कपटी छोग सब से धरसाधी, पोट वहदि नहि चीन्हे वियाधी 
कुअर बा घे भुपत मरई, जादर सो पर सेह्ट चराई ॥ 

चन्दन काटि करीले जे छावा, आँवबि काटि बचर बोआवा । 
कोकिल हंस मज़ारदिं सारी, चहुत जतन काग्गहिं प्रतिपालो ॥ 
सारीक पंप उपारि पाछे, वमचुर जग ससार । 

लखन सेनि ताह न बसे काद़ि जो खाँ हि उघार ॥ 


कबीर को रमैंनी की भाषा की अपेज्ञा लखनसेनी की मापा अधिक शुद्ध अवधी है। 
फिर भी कबीर के उपयुक्त पद्माश में जरसि, वर्तमान मध्यम पुरुष, करहु ( आज्ञार्थक मध्यम 
पुरुष ) जनि ( अव्यय ) छागि ( परसर्ग, चतुर्थी ) पुकार ( सामान्य वर्तमान, अन्य पुरुष ) 
आदि रूप स्पष्टटःः अवघी का संकेत देने हैं वेसे भी बाकी पूरा व्याकरणिक ढाँचा अवधी का 
ही है किन्तु भौ ( क्रियाभूत ) में ८ सप्तमी परसर्ग ) को ( षष्ठी, पर० ) ब्रज प्रभाव की सूचना 
देते है । कबीर ग्रत्यावली की रमैणी पर ब्रज का प्रभाव वैसे ज्यादा है मी | 
8 २१२. कब्वीर की भाषा का दूसरा रूप उनकी साख्ियों में दिखाई पडता है | साख्षियों 
की भाषा की परम्परा भी कभीर को पूर्ववर्तों सनन्‍्तों से ह्टी मिली | अपभश्रंश में ठोहो की परम्परा 
पूर्ण विकसित अवस्था को पहुँच चुकी थी, परवर्तों अपश्रंश में ये दोद्दे दो शैली में लिखे जाते 
थे। एक तो शौरसेनी अपश्रश से विकसित शुद्ध पिंगल की शैली और दूसरी राजस्थानी की 
पूर्व वर्ती शैली | देमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण के ठोहों की इन दो मिन्न शैलियों का उल्लेख पहले 
चुका है। ( देखिये $ १६० ) कबीर में राजस्थानी शेली का प्राघान्य है, किन्तु ब्रजशैली के 
दोहे भी कम नहीं हैं | नीचे कुछ दोहे दिये जाते हैं । 
यह तन जालों मसि करो लिखों राम को नाम | 
लेखणि करू करक की लिखि लिखि राम पदाउँ ॥७६॥ 
कयीर पीर परावनी पजर पीर न जाई ॥ 
एक ज़ु पोर पिरीति की रही कलेजा छाइ ॥फए०ा 
हाँसी खेलों हरि मिले तो कोण सहे परसान । 
काम क्रोध तिष्णां तजे ताहि मिले भगवान ॥६णा। 


१ हरिचरितत्र, अप्रकाशित, देखिये सर्च रिपोर्ट १६४४-४८ 
श्ड 
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५ 


भारी कहीं तो बहु ढरों हलका कहूँ तो झूठ । 

मैं का जाणों राम रू नैनू कबहूँ ना दीठ ॥१७रे॥ 
सहज सहज सबको कहे सहज न 'ीन्हें कोइ । 

पाचूँ राखे परसती सहज कहीजे सोह ॥४०६॥ 

जीवत मस्तक हे रहे तजे जगत की आस । 

तब हरि सेवा आपन करे मति दुख पावे दास ॥६१६॥ 
झूठे सुख को सुख कहे सानत हैं मन मोद । 

खलक चवीणा काल का कुछ मुश्व में कुछ गोद ॥१६४॥ 


साखियों की भाषा पर राजस्थानी का प्रभाव दिखाई पडता है यह सत्य है कि लिपिकार 
की कृपा के कारण न>ण के प्रयोग तथा आकारान्त क्रिया पद बहुत मिलते हैं। बीजक की 
साखियों में राजस्थानी प्रभाव नहीं मिलता, किन्तु जैसा हमने पहले ही निवेदन किया कि बीजक 
पूर्वी प्रदेश में लिखे जाने के कारण राजस्थानी प्रभाव से मुक्त है । 


कतब्रीर की तीसरी प्रसिद्ध शैली पढों की है पदों की भाषा में प्रायः जहाँ लयपूर्ण गीत का 
ब्रन्धन स्वीकार किया गया है, वहाँ त्रज अवश्य है ) उदाहरण के लिए, निचले गीत देखें-- 
अब हरि हूँ अपनों करि लीनों । 
प्रेम भगति मेरी मन भीनों ॥ 
जरै सरीर अग नहि मोरों प्रान जाइ तौ नेह न तोरो । 
च्यतामणि क पाइये ठठोली, मन दे राम लियो निरमोली ॥ 
ब्रह्मा खोजत जनम गवायौ, सोद राम घट भीतर पायो । 
कहे कबीर छूटी सब आासा, मिल्‍यो रास उपज्यों विसवासा ॥ 
मेरी हार हिरान्यो में लजाऊँ | 
सास दुरासनि पीव ढराऊँ॥ 
हार गुहणे मैरी राम ताग, विचि विधि सान्यक एक लाग। 
रतन प्रवाले परम जोति, ता अतर अतर छागे भोत्ि ॥ 
पन्च सखी मिलि हैं सुजान, चलह्ुु न जइये त्रिवेणी न्हान | 
नहाइ धोद्द के तिलक दीन्ह ना जानूँ हार किनहूँ लीन्द ॥ 
हार हिरानौ जन विमल कीन्ह, मेरौ भाहि परोसनि हार लीन्द । 
तीनि लोक की जाने पीर, सब देव सिरोमनि कहे कबीर ॥ 
इन दो पदों में ऊपर का पद्‌ एक दम शुद्ध ब्रज का है। निचले पद का रूप ब्रज 
का ही है किन्त कहीं कहीं अवधी प्रभाव भी दिखाई पडता है | लीन्ह, कीन्ह, दीन्ह आदि क्रिया 
रूप श्रवी में ज्यादा प्रचलित है किन्तु ब्रज में इनके प्रयोग कम नहीं मिलते कीन्ह >कीन तो 


विद्दारी तक में बहुत पाया जाता है। 
कबीर ने बहुत थोड़े से छुपय लिखे है| छुप्पयों की भापा मूछतः पिगल ही है | पिंगल 


१ मनहु इजाफा कीन ( बिहारी ) 


बह्रजसापा का निर्माण  ् 


का यह अपना छुन्द है। चन्द ने रासों मे इस छुन्द को जो पूर्णता मिली वह अद्वितीय है । 
कत्रीर की सालियों ( दोहों ) के बीच दो छुपय छुन्द भी उपलब्ध होते हैं ।* 
मन नहिं छाड़े विपे विपे न छाडे मन कौ । 
इनकों इद्दे सुभाव पूरि लागी जुग जन कौ ॥ 
खढित मुझ विनास कहो किम विगतह कीजै । 
ज्यूं जल में प्रतिव्यंब त्यूँ सकल रामहिं जाणीज ॥ 
सो मन सो तन सो विपे सो त्रिस्ुवच पति कहूँ कस । 
कहे कबीर चन्दहुनरा ज्यों जरू पूरथा सकल रस ॥५४ हा 
दूसरा छुप्पय 'बैसास की अग! में व्या हुआ है | 
जिन नरहरि जटराहूँ उठकि के पड प्रकट कियो । 
सिरजे भ्रदण कर चरन जीव जीभ मुख तास दियो ॥ 
उरध पाँच अरध सीस बीच पपा इम रषियौ । 
अन पान जहाँ जरे तहाँ लें अचल न चपियों ॥ 
इढि भाति सयानक उद्र में उद्ध न कबहूँ छुछरे । 
कृूसन कृपा कबोर कहि इस प्रतिपालन क्यों करे ॥५६०॥ 
छुप्पय छुन्द को यह विशेषता रही है कि उसमें ओजस्विता छाने के लिए पुराने शब्दों 
खास तौर से परवर्ता अपश्रश के रूपों का बहुत बाठ तक व्यवद्वार होता रहा। चन्द के 
छुप्पयों की विचित्र शब्दमैत्री तुलसीदास को भी आकृष्ट किये त्रिना न रही और उन्हें भी 
करक्खत वरवखत' का प्रयोग करना ही पडा। कबीर के इन छुप्पयों में माषा काफी पुराने 
तत्तों को सुरक्षित किये हुए है। जाणीनै < जाणिजड, कीजै < किजइ, विगतह ( 'हूँ अपम्रश 
घष्ठी ) रामहिं ( राम को ) जठराहेँ ( आहेँ, पष्ठी ) रषियो > राख्यो ( रष्खठ ) आदि रूप 
भाषा की ग्राचीनता सूचित करते हैं तथा प्रतित्रिंत्र > प्रतिव्यय, उदर> उद्र उदकर्ते > उदिकयै, 
वृंदहु >व्यद॒हु में शब्दों को तोडभरोड कर चारण शैली की नकल भी की गई है । 
कबीर की भाषा के इस सक्तिमि विवरण के आधार पर इतना तो कहा ही जा सकता 
है कि पढों में अधिकाश ब्रजमाषा में लिखे गए,। कमप्रीर ने त्रजमाणा में नहीं छिखा ऐसा 
प्रमाणित करने के लिए यह कहना कि “जिस समय कन्नीर साइच्र (म्ु० सं० १४७५ ) का 
आविर्भाव हुआ था उस समय ब्रजमाषा का अमी आधिपत्य नहीं जम सका था। और साथ 
ही यह मी कहना कि ब्रन॒भाषा इन दिनों पिंगल कहा कर प्रसिद्ध थी और उसका ज्षेत्र पूर्वी 
राजस्थान से लेकर ब्रजमंडलू तक था परस्पर विरोधी बातें तो हो जाती है क्योंकि 'जो ब्रजमाता 
पिंगल कहलाकर प्रसिद्द थीः उसका प्रभाचन्लेत्र गुजरात से लेकर चगाल तक था । दूसरे यह 
भी कहना ठोक नहीं कि ब्रजमाषा का उन दिनों आधिपत््य या प्रभाव नहीं था क्योंकि इसका 
प्रमाण नामदेव से लेकर कचीर तक के सर्तों की रचनाएँ हैँ जिनका बहुत वड़ा अश ब्रजमाषा 
में छिखा गया । खुसरो से लेकर वैजू ( १५वीं शती ) तक के सगीतकारों की राग-रागिनियाँ 


१. कवीर गअन्थावली, पू० ५६-७७ 
२. परशुराम चतुर्देदी कबीर-सादित्य की परख, ए० २१७ 
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इसी भाषा के बोल का सहारा लेकर व्यक्त हुआ करती थीं । प्रदुम्नचरित, हरीचन्द पुराण और 
विष्णुदास के अनमोल पद इस भाषा में लिखे जा चुके थे। कभीर की भाषा के सम्बन्ध में 
आचार्य शुक्ल और डा० चारहुर्ज्या के निरीक्षण-निष्कर्ष अत्यन्त उचित मालूम होते है कि गीतों 
की स्वीकृत भाषा ब्रजभाषा ही थी । 


॥ २१३ रैदास--तथाकयित नीच कही जानेवाली जाति में जन्म लेने पर मी रैदास 
की आत्मा अत्यन्त महान्‌ थी। अपनी अनन्त साघना और तपश्पूत भक्ति के कारण रैदास 
भारत के सर्वश्रेष्ठ सन्‍्तों में प्रतिष्ठित हुए। रैदास के जीवन-बतत और रचना-काल की निर्णायक 
ऐतिहासिक सामग्री का अमाव है। उन्होने अपने एक पद्‌ में कन्नीर का नाम लिया है बिससे 
मालूम होता है कि तत्र तक कश्रीर दिवगत हो चुके थे--- 

जाकीो जस गावे छोक । 
नामदेव कहिए जाति के ओछ ॥३॥ 
भगति हेत भगता के चले, अकमाल ले वीठल मिले ॥४॥ 
निरगुन का गुन देखो भाई, देही सहित कबीर सिघाई ॥५॥ 
--रेदास जीकी बानी ए० ३३ 


रैटस का सम्बन्ध एक ओर रामानन्द से और दूसरी ओर मीराबाई से जोडा जाता 
है। रैदास ने स्वय किसी पद में रामानन्द को गुरु के रूप में स्मरण नहीं किया | घत्ना भगत 
के एक पद में रैठास की चर्चा अवश्य मिलती है और धन्ना को रामानन्द जी का शिष्य कहा 
जाता है, अतः रैठास का १५वीं शती में होना अनुमानित किया जा सकता है। घन्ना ने अपने 
उक्त पद में छीपी का कार्य करने वाले नामदेव, जुलाहे कत्ीर, मृत पशुओं को दोने वाले रैदास, 
नाई का काम करने वाले सेन का हवाल्य देते हुए. कष्टा है कि इनकी मक्ति को देखकर मैं 
भी इधर आक्ृष्ट हुआ | इस पद से लगता है कि धन्ना के पहले कबीर, रैदास आदि प्रसिद्धि 
पा चुके थे । श्री मेकालिफ ने धन्ना का आविर्भाव-काल १४१५ ईस्वी निश्चित किया है. जो 
कबीर के समय के पूर्व ठहररता है। कभ्रीर का काल सवत्‌ १४४५-१५७५. माना जाता है, 
ऐसी अवस्था में मेकालिफ का अनुमान उपयुक्त नहीं मालूम होता। सत्य तो यह है कि 
रामानन्द का इन सन्‍्तो के साथ प्रत्यक्ष गुरू-शिष्य सम्बन्ध जोडने का जो रवाज है वही बहुत 
आधार-मूर्ण नहीं मालूम द्वोता है, क्योंकि इन सन्‍्तों की प्रामाणिक वाणियों में रामानन्द को 
प्रत्यक्ष गुरु के रूप में कहीं भी सम्बोधित नहीं किया गया है | 
रैठस और मीरा के सम्बन्धों पर भी काफी विवाद हुआ है। मीरा के कुछ पदों में 
रैदास को शुरु क्द्या गया है, जैसे-- 
गुरु रेदास मिले मोह्दि पूरे, घुर से कलम पद्ी 
सतगुरु सैन दई जब आाके जीत रली ॥3 


१ मगुरुग्रन्य साहब, ठरन तारन सस्करण, राग भासा, पद्‌ २ पृ० ४८घ७-८८ 
२ भेकालिफ, ८ सिख रिलोजन, साग ७ पृ० १०६ 
३. सन्त बानी सम्रह भाग २, पू० ७७ 


घ्रजभाषा का निर्माण पृष्र8 


मीरात्राई की पढावली के भी कुछ पदों में रैदास का नाम आता है।' 
(१) रैदास सन्त मिले मोहि सतगुरु दीन्हा सुरत सइृदानी 
(२) गुरु मिलिया रैदास जी दीन्हों ग्यान की गुव्को 


एक तरफ मीरा-साहित्य के अन्तरगण साक्ष्यों पर मालूम होता है कि रैदास मीरा के 
गुरु ये | दूधरी ओर प्रियादास सन्त रैठस के जीवन का जो चित्र अपने भक्तमाल को टीका में 
उपस्थित करते हैं, उसमें भी किसी काली राणी का उल्लेख हुआ है। कुछ लोग माली 
रानी का मतलब मीरा दही समझते हैं। मीरा के जन्मकाल के विषय में वैसे ही विवाद है। 
कुछ लोग उन्हें ( १४३०-१५०० संवत्‌ ) शषण्वीं शत्ती का मानते हैं कुछ १६वीं १७वीं 
( १५४५-१६३० संबत्‌ ) का बताते हैं। अतः रैदास और मीरा वाले प्रसगों से मी रैदास 
के जीवनकाल के वारे में कुछ ठीक निर्णय नहीं हो पाता । अनुमानतः हम इन्हें १३५४० के 
पहले का ही मान सकते हैं । 
रविदास ने अपने को जात का चप्तारया ठेढ़ कहा है तथा अपने को बनारस का 
निवासी बताया है । अपने को बार-बार चमार और नीची-जाति का कहा है। 
ऐसी मेरो जाति विश्यात चमार, हृदुय राम गोविन्द गुन सार ॥१॥ 
जाति भी ओछी करम सी ओछा कसव हमारा । 
नीचै से प्रभु ऊँच कीयो है फट रेदास चमारा ॥श॥ 
(रेदास जी की घानी पृ० २१, ४३) 
इस प्रकार से अपनी जाति और वंश के बारे में स्पष्ट उल्लेख करने वाले रैदास की 
आत्मा कितनी विशाल थी। उनकी रचनाओं का एक सड्डल्नन रैदास जी की वाणी के नाम से 
बहुत पहले प्रकाशित हो चुका है। गुरुम्रन्थ साइन में इनके बहुत से पद सड्जलित हैं। भी 
परशुराम चतुर्वेदी गुरुग्रन्थ साइच्र की रचनाओं के विषय में लिखते हैं कि “दोनों संग्रहों 
( वाणी और गुरुग्रन्थ ) में आई हुई रचनाओं की भाषा में कहीं-कहीं बहुत अन्तर है जो 
संग्रहकर्ता की अपनी भाषा के कारण भी सम्मव समझा जा सकता है ।” चतुवँद्वी जी का मत- 
लब सम्मवतः लिपिकर्ता की अनुलेखन-पद्धति के प्रभाव से है. तो यह स्वाभाविक दोष कहा जा 
सकता है, किन्तु यदि उनका मतलब भाषा-मेद से है, तो इसे स्पष्ट करना चाहिए था। मुमे 
रविदास की कविताओं में भाषा की वही दो पुरानी शैलियों रेखता और ब्रज दिखाई पडती हैं| 
इनके बारे में भागे विचार करेगे | 


8 २१७. रैठास की रचनाओं के सिलसिले में प्रह्माद चरित्र” का भी जिक्र होना 
चाहिए.। खोज रिपोट सन्‌ १६२६-३१ में रैदास के दो अन्यों की सूचना प्रकाशित हुई है 


१ सीराबाई की पदाचली हि० सा० सम्सेलन प्रयाग, प० ६० भोर पुृ० १७५६ 
२ भक्तमाल, नाभादास, पृ० ४8८३-८० 

३, पेन आउटलाइन आव दी रिलीजस छिटरेचर आाव इंडिया, पूृ० ३०६ 

४. हिन्दी साहित्य का आलोचनाव्मक इतिहास पूृ० ५६०"-ण्२ 

७, रेदास की वाणी, चेलवेडियर प्रेस, प्रयोग 

६. उत्तरभारत की सन्त परम्परा, पए० २४१ 


१६० सूरपूर्व श्रजमापा 


प्रहलाद छीछः और रैदास जी के पद! | प्रहलाद लीला में प्रहछाद के पिता की राजधानी 
मुल्तान शहर बताई गई है | डा० बडथ्वाल ने अपनी इस रिपोट में यह भी लिखा है कि इस 
ग्रन्थ की माषा पर किश्वित्‌ पजात्री प्रभाव भी दिखाई पढता है। अन्य के अन्त में कवि भगवान्‌ 
को वन्दना करता है-- 


जहा भक्त को भीर तह सब कारज सारे 
हमसे भधस उधार किये नरकन से तारे 
सुर नर मुनि मडन कहै पूरन ब्रह्म निवास 
मनसा वाचा कमंणा गावे जन रंदास 


प्रहछाद के जन्म-अवसर का वर्णन करते हुए कवि ने लिखा है-- 
सहर बढ़ो मुझ्तान जहां एक छाखन राजा 
तहां जनमे अहलाद सुर नर मुनि के काजा 
पूछी विप्र घुछाई फे, जन्म्यो राजकुसार 
या लक्षण तो कोई नहीं भखुर सद्दारण हार ॥१॥ 
मैं पठेरो राम को नाम ओोइ्ट जान हो थानों 
राम को में छाँ दि तीसरो भान न जानों 
कहा पढ़ावे बावरे और सकल जजार 
भा सागर जमलोक ते सुद्दि कौ उत्तारे पार ॥२॥ 
हिरिए्यकशिपु के वध का वर्णन इस प्रकार दिया गया है-- 
अस्त भयी तब भान उदय रजनी जब कीन्द्दा 
पवा में ते निकसि जांघ पर जोधा लीन्हा 
नप सौ निरूव विडारिया तिरूक दिया महराज 
सघलोक नवदुण्ड में, तीन छोक भदद राज । 


भाषा की दृष्टि से यह अन्य बहुत परवर्तों मालूम होता है। वर्णन और फथा भी 
साधारण कोटि ही की है | 


8 २१५ रेदास के पद्‌ और उनकी भाषा 


रैदास जी के पद जैसा ऊपर कहा गया हिन्दी की त्रज और रेखता दोनों दी शैलियों में 
लिखे गये हैँ । रेखता का किंचित्‌ आभास अपनी जाति के सत्रव में कहे हुए उनके पूर्व 
उद्धृत पद में मिलता है। शुरु ग्रन्थ साइब में उनके चालीस के करीब पद इन दोनों शैलियों 
में मिलते है । रेखता वाले पर्दों पर भी त्रजभापा की छाप दिखाई पडती है। नीचे एक रेखता 
शैली का पद दिया जाता है--- 
तेरे देव कमलापति सरन भाया | 
मुझ जनम सखदेह म्लस छेढ़ि साया ॥१॥ 
३ नागराप्रचारिणी पत्रिका, च्ष ४४७ अक २ ए० १३६8 तथा हस्तलिखित ग्रन्थों की 
खोज्ञ का विवरण १६३८-३१ छु० ३१ पू० ७१७, सं० २७६ पु० 


म्रजसापा का निर्माण 


अंति अपार संसार भवसागर जामे जनम मरना सदेह भारी । 


काम अ्रम क्रोध अम लीन अ्रम सोह श्रम अनत अ्रम छेदि मम करसि भारी ॥२॥ 


पंच संगी मिलि पीडियो प्रान यों जाय न सक्‍यो वेराग भागा। 

पुत्र वरग कुल वधु ते भारजा मरवे दुसो दिष सिरकाल लछागा रेत 
परम प्रकाश अविनाशी अघसोचना निरखि निज रूप विसराम पाया । 
वबद रेदास बेराग पढ चिंतना जपी जगदीस गोविद रामा ॥ दा 


इस पद की भाषा मूलतः खडी बोली ही है किन्तु इनमें मो जामें ( स्व० अधि० ) 
और पीड़ियों, सक्‍यो आदि क्रिया रूप ब्रजभाषा प्रभाव की सूचना देते है किन्तु जहाँ आात्म- 
निवेटन आदि के पढ आते हैं, वहाँ रेठास की भाषा अत्यन्त मार्मिक और शुद्ध त्रजमाषा ही 
दिखाई पड़ती है। नीचे हम रेदास के तीन त्रजमाषा-पढ उद्धृत करते हैं। ये ठीनों पद शुरू 


अन्य से हैं। 


दूधु बछुरे थनहु विदारिउ फूल, वर्सैर अल सीनि विगारठ ॥१॥ 
माई गोविद पूजा कद्दा ले चर हावड, जवरु न फूलछ अनूप न पावर्ड । 
मैलागिरि वैरहे है सुद्द जगा, विषु अम्रितु वस॒ह्दि इक सगा ॥१॥ 

घृप दीप नहवेद॒हिं वासा, कैसे पूज कर तेरो दासा ॥३॥ 

मनु भरपठ पूज चरावर्ठ, गुरु परसादि निरंजन पाक्ठड ॥४॥ 

पूजा अरचा आहि न तोरी, कहदि रविदास कचन गति मोरी ॥५॥ 


आत्मनिवेदन सम्बन्धी दूसरा पद-- 


जड हम वाघे मोह फास हम प्रेम चवनि तुस बाँघे । 

अपने छूटन को जतन करहु हम छूटे तुम जाराघे ॥५॥ 
माधवे जानत हह्ुु जैसी देसी, अब कहा करहुगे ऐसी । 
सीन पकरि फांकिउ अरु काटिड, राधि कीड बहुचानी । 

पढ पंड करि भोजन कीनो, तठ ने विसारिड पानी शा 
आपन बापे नाहि किसो को भावव को हरि राजा । 

मोहु पटछु सब जगत वियापिठ सयत नहीं संतापा ॥3॥ 
कद्दि रविदास भगति इक वाढ़ी अब इद् का सिड कहिओ । 
जा कारनि हम तुम कराघे, सो दुप अजहूँ सहिओ ॥शा 


दैन्यभाव का चित्रण करनेवाल्ा त्तीसरा पद--- 


नाथ कछुम न जानड सन्ु साइया के हाथि विकानड, 

तुम कहोयत हैँ जगतगुर सुआमी, हम कहीअत कलिझुग के कामी । 
इन पंचन मेरो सन जु विगारिठ, पल पर हरि जी ते अन्दर पारिड ॥रश॥ा 
जत देषड तत दुप को रासी, अजें न पत्याइ निगम भए साखी ॥श॥ 
गोतम नारि उमापति स्वामी, सीखु घरनि सहस भगयामी ॥शा 

इन दूतन पहन चचु करि मारिठ, बड़ो निझाज अजहं नहि हारिउ ॥७ा। 
कहि रविदास कहा कैसे कोल, विन रघुनाथ सरन काछी लीजे ॥६॥ 


१६२ सूरपूव घ्रजभाषा 


गुरु अन्य की कृपा से इन पदों की भाषा बहुत कुछ अपनी प्राचीनता सुरक्षित किये 
है । रविदास की भाषा वस्त॒ुतः कबीर की अपेक्षा कहीं ज्यादा परिनिष्ठित और शुद्ध मालूम होती 
है। इस भाषा में पुराने तत्व भी प्रचुर मात्रा में उपल्ण्ध है। शब्दों के उकारान्त रूप, 
विढारिउ > विदान्यो, विगारिउ > विगारथो, चरावउ >चरावो, पावडँँ>पावों, फाकिउ > 
फाक्यों, काटिउ > कास्यो, विसारिठ > विसान्यो, वियापिउ >व्याप्यौ आदि भूतनिष्ठा के रूपों में 
उद्वृत्तस्वर सुरक्षित हैं जहाँ नहीं हैं वहाँ ६+उ के रूप दिखाई पडते जिनसे त्रज का यो रूप 
बनता है पुकारथो, कह्मो आदि | विभक्ति, परसर्ग क्रिया सभी मैं भाषा रूप हैं| रविदास की 
भाषा १५ शती की ब्रजभाषा का आदर्श-रूप है। 


8 २१६, पीपा--रामानन्द जी के शिष्यों में पीणा की भी गणना की जाती है, किन्तु 
इस सम्बन्ध को पुष्टि का कोई प्रामाणिक आधार प्राप्त नहीं होता । श्री फकुंहर ने पीपा का 
जन्म-काल सवत्‌ १४८२ (सन्‌ १४२५ ई० ) चताया है ।' ये गजनौरगढ के राजा थे | श्री 
कनिंधम ने गजनौर गढ की राजवशावली के आधार पर इनका जन्मकाल १३६० ईंस्वी और 
११८५ ई० के बीच अनुमानित किया है। 

पीपा जी अपनी पत्नी राजरानी सीता के साथ कृष्ण-दशन की आबकाक्षा से घर से 
निकलकर इधर-उधर बहुत काल तक घूमते रहे, बाद में द्वारिका जाकर वहीं बस गए. | इनकी 
प्रशसा में नाभादास ने भक्तमाल में जो छुप्पय दिया है उसमें इनके जीवन की कुछ चमत्कारिक 
घटनाओं का उल्लेख मिलता है। 

प्रथम भवानी भक्त मुक्ति माँगन को घायो । 

सत्य कच्चो तेहि शक्ति सुढद हरिशरण बतायौ ॥ 

श्री रामानन्द पद पाह भयो अतिभक्त की सीचाँ । 

गुण असख्य निर्मोल सन्‍त धरि राखत ओऔवा ॥ 

परस प्रणाली सरस भई, सकछ विश्व मगल कीयो । 

पोषा प्रताप जग वासना नाहर को उपदेश दियौ ॥ 
--भक्तमारू छप० ४७५७ 

पीपा की रचनाओं का कोई सकलन प्राप्त नहीं होता | पीपा जी की बानी नामक कोई 
सकलन निकला भी था, जो प्राप्त नहीं होता । गुरुअन्थ में पीपा का केवछ एक पद प्राप्त 
होता है। 

कायउ देवा काइअड देवर काइयड जंगम आती । 

काहअड धूप दीप नहवेदा काइअठ पूजा पांती ॥१॥ 

काइया वहु पड पोजते नवविधि पाई । 

ना कुछ आइओ ना कुछ जाइयवो राम की दुहाई । 

जो बढ्माडे सोई पिंडे जो पोज सो पावे । 

पीपा प्रणवे परम तत्तु है सतगुरु होइ लूपावे ॥श॥। 
पीपा के पद की भाषा ब्रज ही है। 


१ एन आउट लाइन आव रिलीजस लिटरेचर आाव इढिया, ए० ३२३ 
भार्जो कम ह9.4 
२ लाजिकल सर्वे, भाग २ पु० २६४५-६७ तथा भाग ई पै० १११ 


प्रजभाषा का निर्माण १ ६३३. 


8२१७ धन्ना भगत--घन्ना जाति के ना और राजपूताना के निवासी थे | अपने 
एक पद में उन्होंने अपने को जाट कहा है और कचीर, नामदेव, सेन, आदि नीच जातियो 
में उत्न्न छोगों की मक्ति से आकृष्ट होकर स्त्रयं मक्त हो जाने की बात लिखी है| 


इंहि विधि सुनके जाटरो उठि भगती छाग्ा 
मिले प्रतषि गुसाइयां धनां बड़ भागा 


श्री मेकालिफ ने इनका जन्मकाल सन्‌ १४१५ ईस्वी अर्थात्‌ सवत्‌ १४७२ अनुमानित 

किया है ।* मेकाछिफ का यह अनुमान सुख्यतः धन्ना और रामानन्द के शिष्य-गुरु-सम्बन्ध की 
जनश्रुति पर ही आघारित है। नाभादास ने भक्तमाल में धन्ना के बारे में एक छुप्पय लिखा 
- है। नाभादास ने इस छुप्पय में लिखा है कि खेत में बोने का बीन धन्ना ने भक्तों को बॉट 
दिया और माता-पिता के डर से झूठे हराई खींचते रहे, किन्तु उनकी भक्ति के प्रताप से बिना 
बीज बोये ही अंकुर उदित हो गए। घत्ना के द्वृदय में अचानक उत्पन्न होनेवाली भक्ति के 
लिए इससे सुन्दर कथोपमा और क्या हो सकती है। 

घर आए हरिदास तिनहिं गोधूसम खबाए । 

वात मात डर खेत थोथ छागरूहि चलाए ॥ 

आसपास क्ृषकार खेत की करत बडाई । 

भक्त भजे की रोति प्रकट परतीति ज्ञु पाई ॥ 

भचरज मानत जगत सें कहूँ निपज्यो कहूँ वे चयो । 

धन्य धना के भजन को विनहिं वीज अंकुर भयो ॥ 

“-भक्तमारू, ए० ५०४ 


घना के कुछ चार पद गुस्ग्रन्थ साइब से मिलते हैं। इन पदो की भाषा पर खड़ी 

बोली और राजस्थानी का घोर प्रभाव दिखाई पडता है। नीचे एक पद दिया जाता है जो गुरु- 
ग्रन्य साहब में आसा राग में दिया हुआ है। 

रे चित चेतसि की न दुयाल दमोदर विवहित जानसि कोई । 

जे धावहिं पंढ ब्रहिमंड कठ करता करे सु कोई ॥ रहाड॥ 

जननि केरे उदर उदक सहि पिंछु कीया दस दुआरा | 

देह अद्वारु अगिनि सहि रापे ऐसा पसमु हसारा ॥१॥। 

कुभी जरू माहि तन तिसु बाहरि पंप भीरु तिन्ह नाहीं | 

पूरन परमानन्द मनोहर सममि देपु सन साही 0श॥। 

पापषणि कीट गुपतु होह रहता ताको मारत नाही । 

कहे घना पूरन ताहू को मत रे जीअ डराही ॥शे॥ 


8 २१८ नानक--नानक का स्वनाकाल् हमारी निश्चित काल-सोमा के अस्तर्गत 
आता हैं। इसका जन्म संवत्‌ १५२६ में लाहौर से ३० मीर दूर तछवडी नामक आम में 


$, मेकालिफ-दि सिख रिलीजन साग ७ प्रृ० १०६ 
२. राग आखा पद्‌ १ और ३ घृ० ४८७, राग भासा पदु ३ पृ० ४८८, 


घनाक्षरी पद १ प्रृु० ६६७ 
र्‌९, 


१६४ सूरपूर्व कजभाषा 


हुआ। जन्म और जीवन सम्बन्धी जो भी सामग्री प्राप्त होती है, वह धामिक अस्धविश्वासों 
और पौराणिक रूढ़ियों से इतनी रगी हुई है कि उसमें से सही तथ्य निकाल सकना सहसा 
फठिन होता है। एम० ए.० मेकालिफ ने एक जन्म-साखी के अनुसार इनका जीवन-इत्त 
प्रस्तुत किया है।' इस साखी में भी पौराणिकता का रग गाढा है। भ्री जे० डब्ल्यू० यगसन 
को अमृतसर में एक जन्मसाखी मिली थी निसमें नानक को जनक का अवतार बताया गया 
है। इन सूत्रों के आधार पर नानक का जन्म १५२६ सवत्‌ बताया गया हैं, इस तरह वे 
सूरदास से उम्र में कोई १५ वर्ष बढ़े थे। इनका देहावसान सवत्‌ १४५६५ विक्रमी यानी 
सूर की मृत्यु से ४७ वर्ष पहले ही करतारपुर में हुआ । 


नानक को रचनाओं का विस्तृत संकलन गुरुमन्य में मिल्ता है। इनकी सचनाओं में 
जपुजी और 'असा दी वार! अल्यन्त प्रसिद्ध हैं जो सिखों के लिए पवित्र मर्त्रां की तरह पूज्य 
हैं| नानक की अन्य स्चनाएँ जो पदों और साखियों के रूप में प्राप्त होती हैं, गुरु ग्रन्थ में 
पहला एक? के अन्तर्गत सकलित हैं। 


इन रचनाओं की भाषा, या तो पजात्री मिश्रित खडी बोली अथवा ब्रजभाषा है। 
आचाय शुक्ल लिखते हैं कि 'ये भजन कुछ तो पंजाबी भाषा में हैं और कुछ देश 
की सामान्य काव्य भाषा हिन्दी में | यह हिन्दी कहीं देश की काव्य भाषा या ब्रजमाषा है 
कहीं खडी बोली जिसमें इधर उधर पजाबी के रूप आ गये हैं : जैसे चल्या, रहा। 
शुक्छ जी ने नानक की भाषा पर जो निर्णय दिया है वह बहुत कुछ ठीक है। शुक्ल जी ने 
नानक के कुछु भजनों की भाषा पजाबी बताई है, पर इस प्रकार शुद्ध पजाबी में लिखे भजन 
नहीं मिलते । इसका मूल कारण है पजाब की भाषा-स्थिति | पजाबी बहुत बाद में साहित्य 
का माध्यम हुई है इसके पहले खडी बोली और ब्रनभाषा में ही साहित्य लिखा गया है | 
नानक पर लिखी जन्मसाखी सम्मवत पजाबी की प्रारम्भिक रचना मानी जाती है। गुरु 
अगद ने ( ईसवी सन्‌ १५३८-५२ ) गुरुमुखी लिपि का निर्माण किया और पंजाबी बोली के 
साहित्य को मान्यता ठी | नानक के लिखे पजात्री पद यदि मिलते भी हैं तो उन्हें परवर्ती 
ओर प्रक्तित द्वी मानना चाहिए | गुरु अन्थ की अधिकाश रचनाएँ, गुरुमुखी लिपिमें होने पर 
भी, पुरानी हिन्दी की ही हैं| ब्रजभाषा के प्रयोग में नानक ने आश्चर्यननक सावधानी 
बरती है, फलस्वरूप ब्रजभापा के पदों में मिश्रण अ्रत्यन्त अल्प दिखाई पडता है। नानक ने 
रेखता शेली में भी रचनाएँ कीं | पर उनकी अत्यन्त मामिक और भावपूर्ण रचनाएँ ब्रजमाषा 
में ही दिखाई पडती हं। नीचे नानक के दो ब्रजमाषा-पद उद्धृत किये जाते हैं | 


काची गागर देद्द दुद्देली उपज विनुसे दुपु पाई 
इहु जगु सागर दुतरू किउ तरीजे विस्यु हरिगुर पार न पाई ॥१॥ 


दी सिख रिलीजन, हइन्ट्रोडक्सन पृ० ७६ । 

« इनसाइक्लोपीडिया आव रिलीजन ऐण्ड एथक्सि भाग ६, पृ० १८१ । 
वाया सी० सिद्द, दी टेन गुरुज़्‌ ऐण्ड देयर टीचिग्सू । 

» हिन्दी साहित्य का इतिहास, काशी सब॒त्‌ २००७ पृ० ८४ । 
जाज प्रियसन, जान दी माठने इन्दो-आरयन वर्नाक्यलस ६ १० 


दू ०264 ९७ +४ «० 


बरजसापा का निर्माण पद 


तुझ विन्वु अवर न कोड मेरे पियारे तुक विन्ु भवर न कोई हरे 
सखी रसी रूप तू है तिसु वरवसे जिसु नदिर करे 
सासु बुरी घर बासुन देवे पिउ सिर मिलन न देह बुरी 
सखी साजनी के हउ॑ चरन सरेवड, हरि गुरु किरपा तें नद्विर धरी ॥२॥ 
आप विचारि मारि मनु देखियां तुम सो मीत न अवरु कोई । 
जिवं तू राखहिं तिवं ही रहणा सुखु दुप देवहि करदि सोई ॥३॥ 
भासा मनसा दोउ विनासा त्रिहु गुण आस निरास मई 
ठुरिआा बसधा गुरु मुपि पाइऐ संत सभा की उतलूही ॥४॥ 
गियान ध्यान सगले सुभि जप तप जिसु हरि हिरदे अरूख असेवा | 
नानक राम नास मनु राता गुर सति पाये सहज सेवा ॥णा 
जो नर दुप में दुष नहि माने । 
सुख सनेह भरु भय नहि जाके कन्नन माटी जाने ॥ 
नहिं निन्‍्दा नहिं अस्तुति जाके छोम मोह ममिसाना । 
हरप सोक ते रहे नियारो नाहि समान अपमाना ॥ 
शआसा मनसा सक्त त्यागि के जग तें रहे निरासा । 
फास क्रोध जेहि परसे नाहिन तेहदि घट बह्म निवासा ॥ 
गुरु कृपा जेहि नर पर कीन्हीं तिनन्‍्ह यह जुगति पिछानी | 
नानक लीन सयो गोविंद सो ज्यों पानी सग पानी ॥ 


ऊपर का पट मूलत, ब्रज का है जैसा कि हर्ड (स्नाम ) सिरे, से, कउ, तें 
( परस्ग ) सरेवर् >सरेवी क्रिया, जिच > जिमि, तिव >तिमि ( अव्यय ) आदि से प्रकट है, 
किन्तु इस पद पर यत्र-तत्र खडी चोलो की भी छाप अवश्य है, मिलिया, राता, देषिया, रहणा, 
आदि आकारान्त क्रियापट इसकी सूचना देते हैं। किन्तु दूसरा पढ एकदम शुद्ध ब्रज का है 
और सर के किसी भी पद से तुलनीय हो सकता है । 
गुरु अन्य सें नानक की कुछ साखियाँ मी संकलित हैं। दोहों की माषा पर पजाबी की 
छाप अवश्य है, किन्तु दोदे ब्रज के ही हैं | क्रिया कहों-कहीं आकारान्त अवश्य हैं | 
सभ काड निवे जाप कड पर कड निवे न कोइ । 
सरि तराजू तौलिये निवे सो गठरा होइ ॥१॥ 
जिनी न पाइउ प्रेम रखु कंत न पाइउ साउ । 
सूने घर का पाहुना जि भाइया तिड जाउ ॥रा 
घधनयता इन ही कट्टे भवरी घन कड जाउ । 
नानक निरधन तितु दिल जितु दिन विसरे नाठ ॥शे॥ 
जिनके परे घनु वसे तिनको नाउ फक्कोर । 
जिनके हिरदे तू वसे सै नर गुणी यहीर ॥७॥ 
वेदु बुछाइया वेदगी पकड्टि ढढोले चांह । 
भोला वेद न जाणई करक कलेजे मांद ॥णा। 


१६६ सूरपूर्च ब्रजभापा 


गुरु अन्य साहन्र में सकलित इन सतों की रचनाओ के उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट पता 
चलता है कि भावपूर्ण पदों के लिए इन्होंने सत्र त्रजमाषा का ही आश्रय लिया है | त्रजभाषा 
के ये पद इस शैली की पूर्णता तो व्यक्त करते ही हैं, साथ ही साथ इस बात फे मी सबूत हैं 
कि १४वीं शती के नामदेव से १६वीं के नानक तक पदों की भाषा ब्रज ही रही है। ब्रजमाषा 
बहुत पहले से काव्य-भाषा के रूप में मह्ाराष्ट, पजाब, काशी, तक स्वीकृत और सबंमान्य रही 
है। सूरठास के पदों की सुव्यवस्थित और पुष्ट माषा आकस्मिक नहीं बल्कि इसी पद-शैली की 
ब्रजमाषा का अग्रसरीभूत रूप है | 


अन्य कवि 


हरिदास निरंजनी 


8 २१९, इरिदास निरजनी के जन्म-काल आदि के विषय में अब तक कोई सुनिश्चित 
निर्णय नहीं हो सका है | ये निरंजन सप्रदाय के आदि गुरु प्रतीत होते है । निरंजन सप्रदय 
के घामिक परपराओं और सैद्धान्तिक मान्यताओं का निरीक्षण करने पर पता चलता है कि यह 
संप्रदाय नाथ सप्रदाय से प्रभावित था । इस प्प्रदाय के अवशिष्ट रूपों की मीमासा करते हुए. 
भरी क्षितिमोहन सेन ने लिखा है कि उडीसा ही संमवतः इस सप्रदाय की जन्मभूमि था, और 
वहीं से यह सप्रदाय बगाल आदि में, प्रसारित हुआ होगा ।' उडीसा में फैले हुए. इस संप्रदाय 
से उत्तर मारत खास वौर से पश्चिमी प्रदेशों में फैले हुए निरंजनी सप्रदाय का क्या संचन्ध 
है, यह बताना कठिन दै। पश्चिमी भारत में फैली हुई निरजनी परपरा का कुछ पस्चिय टठादू 
प्रथी राघोट्यस के मक्तमाल से (१७७० सबत्‌) मिलता है। इस अय में चारह निरजनी 
महन्‍्तों का वर्णन दिया हुआ है जिनमें हरिदास, तुरसीगस, खेमनी, कान्हड़दास और मोहन- 
दास आदि समिलित किए गए. हैं। राधोदांस निरजनी संप्रदाय का आदि प्रवतंक निरंजन 
भगवान्‌ को बताते हैं, यही नहीं उन्होंने कत्रीर, नानक, दादू , जगन रात्रो ! के चार निर्गुण 
सप्रदायों को मी निरंजन से प्रेरित बताया | 

रामानुज को पधित चली दपमों सूँ भाई । 
विष्णुस्वासि को पधित सुती सकर ते आई ॥ 
मधवाचाय पधित ज्ञॉन ब्रह्मा सुविचारा । 
नींदादित की पधित च्यारि सनकादि कुमारा । 


१. सिडिवलत मिस्टिसिज्म आव इण्डिया, पु० ७० 


4८ सूरपूव ब्रजमाषा 


च्यारि सम्प्रदा की पधित अवतारन सूँ छे चली । 
इन च्यारि महत नृयुनीन की पद्धति निरजन झूँ चली ॥ ( ३४३ )' 


इस प्रकार राघोदास के मत से निगुन सम्प्रदाय के आदि गुरु निरजन इन सम्प्रदायों 
के पहले विद्यमान थे। एक ओर यह सम्प्रदाय नाथ सम्प्रदाय से सम्बद्ध बताया जाता है 
दूसरी ओर निगुण सम्प्रदायों का पूर्ववर्ती माना जाता है, इसी को छक्त्य करके डा० पीताम्बर 
दत्त बडथ्चाल ने लिखा है कि यह निरजन सम्प्रदाय नाथ संप्रदाय और निगुन सप्रदाय के बीच 
की कडी मालूम होता है | किन्तु डा० बडथ्वाल के इस अनुमान को पुष्ट करने वाले प्रमाणों 
का अभी अमाव दै | दरिदास निरजनी के विषय में स्त्र० पुरोहित हरिनारायण शर्मा ने लिखा 
है कि ये हरिदास जी प्रथम प्रयागदास जी के शिष्य हुए, फिर दादू जी के । फिर कबीर और 
गोरख पंथ में हो गए, फिर अपना निराला पथ चलाया | इस प्रकार पुरोहित जी के मत से 
हरिदस दादू के बाद हुए। भ्री परशुराम चतुर्वेदी दरिदास का काल १७०० के आस पास 
तक मानते हैं ।* दादू पंथ के प्रसिद्ध कबि सत सुन्दरदास ने हरिदास का उल्लेख किया हैं'। 
कोठक गोरप कूँ गुरु थापत कोडक दत्त दिगग्बर आादू । 
कोडक कथर कोठक भथर, कोड कब्नीरा के राखत नादू ॥ 
कोउ कहै हरदास हमार जूँ यू करि गनत वाद विवादू । 
भौर सुसनन्‍्त सबै सिर ऊपर सुन्दर के उर हैं गुरु दादू ॥ 
( सुन्दरविछास १-४ ) 
सुन्दरदास के उल्लेख से ऐसा लगता है कि हरिदास की गणना गोरखनाथ, ककडनायथ, 
कब्रीर आदि की तरह बड़े गुरुओं में होती थी । सुन्दरदास जी यद्यपि दावू को अपना गुर स्वी- 
कार करते हैं किन्तु उन्होंने बढ़े, आदर के साथ यह भी स्वीकार किया है कि लोग हरिदास को 
गुरु मानने के लिए वादविवाद करते थे। लगता है कि यद झगडा ऐसे संप्रदाय का था निसमें 
हरिदास गुरु माने जाते थे किन्तु वाठ में दादू के आविर्भाव के बाद दो प्रकार के मत हो गए । 
कुछ हरिदास को “अपना गुरु! कहते रहे कुछ दादू को गुरु मानना चाहते थे । सुन्दरदास के इस 
उल्लेख से स्पष्ट है कि हरिदास ढादू के पहले हुए थे और उनका एक सुब्यवत्यित संप्रदाय या | 
उन्हें गुरु मानने वालों की संख्या भी थोडी न थी। इस विषय में दादू विद्यालय जयपुर के 
स्वामी मगलदास जी से मेरी वातचीत हुई थी। उन्होंने भी स्वीकार किया कि दादू और 
निरञ्ञन सम्प्रदायों में कमी ऐक्य था। श्री मगलदास स्वामी के पास सम्पत राम ( नागौर ) 
के पास सुरक्षित किसो हरिराम दास द्वारा लिखित इरिदास जी की परचई के कुछ उद्घृत्त 
अश सुरक्षित हैं, उसमें दरिदास जी के बारे में यह उल्लेख मिलता है | 


4 श्री परशुराम चतुर्वेदी की उत्तरी भारत की सन्त परम्परा में हस्तलेस से उद्छत, 
पु० ४६२ 

३२ निगुन स्कूल जाफ हिन्दी पोयट्री, प्रीफेस, ४० २-३ 

३ सुन्दर गन्थावली, प्रथम खढ, जीवन चरित्र, प्र० ६२ 

४. उत्तरी भारत की सत परपरा, प्रृ० ४७० 

७, ढ० पताम्पयर दत्त बद़्ध्वाल सपादित सुन्दर चिलास से 


ब्रमभाषा का निर्माण १६६ 


पन्दरसे वारोत्तरे फागुन सुदि छुठसार 

वेराग्य ज्ञान भगति कू लीयो हरि अवतार 
पन्‍्दरह से का बारह गयो हरि धारयो ऊवतार 
ज्ञान मक्ति पेराग्य से आप कियो भवपार 
पन्‍्द्रद्द से छुप्पन समें वसन्त पद्चमी जान 
तब हरि गोरप रूप घरि आप दियो ब्रह्म ज्ञान 
सोलह सौ को छुट्ठि सुदि फागुण मास 

परस धाम से म्रापती नगर डींड हरिदास 


इस उल्लेख के मुतात्रिक हरिदास का काछ १५१२-१६०० सवत्‌ मादम पडता है 
जो सुल्दरदास के उल्लेख से निनमें हरिदास को ढादू का पूर्ववर्तों बताया गया है, मेल खाता 
है | मंगलठात जी के पास एक हस्तलिखित शुत्के में तिथिकार सम्बन्धी एक दुसरा उल्लेख 
मिलता है, यह गुटका बहुत परवतां मादूम द्ोता है, इसे किसी पूर्णदास ने नवलगढ़ में 
ल्खिथा। 


घबदेसे चोहतरे जन्म लियो हरिदास 
सांखल से घर अवतरे छुतरी वश निवास 
छुतरी वश निवास तेज सो मुरति विराजे 
छुतरि भेय सो सूरमाय को दूध न छाजे 
सिछियो गोरप रुप हरि दियो ज्ञान परकास 
चबदह से चोहोत्तरे जन्म लियो हरिंदास 


पन्दरसी पिच्चाणवे कियो जोति में वास 
फागुन सुदि की छद्ध को परम जोति परकास 


इसी से मिलता जुलता दूसरा उल्लेख मंत्रराज प्रभाकर ग्रन्थ के १३ वें उल्लास में इस 
प्रकार आता है : 
चवदाशत संचत्‌ सप्तचार, प्रकटे सुदेस सुरधर मझ्कार । 
पचासो पन्नानवे शुद फागुण छुठि जाण । 
विंशा सो वपुराखि के पहुँचे पद निर्वाग ॥ 


इन सभी उल्लेखों में हरिदास का काल १५वीं १६वीं विक्रमी के बीच पड़ता है | 
नीचे के दोनों उल्लेखों में तो १४७४-१५६५ सवत्‌ पर मतैक्य भी दिखाई पडता है। इन 
उल्लेखों में व्यक्त रचनाकाल को देखते हुए. श्री जगद्धर शर्मा गुलेरी का मत भी उपयुक्त ही 
माद्म होता है। श्री गुलेरी हरिदास का रचनाकार १५२० और १५४० ईस्वी ( अर्थात्‌ 
१५७७-१५६७ विक्रमी ) मानते दे | इन प्रसगों के आधार पर यह कहना शायद अनुचित 
न होगा कि हरिदास निरज्नी विक्रमी १६०० के पहले अवश्य विद्यमान थे | 


१. नागरीग्रचारिणी पत्रिका, सवत्‌ १६६७ वर्ष ४७, पू० ७७ 


२०० सूरपूर्व अजभाषा 


हरिदास की रचनाएँ 


8 २२०. हरिदास की रचनायें पूर्णतः प्रकाश में नहीं आई हैं। उनकी कुछ रचनाओं 
का संकलन “हरि पुरुष की वाणी” नाम से साधु सेवा दास ने जोधपुर से प्रकाशित कराया है, 
इसमें हरिदास के पद संकलित किए गए हैं, श्री जगद्धर शर्मा गुलेरी ने हरिदास की रचनाओं 
की एक सूची प्रस्तुत की है : 

(१) अष्टपदी जोग अन्य 
(२) ब्रह्मस्तुति 

(३) हरिदास अन्यथमारा 
(४) हस प्रयोध ग्रन्थ 
(५) निरपंख मूल अन्य 
(६) राजगुड 

(७) पूजा नोग ग्रन्थ 
(प) समाधि जोग ग्रथ 
(६) सम्राम जोग ग्रथ 


इन श्रथों के अलावा कुछ साखियाँ और पद भी प्राप्त होते हैं। हरिदास का व्यक्तित्व 
बहुत ही आकषंक और चमत्कारिक था। हरिदास निराश, इच्छाहीन तथा निरतर परमात्मा 
में छीन रहने वाले व्यक्ति थे | हरिपुरुष जी की वाणी में हरिदास का जो जीवनइृत्त दिया हुआ 
है, उससे प्रतीत होता है कि ४८ वर्ण की अवस्था में भयकर इुर्मिक्ष के दिनों में ये जंगल में 
चले गए और वहाँ दस्यु-इत्ति करके जीवन निर्वाह करने लगे। इसी बीच भगवान्‌ 
निरजन ने गोरख रूप में इन्हें मत्र दीक्षा दी और अमृत हूगरी पर कई दिनों तक निराहार 
रह कर इन्होंने तपर्चर्या की। सुन्दरदास ने हरिदास को असत्‌ और अनान के विरुद्ध युद्ध 
करने वाले योद्धा के रूप से याद किया है | 
अगद छुवन परस दरदास उपान गद्यो हथियार रे । 
( सुन्दर विलास, पृ० ५७० ) 
हरिदास का एक पद नीचे उद्धृत किया जाता है । 
रामा अंसाडा (हमारा) साईं हो 
राखो भोट चोट क्यों छागे समुक्ति परै कछु नाही हो ॥ 
पाच पचीस सदा सग पले आवर करै अघाई हो । 
तुम अदक््यों ती वहुड़ि न व्यापी हम बल कछु न वसाई हो ॥ 
तारण तिरण परम सुख दाता यद्द दुप कासो कह्िए हो | 
करम विपाक विधन होह लागा तुम रापो तो रहिये हो ॥ 
समुद अयाह अगम करुनामय गोडि करे नित गाजे हो । 
तामे मच्चु काल सा पेले भक्ति दुरे सो खाजे हो ॥ 
ये भचरूप अनिल मोदि जार अचकूप में घेरा हो । 
जन हरिदास को क्षास न दूजो राम भरोसा तेरा हो ॥ 


प्रजभापा का निर्माण २०१ 


भाषा पर कहों कहीं राजस्थानी प्रभाव भी दिखाई पडता है। सत-शेली के रूढ़ 
प्रयोगों के बावजूठ, जो प्रायः कई भाषाओं से शहित हुए. हैं, इनकी भाषा पुष्ट त्जमभाषा कही 
जा सकती है | हरिदास के विचार अत्यत सहन और मावमय है अतः भाषा बडी ही साफ और 
व्यजनापूर्ण है । 


निम्बाक संप्रदाय के कवि 


8 २२१. वैष्णव सप्रदायों में निम्बाक संप्रदाय काफी गतिष्ठित और पुराना माना जाता 
है | निम्बाक के जन्म-काछ आदि के विषय में कोई सुनिश्चित घारणा नहीं है। सप्रदायी मक्त 
लोग निम्प्राकाचार्य के श्राविर्माव का काल आज से पाच इजार वर्ष पूष मानते हैं। उनके मत 
से २०१३ वा विक्रमी वर्ष निम्त्राक का ५०५१ वा वष है। ऐतिहासिक रीति पर विचार करने 
पर हम इस संप्रदाय का आरंम १२वों से पूर्व नहीं मान सकते | १२वीं शती में निम्बार्क का 
का जन्म आन्म प्रदेश में हुआ था। उन्होंने द्वेताद्देत के सिद्धान्त पर आधारित वैष्णव भक्ति 
का प्रतिपादन किया, वे बाद में वृन्दावन में आकर रहने भी छगे ये। अन्य वेष्णव सप्रदायों 
की तरह इस सप्रदाय के भक्तों ने भी भक्ति-साहित्य का निर्माण किया। श्रीभट्ट इस सप्रदाय 
के आदि ब्रजभाषा-कवि माने जाते हैं। भ्रीमद्ट, दरिब्यासदेवाचार्य, परशुरामाचार्य ये तीन इस 
सप्रदाय के प्रसिद्ध आचाय और शुरुू-शिष्य परपरा से क्रमिक उत्तराधिकारी के रूप में संबद्ध 
माने जाते हैं [| इन तीनों ही आचारय॑-कवियों के नीवन इच का यथातथ्य पता नहीं छग पाया 
है। भ्रीमद्ट का पस्चिय देते हुए शुक्ल जी लिखते हैं 'इनका जन्म संवत्‌ १५६५ में अनुमान 
किया जाता है अतः इनका कविता-कार सवत्‌ १६२५ या इससे कुछु आगे तक माना 
जाता है | युगल शतक के श्रतिरिक्त इनकी एक छोटी-सी रचना आदि बानी भी मिलती है ।”” 
शुक्ल जी ने जन्म-काल को जिस तरह अनुमान रूप में १५६५ विक्रमी बताया बेसे ही 'युगल 
शत' के साथ ही “आदि बानी! का मी अनुमान कर लिया। आदिवानी और युगलशतक 
दोनों एक ही चीजें हैं। ब्रजमाषा की निम्बाक सम्प्रदायगात पहली रचना होनेके कारण यह 
श्दितरानी कहलाई। शुक्ल जी ने दरिव्यासदेवाचाय और परशुराम के बारे में कुछ 
नहीं लिखा | डा० दोनदयाल गुप्त ने अष्टछाप से पहले हिन्दी में क्ृष्ण-मक्ति काव्य की 
परम्परा का सन्घान करते हुए ब्रह्मचारी तरिहारीशरण की “निम्त्राकमाधुरी' में उपयुक्त 
कवियों पर लिखे हुए नीवन-इत्त को अप्रामाणिक बताया है। विहारीशरण जी ने भ्रीमदट 
का समय १३५४२ विक्रमी और उनके शिष्य हरिव्यास जी का १३२० विक्रमी दिया था | 
डा० गुप्त लिखते हैं “वस्त॒ुतः ब्रह्मचारी जी ने इन दोनों भक्तों की विद्यमानता का संवत्‌ 
गलत दिया है। निम्बाक सप्रदायी तथा युगल शतक के स्वयिता श्रीमद्ट केशव कश्मीरी के 
शिष्य माने जाते हैं। इनका (श्रीमष्ट का ) रचना काल संवत्‌ १६१० विक्रमी है। श्री 
हरिव्यास देव का रचना काल भी यूरदास के समय का ही है [ वैसे निम्प्राक सप्रदायी हरिव्यास 
देव जी आयु में सूर से बड़े ये | डा० गुप्त ने अपनी स्थापना के मण्डन के लिए कोई आधार 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, संवचत्‌ २००७, काशी, पृ० १८८ 
२. अष्टक्वाप भौर वच्चम सस्प्रदाय, प्रयाग, २००४ विक्रमी, प्ृ० २५ 
ई, घही, पए५ २७ 


इक सूरपूर्व ब्जभापा 


नहीं प्रस्तुत किया | केशव कश्मीरी का काछ भी अब तक अनिर्णीत ही है। फिर किस आधार 
पर श्रीमद्ट का काल १६१० विक्रमी माना जाये। सूरदास से हरिव्यास देव को उम्र में बडा 
बताने का भी कोई आधार नहीं रखा गया । वेसे विद्वान लेखक ने सूर से श्री हरिव्यास को 
उमर में बडा बताकर कुछ तो गुजायश रखी ही है। शुक्न जी की तरह भ्रीभट्ट को एकदम 
परवर्ती नहीं करार व्या | भीमट्ट और उनके शिष्यानुशिष्य परशुराम के रचना-काल का निर्णय 
करने के लिए कोई अभन्तर्साक्ष्य नहीं मिलता | युगलशतक में रचनाकाल के विषय में एक दोहा 
दिया हुआ है। 
२५ १ 
नयन बाण पुनि राम शशि गनौ अक गति बाम । 
प्रगट भयो श्री युगछशत यह सवत भमिरास ॥ 


इस दोद्दे को उद्धृत करके सच रिपोट के निरीक्षक ने यह टिप्पणी दी है : लिपि की 
एक मामूली गंलती से यह उल्मन पैदा हो गई । पहली पक्ति में राग, के स्थान पर राम लिखा 
गया, राग की सख्या छः होती है इस तरह १६५२ सवत्‌ बदलकर १३१५२ हो गया । यह 
तिथि १६०६-८ की रिपोट में दी हुईं है, यही तिथि है जब श्रीमद्न उत्न्न हुए ।* निरीक्षक ने 
यह बात वताने की कोई जरूरत नहीं समझी कि राग का राम क्‍यों और कैसे हुआ | केवल 
ग और म का साहश्य ही इस गलती का कारण माना जाये या कोई और कारण भी है। 
सच रिपोट १६०६-८ के निरीक्षक डा० श्यामसुन्दरदास ने इस कवि के विषय में कुछ 
विशेष नहीं लिखा । विवरण में इतना दिया हुआ है; श्री भट्ट ( यफ आई १५४४ ए० डी ) 
युगल सर की तीन प्रतियाँ मिलती हैं जिनका समय क्रमशः १८७१, १७८६ और श्८२० 
ईंस्वी है | 


8 २२२. निम्बराक सम्प्रदाय के छोग श्रीमद्ठ का समय १३५४२ विक्रमी ही मानते हैं 
ओऔर इसी समय को सही मानकर पोदह्यार ग्रन्थावली के सम्पादकों ने भ्रीमद्द, हरिव्यास देव 
और परशुराम की कुछ कविताएँ. 'पाँच प्राचीन पद! शीर्षक से सकलित की हैं. जहाँ भ्रीमट्ट 
१३५२ विक्रमी, दरिव्यास १३२० विक्रमी और परशुराम १४५० विक्रमो के बताये गये हैं (* 
एक ओर जहाँ सर्च रिपोट के निरीक्षक राग को राम का स्थानापन्न बताकर भ्रीमद्ट के काल 
को १६५४२ करने के पक्त में हैं वहाँ सम्प्रदायी भक्त उन्हें १३५२ के नीचे उतारने को तैयार 
नहीं ऐसी अवस्था में उस दोद्दे का सहारा छोडकर कुछ अन्य आधारों पर विचार करने की 
आवश्यकता है | श्री नाभाठास के भक्तमाल में परशुराम के विषय में निम्नलिखित छुप्पय 
मिलता है । 

ज्यों चन्दन को पवन निंव पुनि चन्दन करई 
चहुत काल तम निविद् ठदे दीपक ज्यों हरई 
पश्रीभट मुनि हरिव्यास सन्त मारग भनुुसरई 
कथा कीरतन नेस रसन हरिगुन उच्चरई 


ए 
१. सच रिपोर्ट, १६२३-२७, प० ६३२ 
२. सच रिपोर्ट, १६०६-८, पु० ८८ 


हि. 


हे पोदार अभिनन्दन ग्रन्थ, पृ० ८४ 


ब्रजभाषा का निर्माण २०३ 


गोविंद भक्ति गद रोग गति तिरूक दास सद बैद हृद्‌ 
जगलछी देस के छोग सब परशुराम किय पारपद 


नाभादास के इस छुप्पय में श्रीमद्द के चाद हरिव्यास और परशुराम को क्रमशः शिष्य 
परम्परा में स्थापित किया गया है। परशुराम के विषय में नाभादास ने एक ऐतिहासिक तथ्य 
का उद्घाटन भी किया है। परशुराम ने “जंगली देस' के छोगों को वैष्णव बनाया। यह 
धजगली देस के लोग” पद कुछ उलभा हुआ ग्रतीत होता है | जंगली” शब्द लोगों के असम्य, 
बनेर और असंस्कृत होने का आमास तो देता ही है किन्तु मूलतः यह देशमेद सूचित करता है 
जागल देश राजस्थान के एक हिस्से का नाम या। समवत. दिल्ली-मेरठ के क्षेत्र के, निसे 
कुरदेश कहते थे, दक्षिणी माग को जागल कहते थे | कुरु के पूरध्र का देश पाचाल या इसी से 
'क्ुरुपाचाल” और 'कुरजागल” दोनों पदों का उल्लेख मिलता है। वैसे जागल किसी भी ऐसे 
हिस्से को कटद्टा जाता था जो अल्पोदक, तृणहीन, सूखा देश हो तथा जहाँ इवा और गर्मी तेज 
रहती हो । भावप्रकाश सें जाग देश का पस्विय देते हुए कह् गया है कि शुम्र आकाश 
वाला तथा थोड़े जछ से पैदा होनेवाले पौधों शमी, करीर, विल्व, अक, पीपछ, ककन्धु आदि से 
भरा हुआ देश जाग कहा जाता है। इन विशेषताओं से युक्त राजस्थान के किसी हिस्से को 
जागल कहना उचित ही है। मद्दामारत मे मद्र और जागल का नाम साथ आता है। मद्र 
रावी और मेलम के बीच का देश था, इस प्रकार जाग़छ उसके ठक्तिण का प्रदेश (राजस्थान) 
कहा जा सकता है। इस प्रकार परशुराम संबन्धी छुपय में 'जगली देश” का अर्थ जागल देश 
अर्थात्‌ राजपूताना का भूभाग है। नामादास के मत से परशुराम ने राजस्थान के लोगों को 
धपारघद? यानी वैष्णव भक्त बनाया । नाभाठास ने परशुराम के कार्य-क्षेत्र का एकटम ठीक 
उल्लेख किया है। क्योंकि परशुराम देव राजस्थान के सलेमावाद ( परशुरामपुरी ) को केन्द्र 
वनाकर भक्ति-प्रचार का कार्य करते ये । आज मी उक्त नगर में निम्बाक पीठ स्थापित है। 
वहीं परशुराम की इहलीलिक लीला भो समाप्त हुई थी | इस प्रकार नाभादास को यह माढ्म था 
कि परशुराम ने जागल देश के जंगली छोगों को भक्त चनाया | परशुराम के इस विशेष-कार्य 
का डल्लेख भी ध्यान देने की वत्तु है। एक काफी बड़े भूभाग को असभ्य से सम्य या भक्त 
बनाना कुछ समय-सापेक्ष्य व्यापार है। मेरे कहने का मतलब यह कि परशुराम नामादास 
(१६४३ सवत्‌ ) से पूर्व तो थे ही, भक्ति प्रचार का कार्य तो उन्होंने और मी बहुत 
पहले से किया होगा। इस तरह परशुराम विक्रमी १६०० के आस पास या उसके पूव 
वतमान थे । 


8 २२३. परशुराम सागरमें विप्रमती गन्‍्य की युष्पिका से भी कुछ छोगों को भ्रम 
हुआ है । उक्त पुष्पिका इस प्रकार है: 


१. अल्पोदकतृणो अस्तु प्रवातः प्चुरातप- 
सज्चेयो जागलो देशो बहुघान्यादिसंयुतः ( र॒त्वाचकी ) 
२ शाकाशः शुअञ्र उच्चरच स्रृद्पपानीयपादप* 
शसी-करीर-विद्वाक पीछुककन्घुसकुछः ( भावषकाशम्‌ ) । 
३, तत्त्रेमे कुरुपांचाला- शब्वा मादरेय जांगछा" । ( महाभारत, भसीप्म पवे, भ० ६ ) 


२०४ सूरपुर्व ग्रजभाषा 


“(इति विग्ममती | इति श्री परशुरामजी की वाणी सम्पूर्ण | पोथी को संवत्‌ १६७७ वर्ष! 
पूरे ग्रन्थ के अन्त में पुष्पिका इस प्रकार है : 


“इति श्री परशुराम देवकृत अन्थ परसरामसागर सम्पूर्ण सबत्‌ १८३७ बर्षे | मिति 
ज्येष्ठ बदि ५ बुधवासरे लिपि कृत व्यास मनसाराम पठनाथ वाई अनोपाँ।' इन दो पुष्पिकाओंसे 
छोगोंको भ्रम होता है कि ग्रत्थका लिपिका७ १८३७ और विप्रमती की पुष्पिका के द्विसाब से 
स्वनाकाल १६७७ है। किन्तु विप्रमती का पोथीव्ष भी लिपिकाल ही है] क्योंकि “इति 
श्री परशुरामजी को वाणी सम्पूर्ण' का अर्थ विप्रमती सम्पूर्ण नहों और पोथी का अर्थ विप्रमती 
की पोथी नहीं, बल्कि परशुरामनी की वाणी । पहले परशुराम सागर नामक कोई ग्रन्थ 
कम से कम संवत्‌ १६७७ के पूर्व शायद नहीं था | श्रीमद्ट की आदिवाणी, हरिव्यासदेव की 
महावाणी की तरह परशुराम वाणी” का ही प्रचछन रहा होगा | सबत्‌ १६७७ के बाद और 
१८३७ के बीच कभी सूरसागर के वजन पर परशुराम सागरका निर्माण हुआ होगा। 
१८३७ में मनसाराम व्यास ने १६७७ की लिखी “परशुराम वाणी” की पोथी से जिसमें 
अन्तिम रचना विग्रमती थी परशुराम सागर की प्रतिलिपि की, जिसमें कुछ और भी 
रचनायें शामिल की गईं। इसलिए, सवत्‌ १६७७ को परशुराम देव का आविर्भाव 
काल बताना ठीक नहीं है। सबत्‌ १६७७ में परशुराम वाणी का किसी भक्त ने सकलन 
किया क्योंकि यदि परशुराम ने स्व्य सकलन किया होता तो परशुरामनी की वाणी नाम 
नहीं दिया गया होता, इस आधार पर भी हम परशुराम को १६७७ के पहले का मान सकते 
हैं। आश्चर्य तो यह देखकर होता है कि प० मोतीछाल मेनारिया विग्रमती के लिपिकाल के 
आधार पर परशुराम देव को स० १६७७ का बताते है| जबकि तत्ववेत्ता का आविर्भाव काल 
वे सबत्‌ १५४० मानते हैं ३ तत्ववेत्ता भी एक प्रसिद्ध निम्बा्क॑सम्प्रदायी महात्मा थे जो 


परशुराम देव के सम-सामयिक तथा हस्यासदेव के शिष्य थे। इस तरह वे परशुराम के 
ग़ुरु-भाई थे 


8 २२७, परशुराम सागर की रचनाओं का परीक्षण करने पर एक और भी आश्रय- 


जनक तथ्य का उद्धागन होता है। परशुरामसागर में निम्नलिखित रचनायें सकलित की 
गई है। - 


(१) तिथि लीला (२) वार छीछा (३) बावनी लीछा (४) विप्रमतीसी (५) नाथ 
लीला (६) पटावली (७) रागरथ नाम लीला निधि (८) साच निषेघ लीला (६) हरि- 


लीला (१०) लीला समकनी (११) नक्षत्र लीला (१२) निजरूप छीछा (१३) निर्वाण 
लीला | 





« श्री कुज वृन्दावन की पोथी से 
राजस्थानी भाषा और साहित्य, प्रयाग २००६, बिक्रमी, ए० १४१॥४२ 
वही, पु० १०६ 


लू #ए नए «० 


ढा० सत्येन्द्र का निवध, श्री निम्बाक सम्थदाय के हिन्दी कवि, पोह्ार भभिनद्न 
अथ, पए० र२े८७ । 
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१३ ग्रथों की यह यूची नागरीप्रचारिणी सभा खोज रिपो८ (१६३२-३४) में प्रस्तुत 
की गई । डा० मोतीलाछ मेनारिया ने राजस्थान में हस्तलिखित हिन्दी ग्रथों की खोज में परशु- 
राम के २२ अंथों की दूची दी है ।' 


(१) साखी फा जोड़ा (२) छुंद्‌ का जोडा (३) सवैया दूस अवतार का (४) रघुनाथ- 
चरित (५) श्रीकृष्ण-चरित (६) सिंगार सुदामा-चरित (७) द्रौपदी का जोड़ा (८) छुप्पय गज- 
ग्राह की (६) प्रहछाद-चरित (१०) अमखोध-लीछा (११) नामनिधि-लीला (१२) शौच 
निषेघ लोला (१२) नाथ लीला (१४) निज रूप लीला (१५) श्री हरिलीला (१६) भी निर्वाण- 
लीला (१७) समभझणी लीला (१८) तिथि-लीला (१६) नंद-छोला (२०) नक्ष॒त्रललीला (२१) भी 
बावनी लीछा (२२) विप्रमती तथा ७४० के लगभग फुटकल पद | 

ऊपर की १३ रचनाओं में पदावली और वार लीछा को छोड़कर बाकी ११ ग्रंथ दूसरी 
सूची में भी शामिल हैं। पहली सूची रागरथ नाम छीछा निधि (न० ७) दूसरी सूची नामनिधि 
लीला (न० ११) से मिलती जुरूती है किन्तु 'रागरथ' का अथ स्पष्ट नहीं होता । साँच निषेच 
लीला ही दूसरी में शौच निषेध लीला है । 


दोनों सूचियों में तिथि छीछा, बार छीछा ( दूसरी मे नहीं ) बावनी लीछा और 
विप्रमती शामिल हैं जो विषय और नाम दोनों ही दृष्टियों से कत्रीर की कही जाने वाली इन्दों 
नाम को रचनाओं से साम्य रखती है | तिथि लीला में परशुराम और कबीर दोनों ही अमावस्या 
से पूर्णिमा तक का वर्णन सन्‍्तोचित ढग से किया है। कभ्ीर कहते हैं 'कबीर मावस मन में गरव 
न करना, गुरु प्रताप इमि दूतर तरना। पडिवा प्रीत पीव दूँ छागी, मसा मिस्या तव सकक्‍या 
भागी ।! इसी को परशुराम इन शब्दों में कहते है मानस मैं तें'दोऊ डारी, मन मंगल अंतर 
ले सारी | पडिवा परमंतत ल्‍यो छाई। मन के पकरि प्रेम रस पाई ।* कबीर मानस में गव॑ न 
फरने को कहते है परशुराम 'में ते” की अहमन्यता को छोडने की सछाइ देते हैं | प्रतिपदा 
में कब्वीर मन को अनुशासित करके प्रिय से प्रीति करते हैं जबकि परशुराम मन को पकड़कर 
प्रियतम-छवलीन करने की बात करते है । 
वारलीला अन्य में कबीर लिखते है ; 
कबीर बार-बार हरि का गुन गराऊँ, गुरु गमि भेद सहर फा पाऊँ 
सोय वार ससि अमृत मरे, पीवत थेगि तथे निस्तरे 
परशुराम की वारलीला में इसी को इस दंग से कष्टा गया है : 
बार-बार निज राम संभारूँ, 
रतन जनम भ्रम वाद न हारू 
सोम सुरति करि सीतल वारा, 
देप सकल व्यापक व्यौहारा 
सोन घिसरि जाको निस्तारा, 
समध्ष्टि होइ सुमरि अपारा । 


$. प्रथम साग, संपादक सोतीछार मेनारिया, उठयपुर । राजस्थानी सापा भौर 
साहित्य, ए० १४२ 


6 सूरपूर्थ प्जभाषा 


आस्म्म में दोनों अपने नाम के स्मरण के साथ भगवान्‌ का स्मरण करते हैं। सोमवार 
को शशि-वर्षित अमृत को पीने वाले के लिए, कबीर निस्तार का आश्वासन देते हैं, परशुराम 
सोम को सुरति शीतल वार कहकर समदृष्टि होकर उसको न भूलने में ही निस्तार बताते हैं । 


8 २२५४, इन ग्रन्थों में भावसाम्य को 'काव्यरूपों का साम्य! बताकर मिन्न रचनायें 
स्वीकार किया जा सकता है, किन्तु विप्रमती में तो यह साम्य अत्यत्त आश्चयंजनक 
मादूम होता है। 


विप्रमतीसी 


कबीर 
सुनहु सबन मिलि विप्रमतीसी 
हरि विन्वु बूड़े नाव भरीसी 
ब्राह्मण होके श्रह्म न जाने 
घर मह जगत परिग्नह आने 
जे सिरिजा तेहि नहि पद्विचाने 
कर्म सर्स ले बेठि बखाने 
ग्रहण असावस साथर दूजा 
स्वस्तिक पात प्रयोजन पूजा 
प्रेम कबक मुख अन्तर वासा 
आहुति सत्य होमि के आासा 
उत्तम कुल कलि माँहि कहावे 
फिरि फिरि मध्यम कर्म करावे 
>८ ८ 


हस देह तजि न्यारा होई 
ताकी जाति कहों घू कोई 
स्वेत स्थाम की राता पियरा 
नवर्ण चरण की ताता सियरा 
हिन्दू तुरक की बूढ़ा यारा 
नारि पुरुष मिलि करहु विचारा 
कहिये कहि कहा नहिं माना 
दास कबीर सोई पे जाना 


परशुराम 


सब को सुणियो विप्रमतीसी 
हरि बिन्ु बूडे नाव भरीसो 
चामण छै पे अह्य न जाणे 
घर में जगत पतिग्रह आाणे 
जिण सिरजे ताकू ण पिछाणे 
करम मरम रूँ बेठि वषाणे 
अहण असावस थायर दूजा 
सूत गया त॑ब प्रोजन पूजा 
प्रेत कनक मुख अन्तरि वासा 
सती अऊत होम की आासा 
कुछ उत्तम कलि माहि कहावे 
फिर फिर सघम कर्म कमावे 


है ५ 


इस देह तजि नयरा होई 
ताकर जाति कहहुँ दह्ुं कोई 
स्याह सुपेत की राता पीछा 
अभवरण चरण की ताता सीला 
अगम अगोचर फहन न आये 
अपुणे अपुणं सहज समावे 
सम्तुक्ति न पर कशो को साने 
परसा दास होई सोह जाने 


कबीर की भाषा अपने राजस्थानी रग के लिए प्रसिद्ध है। किन्तु यहाँ उनकी “विप्रम- 
तीमी! को भाषा राजस्थानी प्रभाव से रह्दित दिखाई पडती है ऐसा शायद इसलिए है कि 
यह रचना चीजऊ का शअ्रग है । बीजक की भाषा पर राजस्थानी का प्रभाव नहीं दिखाई पडता | 
बहुत से विद्वानों ने बीजक की प्रामाणिक्ता में सन्देह भी व्यक्त किया है। लगता है कि 
परशुराम की मूऊ “विप्रमतीसी' को राजस्थानी रग से प्रभावित देखकर टस गन्थ को कबीर के 
नामपर चलनेवाले ने मापा को बदलने की बहुत कोशिश की | इन साम्यों को देखते हुए, 
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स्व० डा० पीताम्बर दत्त वड़ध्वाल ने उचित ही लिखा परशुराम का रचनाकाल ज्ञात नहीं है 
वे कबीर से पहले के है या पीछे के यह मी ज्ञात नहीं। इसलिए, पूर्ववर्तों संत्रन्ध से मी इस 
विषय में कोई निर्णय नहीं हो सकता। परंठु इतना निश्चय है कि औरों फी भी कुछ रनायें 
कम्ीर के नाम से चल पडी हैं। कबीर के नाम से प्रसिद्ध कुछ रचनायें स्वामी सुखानन्द और 
बखना जी के नाम से मिलती हैं | कभ्रीर जैसे प्रसिद्ध व्यक्ति की रचना दूसरों के नाम से चल 
पड़ेगी यह कम समव है। अधिक संभव यही है कि कम प्रसिद्ध छोगों को रचनाएँ कबीर के 
नाम से चल पड़ी हों । और उनके कर्ताओं को लोग भूल गए हों ।”? 


8६२२६, नीचे श्रीमद्ट, हरिवासदेव, परशुराम और तत्ववेत्ता की कविताओं के कुछ 
उद्धरण दिये जाते हैं। श्रीमद्ठ का कविता-नाम 'हित्‌', इृस्यास देव का हरिग्रियाः और 
परशुराम का 'परमा? था। निम्बाक संप्रदायी आचार्य कवियों के उभयनामों की सूची सर्वेश्वर 
में प्रकाशित की गई है।” इसमें प्रायः ४४५ आचायों के अन्तरग नामों का विवरण दिया 
हुआ है । 

भ्रीमद्द जी के युगलसत का एक पढ- 

सुकर सुखर निरखत दोऊ सुख ससि नैन चकोर । 

गोर स्थाम अभिराम जति छवी फदी कछु थोर ॥ 

गोर स्यथाम अमिरास विराजे। 

अति उमंग अग अंग भरे रंग सुकर मुखर निरखत नहि त्याजें 

कठ सो कंठ वाहु ग्रोवा मिलि श्रतिविम्दित तन उपसा लाजें ॥ 

नैन चकोरि विलोक वदन ससि भानंद सिंघु मगन भए आजें । 

नीऊ निचोल पीत पटके तट मोहन मुकुट मनोहर राज़ें ॥ 

घटा छुटा भांख दल कोदंड दोड तन एक देस छवि छाजें। 

गावत सहित मिलूत गति प्यारी सोहन मुख सुर चीसुर वाजें ॥ 

असिद अठकि परे दंपति दृश सूरति सनहु पुक हो साजें॥ 
भी इरिव्यास देव की महावाणी से--- 

हों कहा कहों सुख फूछ मई । 

फूछे फूल फर्चे सत्र वन सें तन मन की सब सूल गई ॥ 

फूल दिसन विद्सन में फूले छिति अम्बर में फूल छुई । 

फूली छता द्रुम सरित सरब सें खग स्ग सब ढां फूल ढई ॥ 

फूल निकुज निलय निकरनि में घरन वरन सें फूल नई । 

श्री 'हरिप्रिया' निरख नेन छुवि फूलन के उर फूल भई ॥ 


$ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४७५, संवद्‌ १६६७, पू० ३३४ 
२. सर्वेख्वर, वर्ष ४ अंक ७, बुन्दावन गर० २८ 
३, बुन्दावन से प्रकाशित । दूसरा काशी नागरीग्रचारिणी सभा, शोप्र प्रकाशित 
करने वाली है। 
€ हे ७७ 
४, निम्धाक--माघुरी में सकलित 


श्ण्य सूरपूर्व श्रजभाषा 


श्री भट्ट और दरिव्यास देव की रचनायें भक्तों में अति प्रचलित रहीं हैं और इनकी 
रचनाओं के कोई बहुत प्राचीन हस्तलेख भी प्रात नहीं होते | समी हस्तलेख १८ वीं शती के 
ही मिले हैं इसलिए इन रचनाओं की भाषा बहुत परवततों मालूम होती है। किन्तु परशुराम 
देव की भाषा काफी पुरानी है। १६७७ सवत्‌ की लिपिकृत परशुराम वाणी की कुछ रचनायें 
नीचे उद्धृत की जाती हैं ।* 


परशुराम के काव्य पर निगुण और सगुण दोनों हो मतों का प्रभाव दिखाई पडता है। 
शवधू उलव्यो मेर चढ़यो मन मेरा सूनि जोति धुनि छागी । 
अणमसे सबद बजाबै विणकर सोई सुरता अनुरागी ॥ 
उड़ि आससान अपाड़ा देपे सोइ वदिय वढ़भागी । 
घर घाहर डर कहछू नाही सोई निरमे वैरागी ॥ 
रहे भकरूप कलूप तर सों मिलि कलूपि मरे नहि सोई । 
निहचल रहे सदा सोह परसा अवागमण न होह ॥ 
सगुण भक्ति सम्बन्धी पद--- 
कान्दर फेरि कद्दो श्ञ॒ कह्दी तब तो मोरी रूँ सरै । 
सोचत जागी जसोदा उठी सुन सुत सब्द ऊँसरे ॥ 
लषमण वांण धनुषि दे मेरे मॉहि जुद्ध की हूँसरे । 
सीया साल को सह्दे सदा दुप करिहूँ असुर विधूँसरे ॥ 
प्रगटी आई जुद्ध, विद्या वल सुमन सिंधु सारूँसरै । 
परशुराम प्रश्नु उमगि उठे दरि छीने हाथ अथूस रे ॥ 
लीला समभझ्नी' का विश्व रूप सम्बन्धी एक पद्‌ू-- 
कैसी कठिन ठगोरी थारी देख्यो चरित महाछुरू भारी । 
बढ़ जारम्भ जो भौसर साध्यो, ज्यों नलिनी सूचा गद्दि बाध्यो॥ 
छूटि न सके अकछ कललाई, निगुंण गुण में सब उरम्काई । 
उरभि उरमि कोइ लहे न पारा, भुरकी छागि भन्‍्यो ससारा ॥ 
वद्दि गए बनजि माँ हि समाया, भविगत नाथ न दीपक पाया । 
दीपक दाँडि अधा हे धावे, वस्तु भगह क्यों गहणी भाव ॥ 
गहणी वस्तु न भाइये वाणी जब कियो विचारि । 
अध भचेतन भास वसि चाले रतन विसारि ॥ 
तत््ववेत्ता के कुछ फुट्कल पदों का एक सप्रह प्रा होता है । डा० मोतीलाल मेनारिया 
ने लिखा है कि इनके कवित्त नामक एक ग्रन्थ का पता है जो पिंगल भाषा ( ब्रजमाषा ) में 
है। इसमें €८ कवित्त ( छुप्पय ) हैं जिनमें राम, कृष्ण, नारद, जनक आदि महापुरुषों की 
मद्दिमा कह्दी गई दहै। तत्तवेत्ता का एक छुप्पय नीचे दिया जाता है। 


१. नागरीग्रचारिणी समा की हस्तलिखित प्रति से । परशुराम सागर का सपादन 
भी समा शीघ्र करा रही है । 
२ राजस्थानी भाषा और साहित्य, ए० १०६ 
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घरम मार्ग खड़ धार करस मारग कछु नाहीं । 

साध मार्ग सिर ताज सिद्ध सारग मन साहीं ॥ 

जोग मार्ग जोगेन्द्र जोगि जोगेश्वर जानें 

हरिमारग हरिराह वेद भागवत बखाने । 

ततवेत्ता तिहुँ छोक में विविध मार्ग विस्तरि रक्षा । 

सब सारग को सुमिरतां परम सार्ग परच भया॥ 
नरहरि भट्ट 

8 २५७, नरहरि भद्द उम्र में सूरदास के समवयस्क थे । उनके रचना काल को देखते 

हुए हम उन्हें सूरदास से कुछ पहले का या सम-सामयिक कवि मान सकते हैं, फिर भी 
नरहरि भट्ट की रचनायें कई दृष्टियों से सूर-पू्व त्रनमाषा और उसके साहित्य को समभने 
में सहायक हो सकती हैं | भाषा की दृष्टि से उनकी रचनाओं का विश्लेषण किया जाये तो स्पष्ट 
मादूम होगा कि इसकी अस्त. प्रद्नत्तियाँ अष्टछापी कवियों की भाषा से उतना साम्य नहीं रखतीं 
नितना अपनी पूर्ववर्ती चारण शेली की पिंगल भाषा से | उसी प्रकार काव्य और उसके रूप- 
उपादान भी सूर कालीन काव्य-चेतना से उतना प्रभावित नहीं है जितना अपम्रश और पिंगल 
काव्य-रूपों और उनकी शैली से ) 


नरहरि की जन्म-तिथि का निर्णय करने के लिये कोई प्रामाणिक आधार उपलब्ध नहीं 
है । उनके वशजों में ऐसा विश्वास प्रचलित है कि उनका जन्म सवत्‌ १४६२ में हुआ था | 
प० रामचन्द्र शुक्ल इनका जन्म-काल संवत्‌ १५६२ ही मानते हैं। नरहरि को रचनाओं के 
शतर्साक्ष्य से प्रमाणित होता है कि हुमायूँ के दरबार में उनका आना-जाना था | उन्होने हुमायूँ 
और शेरशाह के युद्ध का बडा विशद्‌ और चित्रात्मक वर्णन किया है। इस प्रकार के 
विम्बपूण व्णन स्थिति के सृद्ठम निरीक्षण के मिना सभव नहीं है | डा० सरयूप्रसाद अग्रवारू 
इसी आधार पर यह अनुमानित करते है कि नरहरि हुमायूँ के सपक में सवत्‌ १५६० के आस- 
पास आये होगे क्योंकि शेरशाइ और हुमायूँ का युद्ध विक्रमी सबत्‌ १५६७ के वेशाख में हुआ 
था और यदि इस दृष्टि से देखें तो नरद्दरि का हुमायूँ के दरबार में प्रवेश कुछ वर्ष पूर्व ही 
हुआ होगा और तदर्थ पाँच-सात वर्ष की मेंत्री भी आवश्यक है। 'ऐसा लगता है कि नरहरि 
किसी एक नरेश के निश्चित सभा-कवि नहीं थे और उनका कई दरवारों के साथ सब्नन्ध था 
क्योंकि उनकी रचनाओं में बाचर, हुमायूँ, अकचर, शेरशाह और उसके पुत्र सलीम शाह की 
प्रशस्तियाँ मिलती हैं| बावर के विषय में नरहरि का यह पद्म काफी महत्व का है। 


सेक बख्त दिल पाक सखी जयां मद शेर नर 
अव्वलू अछी खुदाय दिया तिरिपार मएक जर 


१, हिन्दी साहित्य का इतिहास, ४० ६०६ 
२, अकबरी द्रबार के हिन्दी कवि, ऊखनऊ, ० ६६ । इस छुप्पय को और भी कई 
छोगों ने उद्छ्तत किया है। देखिए मद्दाकवि नरद्दरि मद्दापात्र, ए० २२८ विशाल 
भारत, साचे, १६४६ तथा नरहरि महापान्न और उनका घराना-समेलून 
पत्रिका, पौप सवत्‌ १६६६ । हिन्दुस्तानी, भाग २७, प्ू० स० ७ 
२७ 
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खालिक घहुनेश हुकुम जालियाँ जो भालिय 
दौलत बण्स बुलन्दु जंग दुश्मन पर गालिब 
अवसाफ तुरा गोयद सकल छुवि नरद्दरि गुफकम घुनी 
वावर वरोबर बादशाह दीगर न दीद॑य कर हुनी 
इस प्रकार की प्रशसा बाबर के जीवन-काल में ही की गई होगी । इसी वात को लक्ष्य 
करके डा० विपिनविहारी त्रिवेदी ने नरहरि को बाबर के दरवार का कवि स्वीकार किया है। 
विक्रमी सबत्‌ १५६२ को नरहरि मद्द का जन्म-काल मानने पर बाबर के दरबार में उनका 
उपस्यित होना असभव नहीं है क्योंकि उस समय वे २४-२५ वध के रहे होंगे | मुसलमान 
बादशाहों के अछावा, कई हिन्दू रानों के साथ भी नरहरि का सपक था । उन्होंने रीवा नरेश 
वीरमानु तथा उनके पुत्र रामचन्द्र के विषय में भी कई प्रशस्तिमूलक पद्य लिखे हैं। इस 
तरह के पद्मों के आधार पर नरहरिं के जीवन सबन्धी घटनाओं फा विवरण डा० अग्रवाल ने 
अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, पुस्तक में दिया है । नरहरिं की शिक्षा-दीक्ञा, उनके 'वश-घराना 
निवास-स्थल तथा पारिवारक जीवन-इत्त आदि के विषय में डा० विपिनविद्धारी त्रिवेदी ने 
विशाल भारत के फरवरी १६४६ के अक में विस्तार से ढिखा है | यहां उस विवरण को दुह॒राने 
की आवश्यकता नहीं माद्म होती। इन सब्र प्रमाणों को देखने से छगता है कि नरहरि का 
रचना काल सूर के कुछ पहले पडता है| हम नरहरि की भाषा के विषय में कुछ विचार करना 
चाहते हैं। 
अभो नरहरि की रचनायें पूर्णतः प्रकाश में नहीं आई हैं। श्रत्र॒ तक नितनी रचनाओं 
का पता चला है, वे इस प्रकार हैं | (१) रक्मिणी मगछ, (२) छुप्पय नीति और (३) कवित्त 
सग्रह । इन तीनों रचनाओं में केवल रुक्मिणी मगल ही पूर्ण काव्य है बाकी रचनायें फुटकछ 
पद्मो का सम्रह मात्र है | नागरीप्रचारिणी सभा की हस्तलिखित प्रति से जिसका लिपिकाल सवत्‌ 
१७२१ है, डॉ० अग्रवाल ने कुछ फुटकल पद्यों को अपनी पुस्तक के परिशिष्ट में उद्धृत किया 
है जो 'वादु' काव्य हैं जिनमें 'लोहे सोने का वादु', 'तेल तंत्रो का वादु', 'लजा-भूख का वाद” 
भादि कई रचनायें सकलित हैं| इन रचनाओं की भाषा पर विचार नहीं हुआ है। 
नरहरि की भाषा के विषय में जो विचार हम नीचे प्रस्खुत कर रहे हैं, उसकी पुष्टि के 
लिए उदाहरण उपयुक्त रचनाओं से लिए गए, हैं, विस्तार भय से पूरी रचनाओं को उद्धृत 
नहों किया णा सकता इसलिए उठाइरणों के लिए. “अकवरी दरबार के हिन्दी कवि” के परिशिष्ट 
में सकलित रचनाओं को देखना चाहिए | 
8 २५८ ध्यनि-विश्लेषण करनेपर नरहरि की भाषा काफी प्राचीन मादूम होती है। 
दित्व व्य॑जनीं को सरलीक्षत कर लेने की प्रवृत्ति नो अ्रवहृद्द काल में शुरू हुई थी और ब्रजमाषा 
मे बाद में जिसका चरम विकास हुआ, नरहरि की भाषा में प्रचल नहीं दिखाई देती | इसीलिए 
दवत्व व्यजन प्राय. सुरक्षित है। रिस्सदिं ( वादुर >ब्रज० रीभहिं ), सजदिं (वादु २>ब्रन० 
सानदि), बंदढेंड ( वादु>वाढ़ेड या वाढ्यों ), तित्रि (बादु ४ अप» त्रिण्णि>ब्रज॒० 
तीनि ), श्रप्पुवल ( वादु ६>त्रज० आपु वल ), हत्य ( वादु ६>>बज० हाथ ) दक्मिणी 
मगल की शीली छपपयों की नहीं है, उसमें कई प्रकार के छुन्द प्रयुक्त हुए. है इसलिए उसमे 








१. महाकति नरहरि महापात्र, विशाल भारत, सार्च १६४६, प्ू० २२८ 
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अपेक्षाकृत इस प्रकार के व्यजन-द्वित्व की सुरक्षा की प्रवृत्ति कम दिखाई पडती है, फिर भी एक 
दम अमाव नहीं | इसलिए ऐसा नहीं कहा जा सकता कि केवल छुप्पय छुन्दों में दी इस प्रकार 
की प्रवृत्ति मिलती है। सच तो यह है कि भाषा में विकास तभी आता है जन्र कवि सामाजिक 
विकास की चेतना को अहण करता है। नरहरि भट्ट चारण शैली के कवि थे इसलिए उनकी 
भाषा में पुरानी परपरा का पालन ही दिखाई पड़ता है। 


6 २२९ उदबृत्त खरों की विद्वत्ति भी सुरक्षित है। परवर्ती अपश्रंश से उददृत्त स्वरों 
को सघि प्रक्रिया से संयुक्त स्वर बनाने की प्रवृत्ति शुरू हो गई थी। ब्रजमाषा में उदबृच स्वरों 
का नितान्त अमाव पाया जाता है किन्तु नरहरि की मापा में अपभ्रश की पुरानी प्रद्नत्ति यानी 
उद्बृत्त खरों की सुरक्षा पूर्णतः वतमान है । 

करडं ( वादु १>ज्रज करों ), गहद (वादु ११>ब्रज० गई ), रष्पठ ( वादु ११४ 
प्र॑० राखौ ), फहइ ( वाहु १२:>बन० कहै ), लद्वइ ( वाहु >ब्रज लहै ), रुक्मिणी मंगल 
में इस प्रकार के प्रयोग कम है। किन्तु क्रिया रूपों में वहाँ भी विकास नहीं दिखाई पड़ता । जैसे- 

पठाएउ >> पठायौ, बुलाएड > बुछायो, वनाएउ > बनायौ, कीन्देउ >> कीन्हों, दीन्देउ >> 
टीन्‍्हों, रोवइ > रोवे, जोवर > जोबे, शाघेउ >> साध्यो, अवराधेड >> अवराध्यो, कल्पर > कलल्‍्पे, 
तलपइ > तलूफे । 

यहाँ भूत निष्ठा के कृदन्तन रूपों की ध्वनि-प्रक्रिया काफी महत्त्वपूर्ण औौर विचारणीय 
है। अपश्रेश में कहिउ, सुनिउ आदि रूप पाये जाते है। ब्नन में इन्हीं के कह्यौ, सुन्यी आदि 
हो बाते है । नरहरि मद्द की भाषा में लो रूप मिलते हैं वे इन दोनों की मध्यवर्तों अवस्था की 
सूचना देते हैं | जैसे-- 


अप० साधिउ >नर० सापेठ >प्रभ साध्यी, अ्रप० अवराधिड >नर० अवराधिेठ >> 
ब्रज अवराध्यो | 


8 २३०. कारक विभक्तियों की दृष्टि से भी नरहरि की भाषा में पुराने तत्व मिलते हैं । 
जगदीस कह (वादु १>जगदीस को ), अप्पु महँ (वादु २>शआपु मैं ), मोहिं छमरि 
( वादु १० ), तिन्ह के (वादु १६>विनकें ), हत्यह ( वादु १॥७, पष्ठी विभक्ति युक्त ), 
जुगंह ( वादु २७७२ सविभक्तिक पष्ठी ), चित्तह गुनिय ( ज्राहु ३७३ सविक्तिक सतमी ) | इस 
प्रकार की विभक्तियों के प्रयोग ब्रजमाषा में सुरक्षित नहीं दिखाई पड़ते | 

8 २३१. परसर्गो के प्रयोग भी काफी पुराने हैं। चतुर्थी छगि रूप आर मिक बन में 
मिलता है ( देखिये ११७ ) किन्तु परवर्ती त्रज्ञ में घीरे धीरे लौं की प्रधानता हो गई है | 
नरह॒रि में इस तरह के रूप मिलते हैं। केहिं काज लगि ( वाहु ४ ) केसव मद् पहं ( वादु 
3]७७ ) अनाथ नाथ कठ ( वा० मासा ११३, ब्र को ) एकद् (वारह मासा ११३ इस को ) 
परसगों की दृष्टि से हे! का प्रयोग अत्यत मद्तपूर्ण प्रतीत होता है। १४ शताब्दी के पूर्व 
किसी मी अवहृ्न अंथ में ने का प्रयोग नहीं हुआ है। केवल कीर्तिल्ता में ही हे! का प्रयोग 
मिलते हैं। प्रयुम्न चरित, हरिचन्द पुराण जैसे पन्द्रहवीं शतती के ब्रजमाषा अंथ में भी "ने! का 
प्रयोग नहीं मिल्ता। नरहरि भ्ट की भाषा में ने के प्रयोग कोई आश्चर्यजनक नहीं कहे 
जायेगे क्योंकि उस काल में सूर आटि की भाषा में भी ये प्रयोग मिलते है। प्रयोग का महतत्त 


२१२ सूरपू्व ध्रजभाषा 


इसलिए, है कि यह 'ने! नहोकर “हे! है जैसा कीर्तिलता में है। एण से ने के विकास में 
संभवत; +नहे? मध्यबता स्थिति है। वान्हे लिखी पाती ( र० म० ) | 

6 २३२. त॒श्न ( वादु २५ ) हुँ ( वादु १॥५ ) आदि स्वनाम अपम्रंश के ही हैं। 
ब्रज का अति प्रचलित तें रूप कम मिलता है। ते (वादु १।११ )। केहु ( वादु ४)३ जज 
कोउ ), बैंइ ( फुयकल ११<जेग ), अप्पन ( फुटकछ १३ < अप्पण, त्रज अपनों ) वो सकर 
( रु० म० वह ), इह ( रु० म॒० यह ) सर्वनामों की दृष्टि से नरहरि मद्द की भाषा पूर्णतः 
अपप्रश की ही पश्चगामिनी दिखाई पडती है। स्वनामों में परसगों के साथ विभक्तियों का 
भी प्रयोग हुआ है। 

ह २३३, विध्यर्थ क्रिया के महत्त्पपूण रूप किजिअ ( वाढु २४४ ब्रज कीजे ) किजिमें 
( वादु. १६ कीजिये ) दिजिओे ( वादु १६ दीनिये )। ईजइ रूप अपभ्रश का सीधा लगाव 
सूचित करता है | आज्ञार्थक में करओ ( वादु २५५) रूप भी अवहृद्द की तरह ही है। दीघ 


( फु० छुन्द्‌ ४ ) कीध ( वादु ) छीघ ( वादु ) आदि रूपों में 'ध! प्रकार की कृदन्तज क्रियायें 
मिलती हैं| ऐसे रूप पुरानी राजस्थानी और रासो की भाषा में प्रास होते है। कुछ छोगों का 

कहना है कि 'घ! प्रकार के रूप ब्रजभाषा में नहीं मिछते, परन्तु नरहरि की भाषा के ये प्रयोग 
उपयुक्त मत की पुष्टि नहीं करते | भविष्य के मिलिहृहिं. ( वादु ३।८० ब्रज मिलि हैं ) आदि 
रूप पुरानापन सूचित करते हैं। 


8 २३७, आ-कारान्त क्रियाओं को लेकर इतना बडा विवाद होता है। मैंने अवहृष्ट 
वाले प्रसग में हो कहा है कि आकारान्त कियायें ब्रज में नहीं मिलती ऐसा कहना बहुत उचित 
नहों | कझृदन्तज रूपों में पढान्त अ का आ रूपान्तर होता था। घारिआ >धारिआ (रू० 
मगल ), छाइअ>छाइआ ( र० मगल ), पाइअ>पाइआ ( रू० मगर ), विचारिअ > 
विचारिआ ( रु० मगल, ) धाइअ > घाइआ ( र० मगल ) इस तरह के रूप प्राकृत पेंगलम्‌ , 
कोतिलता, रणमल्लछुन्द आदि अवहृद्द स्वनाश्रों में प्रचुर मात्रा में उपलब्ध दोते हैं। जयदेव 
कवि ऊे गुरु अन्य वाले पदों में भी ऐसे प्रयोग मिलते हैं | 
मीरांवाई 

9 २३५, मीरा का जीवन-इत्त अद्यावधि णनश्रुतियों के कुद्से मे ही ढका हुआ है। 
उनफ़े जन्‍्म-काल के विपय में विद्वानों ने काफी खोज-बीन फी है, किंतु अब तक कोई अन्तिम 
निर्ष नहीं निकल सका । मीरा के जीवन-इत्त की सूचना देने वाल पहला ऐतिहासिक विवरण 
कनेल टाड फे 'एनल्स एड एटडिक्वीटीज़ आव राजस्थान! में उपस्थित किया गया | झड़ ने 
मीर्स को राणा कुंभ की पत्नी माना | उन्होंने लिखा कि राणा कुभ ने मेडता के राठौर की 
लडकी मीरा को, जो भक्ति और सौन्दर्य के लिए. ख्यात थी, अ्रपनी पक्षी बनाया ।' कर्नल झाड 
ने एक दूसरे स्थान पर राणा कुम के बनवाये हुए एक मठिर का उल्लेख किया बिसे 'मीरा 
जी का मदिरो कइते ई। सभवत, इस जनश्रुतिफे आधार पर कर्नल याड ने मीरा और राणा 


3 एनरूस एद एटिक्चीटीज़ जाव राजस्थान, जेम्स टाउठ, जिसे विलियम कुक ने 
संपादित किया । साग १, पृ० ३३७ 


२ वहीं, भाग ३, ए० (८१८ 
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कुभ को सबद्ध मान लिया | टाड के इस निष्कर्ष ने काफी श्रान्ति फैलाई और बहुत से विद्वानों 
ने कई प्रकार के साक्ष्यों के आधार पर मीरा को उक्त काल से संत्रद्ध बताया ) गुजराती विद्वान 
श्री गोवर्धन राय माधोराय त्रिपाठी ने अपनी पुस्तक 'क्लैसिकल पोयट्स आव गुजरात! में मीरा 
का समय १५वीं शताद्दी निर्धारित किया |! उसी प्रकार श्री कृष्णछर मोहन लाल भवेरी 
ने भी मीरा का जन्म १४०३ ईस्वी के आस-पास तथा उनकी मृत्यु का समय, ६७ वर्ष की 
उम्र में, १४७० ईस्वी में बताया है। श्री हरविछास सारठा ने अपनी पुस्तक 'महाराणा 
सागा! में मीरा को राव दृढ ( सन्‌ १४६१-६२ ) के चौथे पुत्र रतन सिंह की पुत्री बताया 
है। विलियम कुक ने एजल्स आव गरजस्थान में जेम्स यड के मीरा-विषयक मत के साथ 
सारदा का मत भी टिप्पणी में दिया है । इस प्रकार एक पक्ष के छोग मीरा को १५वीं शताब्दी 
का मानते हैं। दूसरी ओर डा० गौरीशकर ददीराचन्द ओमका और श्री देवीप्रसाद जैसे 
इतिहासकार बिल्कुल भिन्न धारणा रखते हैं। डा० ओमा ने अपने प्रसिद्ध अन्य राजपूताने 
के इतिहास में लिखा कि लोगों में यह ग्रत्तिद्धि हो गई है कि वडा मन्दिर महाराणा कुम्म 
ने और छोय उसकी राणी मीराधाई ने बनवाया था। इसी जनश्रुति के आधार पर करने 
टाड ने मीराबाई को महाराणा कुम्मा की राणी लिख दिया। जो मानने योग्य नहीं है। 
मीराबाई मद्दाराणा संग्राम सिंह के ज्वेष्ठ पुत्र भोजराज की ज्री थीं। जो मन्दिर मीराबाई का 
बनवाया हुआ कह्दा जाता है वह वास्तव में राणा कुम्म के द्वारा ही संवत्‌ १५०७ में बनवाया 
गया था। कुम्म स्वामी और आदि वाराइ दोनों ही मन्दिरों की प्रशस्तियाँ इस बात का 
प्रमाण प्रस्तुत करती हैं।' मुशी देवीप्रसाद ने 'मीरावाई जीवनचरित्र! में एक दूसरे पहल 
से टाड वाली मान्यता का प्रतिवाद किया। उन्होंने लिखा कि यह त्िल्कुछ गलत है क्योंकि 
राणा हुम्मा तो मीरात्राई के पति कुँवर भोजरान के परठादा ये। और मीराबाई के पैदा होने 
के २५ या ३० वर्ष पहले मर चुके थे। माछूम नहीं कि यह भूछ राजपूताने के ऐसे बढ़े 
तवारीख लिखने वाले से क्योंकर हो गई | राणा कुम्मा जी का इंतकाल सवत्‌ १५२४ में हुआ 
था उस वक्त तक मीरात्षाई के दादा दुदा जी को मेडता मिला ही नहीं था। इसलिए 
मीराबाई राणा कुम्म की राणी नहीं हो सकतीं। मुंशी देवीप्रसाद ने मीराबाई का जन्‍म काल 
संवत्‌ १५५५४ के लगभग माना है। ओमा के अनुसार मीरा का विवाह १८ वर्ष की उम्र 
में राणा संग्राम सिंह के ज्येष्ट पुत्र भोजराज के साथ हुआ | विवाह के बाद संवत्‌ १५८० में 
भोनराज का देहान्त हो गया । म॒शी देवीप्रसाट ने मीरा का मृत्युकाल संवत्‌ १६०३ माना है। 
ऊपर के सक्तिप्त विवरण से मीरा के जीवन-तथा रचना काल के विषय में इतना पता 
चलता है कि वे १६०० के पहले वर्तमान थीं और उन्होंने १४८० सबत्‌ के आस-पास भक्ति 
सत्रन्धी कविताओं की रचना शुरू की थी। इस प्रकार यद्यपि मीरा सूर की पूर्व॑वर्तो नहीं यीं, 


३ जी० भुस० प्रिपाठी, कॉंसिकल पोयट्स आव गुजरात, घू० १० 
२. के० एम० झावेवी, माइलस्टोन्स इन गुजराती लिट्रेचर, पूृ० ३० 
३. महाराणा सांगा, अजमेर, १६१८, ए्‌० ६७-६६ 

४. राजपूताने का इतिहास, दूसरा खंड प्ू० ६७० 

७५ वही, ए० ६२२ 

६, सीरावाई का ज्ञीवन चरिश्र, पृ० ३१-३२ 
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जैसा कि टाड, सारदा, ग्रियसन, भबेरी, त्रिपाठी आदि विद्वानों ने बतछाया है, फिर भी इनका 
रचनाकाल सूर से पूर्व ही है क्योंकि अधिक से अधिक परवर्तों बताने पर भी उनका रचना-काल 
१५८० के आस-पास मानना ही पड़ेगा। 


६ २३६. मीरा के गीतों की भाषा पर अभी तक सम्यक्‌ विचार नहीं हुआ है । गुजराती 
विद्वान मीरा को गुजराती की कवयित्री मानते हैं। उसी प्रकार रानस्थान के छोग राजस्थानी 
की | प० रामचन्द्र शुक्ल ने मीरा की माषा पर विचार व्यक्त करते हुए लिखा है “इनके पद 
कुछ तो राजस्थानी मिश्रित भाषा में हैं और कुछ विशुद्ध साहित्यिक ब्रज भाषा में |” डा० 
छीरेंद्र वर्मा ने मीरा की भाषा के विषय में विचार करते हुए लिखा कि “१६वीं शताब्दी की 
होने पर यहाँ हिन्दी की प्रसिद्ध कवियित्री मीरा का उल्लेख कर देना आवश्यक है। उनकी 
मातृमाषा राजस्थानी थी किन्तु वे कुछ समय तक बृन्दावन में भी रहीं थीं। तथा उनके जीवन 
के अन्तिम दिन गुजरात में बीते थे । मीरात्राई के गीतों के उपलब्ध सकलन राजस्थानी तथा 
गुजराती के मिश्रित रूपों में हैं, इनमें कहीं-कहीं ब्रजमाषा का पु भी मिलता है। ब्रज से 
संत्रन्ध रखने के दृष्टिकोण से मीरा की रचनाओं का पश्चिमी मध्यदेश में वही स्थान है जो 
विद्यापति पढावली का पूर्वी मध्यदेश में है ।”' 


डा० सुनीतिकुमार चार्ज्या के मत से 'भीरा की रचना इतनी लोकप्रिय बनी कि धीरे 
धीरे इसकी शुद्ध राजस्थानी भापा (मास्वाडी) परिवर्तित होकर शुद्ध हिन्दी की ओर कुकी और 
अन्त में शुद्ध हिन्दी ही हो गई । उपयुक्त तीनों विद्वानों के मतों का विश्लेषण करने से पता 
चलता है कि वे किसी न किसी रूप में यह स्वीकार करते हैं कि मीरा की रचना में ब्रजभाषा 
का तत्त्व है। डा० चाहर्ज्या के निष्कप पर यह आपत्ति की जा सकती है कि मीरा की शुद्ध 
भारवाडी स्चनाओ्रों के हिन्दी रूपान्तर ग्रहण करने की प्रक्रिया में कोई अन्तवंती स्तर भी मिलता 
है ! कैसे मान लिया जाये कि आज कि शुद्ध हिन्दी में प्रात होने वाली उनकी रचनाएँ मौलिक 
रूप से राजस्थानी मे लिखीं हुई थीं। यदि महाराष्ट्र के नामदेव, राजस्थान के पीपा, सेन आदि 
तथा पंजाब के नानकदेव जैसे लोग ब्रजमापा में काव्य लिख सकते ये तो मीरा की वत्रजमाषा 
स्चनायों को मौलिक मानने में कोई खास आपत्ति तो नहीं होनी चाहिए | वस्व॒तः मीरा के 
सामने भी भाषा के दो आदश्श थे। एक भाषा उनकी मातृभाषा थी जो उन्हें जन्म से ही 
प्रात हुई और दूसरी उस काल की श्रत्यत प्रचलित सास्क्ृतिक भाषा थी जो सतों के पदों के 
रूप में उनके पास पहुँची | मीरा ने इन दोनों ही भाषाओं में काव्य लिखा । राजस्थानी में भी 
और बत्रजमापा में भी । यह भी स्वाभाविक है कि इस प्रकार के प्रयत्ञ में कुछ हृद तक भाषा 
मिश्रण भी हो । यदि मीरा ने शुद्ध राजस्थानी में ही पद लिखे होते तो इतने शीघ्र छोकप्रिय 
नहीं होते । सास तीर से हिन्दी प्रदेश में, जैसा कि डा० चाड़र्ज्या मानते हैं। में इस विपय में 
प० गमचन्द्र शुक्क का निष्कर्ष ही उचित मानता हूँ कि उनके पढ दो प्रकार की मापा में लिखे 
गए ये । राजम्थानी औ्रौर ब्रज | यदि मीरा की रचनाओं का सम्यकू विश्लेषण किया जाये तो 








$. दिन्दों साहित्य का इतिहास, छुठाँ सस्करण, काशी, २००७ एू० १८० 
२, झजमापा, प्रयाग, १६०४, ए० ७६ 


३ राजम्यानी मापा, उदयपुर, १६४६ ईस्ची, प्ू० ६७ 


घजभाषा का निर्माण २१७ 


उसमें खडी बोली या पजाबी का भी कम प्रभाव नहीं दिखाई पड़ेगा, क्योंकि पुरानी हिन्दी की 
दोनों प्रकार की शैलियों-त्रण और खड़ी-में लिखी संतवाणी का उनके ऊपर प्रभाव अवश्य 
पड़ा था। 


6 २३७, मीराँ की कही जानेवाली निम्नलिखित रचनाओं की सूचना मिल्ती है। 


(१) नरसी जी रो मादेरो । 
(२) गीत गोविन्द की टीका | 
(३) सोरठ के पढ । 

(४) मीरा बाई का मलार | 
(५) राग गोविन्द | 

(६) गर्वा गीत । 

(७) फुदकल पद | 


इन रचनाओं की प्रामाणिकता काफी सदिग्ध है। 'नरसी ली रो माहरो” एक प्रकार का 

मंगल काव्य है जिसमें प्रसिद्ध भक्त नरसी के माहेरा ( लडकी या चहन के घर उसके पुत्र या 
पुत्री की शादी में भाई या बाप की ओर से मेजे गये उपहार ) का वर्णन किया गया है | नरसी 
ने अपनी पुत्री नाना वाई को यह माहेरा सेजा था। इस ग्रंथ की कोई प्रामाणिक प्रति उपलब्ध 
नहीं होती । गुबराती विद्वानों ने इस ग्रव्थ फो गुजराती का वताया है किन्तु भाषा बिलकुल ही 
शुलराती नहीं बल्कि स्पष्ट त्रजमाषा है। इस पुस्तक का आरम्मिक अंश नीचे दिया जाता है ; 

गणपति कृपा करो गुणसागर जन को जस सुभ गा सुनाऊ। 

पब्छिम दिसा असिद्ध धाय सुख श्री रणछोड़ निवासी । 

नरसी को माहेरो मंगल गावे सीरां दासी ॥१॥ 

छुत्री वंस जनम भय जानो नगर मेड़ते वासी । 

नरसी को जप्त वरण सुनाऊँ नाना विधि इतिहासी ॥२॥ 

सस्रा आपने सग जु लीन्हँ हरि सन्दिर ये जाये । 

भक्ति कथा आरभी सुन्दर हरिगुण सीस नवाये ॥३॥ 

को मंडल को देस बखान संतन के जस बारी । 

को नरसी को भयो कौन विध कहो महिराज छुँवारी ॥0॥ 

भये प्रसह्ठ मीरां तव साब्यो सुनि सख्ि सिथिला नासा । 

नरसी की विध गाय सुनाऊं सामे सब ही कासां ॥ 

बीच में एक जेजैवन्ती राग का पद इस प्रकार है। 

सोदत ही पलका में में तो पर छागी थर में पिठ आये । , 

से जु उठी प्रभु भादर देन कूं जाग परी विण हूंढ़ न पाये 0 

क्षीर सर्खी पिच सोय गाए में ज़ु सखी पिउ जागि गमाए ॥१॥ 

आज की वात कहाँ कहूँ सजनी सपना में हरि लेत चुलाये । 

दस्तु एक जग्म प्रेम की चकरी क्षात भये सस्ि मन के भाये ॥२॥ 


२१६ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


रचना के अन्त में एक माहामत्य सूचक पद भी दिया हुआ है। 
यो माहरौ सुनेरू गुनिद्दे बाजे अधिक घजाय । 
मीरा कहे सत्य करि मानो भक्ति युक्तिफल पाय । 


नरसी जी के माहरों की सूचना 'राजपुताना में हिन्दी ग्रथों की खोज! (सबत्‌ १६६८) 
में छुपी हुई है। मुंशी देवीप्रसाद ने इस खोज रिपोर्ट का निरीक्षण किया था ।' गीतगोविन्द 
की टीका नामक कोई रचना मीरा के नाम की प्राप्त नहीं होती, संभवत. किसी ने राणा कुभा 
फी टीका को ही भ्रमवश मीरा-कृत मान लिया हो। राग सोरठ के पद की सूचना नागरी- 
प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में छुपी है। नीचे की चार रचनाओं में गर्वा गीत को छोड 
कर बाकी तीन फुटकल पदों के मिन्न-मिन्न सग्रह प्रतीत होते हैं। श्री कृष्णछल मोहनछाल 
भवेरी गुजरात मे प्रचलित कुछ गर्वा गीतों को मीरा का बताते हैं | इस विषय में उन्होंने कोई 
विस्तृत विवरण नहीं विया है । 


मीरा के फुटकल पदों में बहुत से पद राजस्थानी भाषा के दिखाई पडटते हैं किस्त ब्रज- 

भाषा में लिखे पर्दों की सख्या भी कम नहीं है। इस तरह के पद मीरा बाई की शब्दावली, 
( वेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद ) अथवा श्री नरोत्तम स्वामी के अन्य "मीरा मन्दाकिनी' में काफी 
सख्या में मिल सकते हैं। नीचे केवछ एक पद दिया जाता है, यह सूचित करने के लिए कि 
मीरा के पढ शुद्ध ब्रजभाषा में भी प्राप्त होते हैं, वैसे प्राभाणिकता में सदेह् तो तब्र तक रहेगा ही 
नत्र तक ऐसे पदो का कोई प्राचीन और प्रामाणिक हस्तलेख प्रास नहीं हो जाता । 

में तो गिरधर के घर जाऊँ। 

गिरधर रहारो साचो प्रीतम देखत रूप छुभाऊँ ॥! 

रैन पढ़े ही उठि जाऊँ भोर भये उठि आाऊ। 

रेन दिना वाक़े सग खेल ज्यूँ ज्यूं वाहि रिभरार्के ॥ 

जो पहिरावे सोई पहिरू जो दे सोई खाऊ। 

मेरी उनको प्रीति पुरानी उन ब्रिन पल न रहाऊँ॥ 

जहाँ बेठावें तितही चेढँ वेचे तो बिक जाऊँ। 

मीरा के प्रभु गिरधर नागर बार बार बलि जाऊँ ॥ 


संगीतकार कवियों की रचनायें 


6 रहृे८ आर मिक ब्रजभाषा को संवारने, परिष्कृत करने खास तौर से उसमें गीत तत्व 
खीर लयमयता का संचार करने में सगीतकार कवियों का बहुत बडा योग रह्या है। १२ वीं 
१४ वो शताब्दी में उत्तर भारतीय सगीत में ईरानी सगीत के प्रभाव के कारण एक नई चेतना 
का उदय हुआ जिमने हिन्दुम्तानो सगीत की बुनियाद डाली | मध्यकाडीन राजपूत नरेशो के 
दरबार में यद्यपि प्राचीन भारतीय सगीत को सुरक्षा होती रही, किन्तु इस्लामी सग्रीत का प्रभाव 


) राजपूताना में हिन्दी पुस्तकों की पोज, सवत्‌ १६६८, छ० ६ 

ब्ब रिपोद न हक ० . 
२ खोज रिपाट, सन्‌ १३०२, नागरीप्रचारिणी सभा, काशी, पु० ८६ 
« माह रम्टान्स इन गुजराती ल्ट्रिचर, वम्बई, ६६१४७, ए० ३२ 


है: 
बन 
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वहाँ भी पडने छगा था । राजपूत राजाओं के शासन काल में संगीत की चरम उन्नति हुई । 
कैप्टन डे का विश्वास है कि मुसल्मानों के आक्रमण के पहले, देशी नरेशों का शासन-कालू 
सगीत के विकास का सुनहरा युग था | वे तो मुसलमानों के आक्रमण को संगीन के हास का 
कारण भी मानते हैं ।' यह सत्य है कि मुसलमान आक्रमणकरियों की ध्वंस-नीति के कारण 
संगीत और कला को बडा आपात पहुँचा किन्तु सभी मुसठभान विनाशकारी स्वभाव के 
नहीं थे | मुसलमानों के भीतर भी बहुत से कल्ाप्रिय व्यक्ति थे जिनकी उदारता और साधना ने 
एक नई मिश्रित कछा-शैली को जन्म दिया जिसका परिणाम स्थापत्य में ताजमहल, साहित्य में 
सूफी प्रेमाख्यानक तथा संगीत में हिन्दुस्तानी पद्धति का खुनन था। भी भातजखण्डे ने हिन्दुस्तानी 
संगीत की विशिष्टताओ की ओर संकेत करते हुए लिखा है कि कम से कम में व्यक्ति गत रूप से 
यह मानने को तैयार नहीं हूँ कि विदेशी सपक हमारे लिए अमाग्यपूर्ण सिद्ध हुआ है। क्या हमारे 
दक्तिण के बन्धु अपने अनुभवों के आधार पर यह नहीं कहते कि अपनी शास्त्रीय कमजोरियों 
के बावजूद हिन्दुस्तानी सगीत इतना भव्य और आहलाठकारी है कि वे प्रसन्नतापूवंक अपने 
पेशेवर संगीतकारों को इसे सीखने और अनुकरण करने की सलाह देते हैं ।* 


राजपूत नरेशों के दरबार में संगीत का बहुत संमान था तथा इनमें से कई नरेशों ने 
भारतीय सगीत के विकास में सक्रिय योग दिया था| इस विषय पर हम पीछे विचार कर चुके 
हैं (देखिए, $ ८२) वहीं पर हमले यह भी निवेदन कर दिया है कि ब्रजभापा के पिंगल-नामकरण 
के पीछे एक कारण यह सगीत मी था बिसके रागों के बोल प्रायः ्रजभाषा में ही रचित हुए, ये। 


खुसरो 


$ २३९. भारतीय और ईरानी संगीत में समन्वय स्थापित करके उसे एक नई पद्धति 
का रुप देने में अमीर खुसरो का बहुत बडा हाथ है। अमीर खुसरो दोनों संगीत पद्धतियों के 
मर्मश विद्वान्‌ थे इसीलिए, उन्होंने दोनों के मिश्रण से कुछ ऐसे नये रागो का निर्माण किया जो 
हिन्दुस्तानी संगीत की अमूल्य निधि हैं | मज़ीर, साज़गरी, इमन, उश्शाक, मुवाफिक, ग़नम, 
जिल्फ, फरग़जा, सरपर्दा, बकदरार, फिरदोस्त, मनमू जैसे रागों को उन्होंने सृष्टि की | यही नहीं 
वाद्य-यत्रों के परिष्कार तथा नये रागों के उपयुक्त वाद्य-वंत्रों के निर्माण में भी खुसरो ने 
विल्क्षण प्रतिभा का परिचय दिया | 


खुसरो का जन्म एड बिले के पदियाली ग्राप्त में संवत्‌ १३१० में हुआ था। नाम 
यमुनुद्दीन मुहम्मद इसन था। सात वर्ष की उम्र में पिता का देहान्त हुआ। पालन-पोषण 
उनकी माँ और इनके नाना एमाडुल्मुल्कने किया। वल्वन ने इन्हें अपने पुत्र मुहम्मठ सुल्तान 
के मनोसंजनार्थ नौकर रखा | बाद में वे मुहम्मट सुब्तान के राज कवि हुए और सन्‌ १२८४ 


4. वह ग्राएडँ वीएप्प्रात्लगाएह 955 ० वाताबय व्राएचल फछ३5 तणाप्रडु ६6 एच्ए०त ०0६ ६ 
प्र०ए6 एाग्ाट65५, 3 76006 90[005 घर ्रत्तव्ात्तवप ए०णएव०७९५६, ऋषषात ६० 905 6७६ 
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(०३०६ 033 , 3४७४० ० 50४माल्ता, एण्तान एए ३ 
२ वीं० पुन० भातखण्डे, ए शार्ट हिस्टारिकल सर्वे आफ दि स्यूजिक आफ अपर 
इन्डिया, ए० २०-२१ 


| 


र्ष् 


श्व८ सूरपूव श्रजभाषा 


इस्वी में जब्र दीपालपुर के युद्ध मे सुलतान मारा गया तो ये भी श्लुओं के हाथ में पड गए, | 
दो वर्ष बाद मुक्ति मिली तो अवध के सूबेदार आल्मगीर के नौकर बने । “अस्फ नामा” तमी 
लिखा गया था। अपने जीवन काल में खुसरो ने जितनी उथल-पुथल देखी उतनी शायद ही 
किसी कवि ने देखी हो । आलमगीर के बाद उन्होने क्रेकुवाद की नौकरी की और गुलाम वश 
के विनाश के वाद नलाहुद्दीन खिलजी के दरबारी बने | अलाउद्दोन गद्दी पर बैठा तत्र खुसरो 
की पद-इद्धि हुई और उन्हें खुसरु-ए-शायरा की पठवी मिली | खिलजी वश के पतन के बाद 
भी खुसरो राजकवि बने रहे और ठुगलक गयासुद्दीन ने उनका पूरा समान किया | इस प्रकार 
खुसरो ने दिल्ली में ग्यारह बादशाहों का उदय और अस्त देखा । ११२४ ईस्वी में अपने गुरु 
निज्ञमुद्दीन औलिया की मृत्यु के कारण वे बहुत दुःखी हुए और उसी ग़म में उनका सन्‌ 
१३२५ ईस्वी में देहदान्त हो गया । खुसरो अप्रतिम विद्वान्‌ और अद्भुत देश-मक्त व्यक्ति थे | 
उन्होंने अपनी रचना 'नुह सिपेहरर में बढ़े विस्तार से यह बताया है कि वे हिन्दुस्तान को प्रेम 
क्यों करते दे । उन्होंने हिन्दुस्तान के गौरव को बढानेवाले दस कारणों का उल्लेख किया है। 
सगीत, भाषा, जलवायु, आदमी, रहन-सहन आदि के बारे में विस्तार से चताया है। भाषा के 
घारे में खुसरो का कहना है कि दिल्ली में हिंदवी भाषा बोली जाती है जो काफी प्राचीन है। 
दिन्दवी का अथ समवतः ब्रजभाषा है क्‍योंकि दूसरी भाधाओं के साथ ब्रज का नाम नहीं लिया 
है जब कि सिंधी, वगला, अवधी आदि का नाम आता है। देशी भाषाओं के उदय को सूचना 
देनेवाला यह अत्यन्त महत्वपूर्ण संकेत है | इसी प्रसग में खुसरों ने भारतीय सगीत की भी 
चरचा की है। उसने स्पष्ट लिखा है कि हिन्दुस्तानी सगीत सुन कर हिरिन तद्गा मग्न हो जाते 
है । वे दौडना भूल जाते हैं। गोपाल नायक, बैजू और तानसेन के बारे में, उनके सगीत 
की प्रतियोगिता में हििस्नों के आने की बात, खुसरो के इस सकेत से पुष्ट होती है । 


खुसरो ने अपनी “आशिका” नामक रचना में हिन्दी भाषा की बडी प्रशसा की है | 
यद्यपि उन्होंने उसे अरबी से थोडा हीन माना किन्तु राय और रूम ( फारस के नगरों )की 
भाषा के किसी भी तरह हीन मानने को वे तैयार न थे | हिंदी का अर्थ यहाँ हिन्द की भाषा 
यानी सस्क्ृत भी हो सकता है किन्तु यदि हिन्दी का अर्थ हिन्दी भाषा ही मानें तो स्पष्ट है 
कि उनका सकेत काव्यभाषा यानी ब्रज की ओर था। क्‍योंकि ११वीं शती में खडी बोली की 
स्थिति ऐसी नहीं थी कि उसे फारसी भाषा का दर्जा दिया जाता। डा० सैयद महीउद्दौन 
कादरी खुसरो की भाषा को ब्रजभाषा ही कहना चाइते है । डा० रामकुमार वर्मा के काद्री 
साइत्र के मत का विरोध करते हुए लिखा कि 'खुसरों की जब्नान ब्रजमाषा नहीं थी नब्र तक 
किसी भाषा के क्रिया पठ और कारक चिह्ादि व्याकरण की दृष्टि से प्रयुक्त न हो तब्र तक उस 
भाषा का प्रयोग पूर्ण रूप से नहीं माना बायेगा। शब्द चाहे ब्रजभाषा के भले ही हों पर 
३ खुसरों के जीवन-चत्त के लिए द्ृष्टन्य--- 
एस० ची० मिरजा, लाइफ एढ वर्क आफ अमीर ख़ुसरो 
२, सिलजी कालीन भारत, संयद अतहर अब्बास रिजवी, भलीगढ़, ३६ ५४, 
प० १७८६-८० 


>> 


३ उदूं शह पारे, प्रथम, भाग पु० १० 
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क्रिया और कारक चिह्दाटि खड़ी बोली के हैं |” डा० वर्मा का कयन विल्कूछ सही है कि भाषा 
का निर्णय शब्दों से नहीं व्याकरणिक त्तों यानी क्रियापट, कारक चिह्ादि से होना चाहिए । 
6 २४०, नीचे हम खुसरो के कुछ पद्य उद्धृत करते हैं : 
३--मेरा मोसे सिंगार कराचत भागे चेठ के सान वढ़ावत 
बासे चिक्षन ना कोउ दीसा, ए सखि साजन ना सखि सीसा 
“हि० अलोचना० इति? पु० १३१ 
२--छुसरो रैन सुहाग की जागी पी के संग । 
वन मेरो मन पीठ को दोठ भयो एक रंग ॥ 
गोरी सोचे सेल पर सुख पर डारे केस | 
चल खुसरो घर आपने रेव भइ घहँ देस ॥ 
३--मोरा जोबना नवेलरा भयो है गुलाल 
कैसे गर दीनी वकस मोरी छाल ॥ 
सूनी सेज ढरावन छागै, विरह्य अगिनि सोदि छल इस जाय । 
४--हज़रत निजामदीन चिस्ती जरजरीं वस्श पीर । 
जोइ जोइ ध्यावें तेह तेह फल पाते 
मेरे सन की मुराद भर दीजे अमीर 
७--री मैं धाड़ पार्ड हजरत रब्वाजदीन ! 
शकरगज सुलूतान मशायख्र मद्दवृत्र इलादी 
निज्ञामदीन औौलिया के भमीर ख़ुसरो बल वल जाहीं 
ये पांच पद्याश, जो खुसरो की रचनाओं में प्रायः प्रामाणिक माने जाते हैं। भाषा- 
संवधी विषेचन के लिए, पर्यात् न होते हुए भी, खडी बोली और ब्रज का निर्णय करने के 
लिए. अपर्यात नहीं कद्दे जा सकते | अत्य रचनाओं के लिए 'ुसरो की हिन्दी कविता” शीर्षक 
नित्रंध देखा जा सकता है। 
सर्वनाम के साधित विकारी रूप मो, वा, तथा मोरों, मोरी ( षष्ठी, उत्तम पुरुष ) 
परसर्ग को (पी3 को ) से (वा से) तथा सविभक्तिक सर्वनाम॒ रूप मोहिं ( कर्म कारक ) 
अनिश्चयवाचक कोठउ ( खडी बोली का कोई नहीं ) नित्य संत्रघी जोश जोइ तथा दूरव्ती 
सकेतवाची तेंइ तेह आदि स्वनाम, करावत, बढावत आदि प्रेरणार्थक कृषन्तन रूप जो वर्तमान 
की तरह प्रयुक्त हुए है, ( खडी बोली में इनके साथ सहायक क्रिया का होना अनिवायं है ) 
भयो ( पुल्लिंग ) दोनी, जागी ( स्लीलिंग ) आदि भूतनिष्ठा के रूप सौवै, डारै, छागै, ध्यावें 
आटि वर्तमान के तिडन्त रूप (जो केवल ब्रज में चलते हैं, खड़ी तोढी में नहीं ) क्रियार्थक 
सजा डरावन ( श्‌ प्रत्यय निर्मित खडी बोली का डरावना नहीं ) दोठ, चहूँ जैसे संख्यावाचक 
विशेषण, ( ढोनों, चारो नहीं ) आदि तत्व इस भाषा को ब्रज प्रमाणित करने के लिए, 
पर्यात हैं । 
१. हिन्दी साहित्य का आलछोचनात्मफ इतिहास, इलाहाबाद, तृतीय संस्करण 
पूृ० १२७ 
२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका, सवत्‌ १६७८, ए० २६६ ॥ 


३३४ सूरपूर्च घ्जभाषा 


खुसरो की भाषा का प० रामचन्द्र शुक्त ने चहुत सद्दी विश्लेषण किया है । उन्होंने 
लिखा है कि 'काव्यमापा का ठाचा अधिकतर शौरसेनी या पुरानी ब्रजभाषा का ही बहुत काछ 
से चला आता था अतः जिन पश्चिमी प्रदेशों की बोलचाल खडी होती थी, उसमें मी जनता 
के बीच प्रचलित पद्मों, ठुकबदियों आदि की भाषा ब्रजमाषा की ओर भ्कुकी हुईं रहती थी । 
खुसरो की हिन्दी-र्चनाओं में दो प्रकार की भाषा पाई जाती है। ठेठ खडी बोल-चाछ पहेलियों, 
मुकरियों और दो सखुनों में ही मिलती है मद्यपि उनमें मी कहीं कहीं श्रजभाषा की झलक है 
पर गीतों और दोहों की भाषा ब्रज या मुख-प्रचल्ित काव्यभाषा ही है ।” 


गोपाल नायक 


6 २४१. गोपाल नायक खुसरो के समकालीन ही माने जाते हैं। 'नायकी कानडा! 
राग के रचयिता इस यशस्वी संगीतकार के विषय में इतिद्यास प्रायः मौन है। सगीत के 
इतिहास-अथों में गोपा७ नामक दो सगीतकारों का पता चलता है। प्राचीन ध्रुपदों में कहीं 
कहीं 'कहें मिया वानसेन सुनो हो गोपाल छाल” जैसी पक्तिया भी मिलती हैं, किन्तु गोपाल 
छाछ नामक कवि तानसेन के समसामयिक और अकबर के दरत्रारी गायक थे। कप्तान 
विलिबड की पुस्तक ट्रेयीज आन दि म्यूज़िक आव हिन्दुस्तान में गोपाल नायक के जीवन इत्त 
आदि के विषय में विचार किया गया है । उक्त लेखक के अनुसार गोपलू नायक सन्‌ १३१० 
में दक्षिण के देवगिरि से उत्तर दिल्‍्छी गए | उक्त सन्‌ में अलाउद्दीन के सेनापति मलिक काफूर 
ने दक्षिण पर विजय पाई और देवगिरि के इस प्रसिद्ध राजगायक को ठिल्ली आने पर विवश 
किया । कप्तान विलियड ने लिखा है कि अलाउद्दीन के दरबार में गोपाल नायक ने जत्र पहली 
बार अपना सगीत सुनाया तो उनके अद्भुत कठ-माघुर्य और मार्मिक सगीत ने सप्रको स्तब्ध कर 
दिया | प्रसिद्ध सगीतश्ञ खुसरों गोपाल के सामने प्रतियोगिता में खामोश रह गए, और दूसरे 
दिन अलाउद्दीन के सिंहासन के नीचे छिंपकर उन्होंने गोपाल का गोत सुना तत्र कहीं वे उसकी 
शैली का अनुकरण करने में समय हुए । 


शारगदेव ( १२१०-१२४७ ईंस्वी ) कृत सगीतरत्ञाकर के टोकाकार कक्षिनाथ ने 


ताल अध्याय पर टीका लिखते हुए. कडुकताछ के प्रसंग में गोपाल-नायक का भी नामोल्लेख 
किया है। 


कठुकतालवस्तु गोपालनायकेन राग वढवैरेव गुप्तवद प्रयुक्तम्‌ 


१५र्वी शताब्दी के प्रथम चरण में विजयनगर नरेश राजा देवराज के दरबार में 
क्ज्लिनायक फा होना प्राय. निश्चित है। इस प्रकार १५वीं शती के आरम्भ तक गोपाल नायक 
एक अत्यन्त प्रसिद संगीतकार माने जाते थे। १६वीं शताब्दी में श्री कृष्णानन्द व्यास ने 
राग कक्‍ल्पट्ुमा नामक एक सम्रद अन्य प्रस्तुत किया जिसमें प्राचीन समीतकारों की रचनायें 
सकडित हैं | इनमें कतिपय रचनायें गोपाल नायक की भी मिलती है। गोपाल नायक की 
भणिता से युक्त एक रचना में अकबर का नाम आता है : 


, द्विन्दी साहिस्य का इत्तिहास, काशी, छुदा सम्करण, सवत्त २००७ »प० ०४ 
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दिल्लीपति नरेन्द्र अकबर साह जाकों डर डरे धरती पुहुप माऊ हलायो 
दुरू साज्ि चतुरंग सेना अगाघ जहाँ गुव ठयो चतु विद्याघर आप- 
आय राग भेद गायो | 


ऐसी रचनायें गोपाल नायक की नहीं गोपालछाल की मानी जानी चाहिए जो अकन्नर 
के दस्बारी गायक थे | दवालाकि यह निर्णय करने का कोई आधार प्राप्त नहीं है कि किसे गोपाल 
नायक की रखना कहें और किसे गोपाल्छाल की | 


8 २४२. गोपाल नायक के गीत, जो राग-कल्पदुममें मिलते हैं, सभी ब्रजमाषा में 
हैं। स्वना काव्य की दृष्टि से उच्च कोटि की नहीं है किन्तु उनकी लयमयता और मघुरता अत्यन्त 
परिष्कृत शब्द सौष्ठव का परिचायक है। कहीं-कहीं प्रयोग प्राकृत पँगलम की भाषा का स्मरण 
दिलाते हैं| नीचे तीन पढ उद्धृत किये जाते हैं | 


१--अत गत सन्न गस् नस गंसू सगे संस गम सग समग अत गत मंत्र गाइया 
ले छोक भू में कमल रे हरि कौ लरे सनन्‍तो लरे मकरन्द आाइया 
उद॒घ घन्द्र घरी मन सें जत गत सत्र गाइया 
तड तक झुयण जुग लरे हृत काल विरत भपार रे अधार दे घरु गावत 
नायक गोपाल रे राजा राम चतुर भये ऊहृटयां, रे अत गत संत्र गाइया 
२--कहावे गुनी ज्यों साथे सलाद सबद जाछ कर थोक गावे । 
मार्ग देसी कर मुछुना गुन उपने मति सिद्ध गुरु साथ चाचे ॥ 
सो पचन मध दर पावे, 
डक्ति जुक्ति भक्ति युक्ति गुप्त होवे ध्यान लगाव । 
तब गोपाल नायक के अष्ट सिद्धू नव निद्धू जगत मध पाजे॥ 
३--जय सरस्वती गनेश महादेव शक्ति सूय सब देव । 
देहो मोय विद्या कर क॒ढ पाठ ॥ 
भैरव मालकोप्त हिडालू दीपक श्रीमेघ भूतिचत । 
हृदय रहे ठाठ ॥ 
सप्त स्वर सीन आम जकईस मुछंना चाइस सुत, 
उनचास कोट ताल छाग डाट 
गोपाऊ नायक हो सच छायक आहत जनाहत शब्द, 
सो ध्यायो नाद ईश्वर बसे मो घाट ॥ 


बैजू वावरा 


$ २४३. वैजू बावरा का जीवन-दइत्त मी गोपालनायऊ की हो भाँति जन-भ्तियों एवं 
निंधरी कथाओं से आइृत्त है| गोपाल नायक के विषय में प्रसिद्ध जनभ्॒ति में वैजू बावरा 
को उनका गुरु बताया जाता दे । कहा जाता है कि बैजू बावरा से संगीत फी शिक्षा प्रात 
करने पर गोपाल नायक की ख्याति ज्यों ज्यों बढने लगी उनमें अहंभावना मी बढ़ने लगी 
और एक दिन किसी वात पर अपने गुरु से रष्ट होकर वे चले गए | बैजू चावरा अपने 
शिष्य को इंघर उधर ढूँढते रहे । अल्ाउद्दीन के दरबार में दोनों की मेंट हुईं। अलउद्दीन 


श्र सूरपूर्च गजभाषा 


के बार बार पूछने पर भी गोपाल ने अपने गुर का नाम नहीं बताया था ओऔर कहा था कि 
भेरी प्रतिभा ईश्वर प्रदत्त और जन्मजात है। वादशादह ने रुष्ट होकर चेतावनी ढी कि यदि 
तुम्हारे गुरु का पता लग गया तो तुम्हें फासी दे टी जायेगी। जत्र अछाउद्दीन को मादूम हो 
गया कि बैजू ही गोपाल के शुरु हैं तो उन्होंने फिर एक बार पूछा, परन्तु गोपाल ने वही 
पुरानी बात दुहराईं। उस दिन गोपाल के सगीत से आकृष्ट होकर हिंरनों का एक झ्कुंड पास 
आकर खडा हो गया । उसने एक हिरन के गले में अपनी माला पहनाई और गव॑ पूर्वक वैजू 
से बोला : यदि तुम मेरे शुरु हो तो मेरी माछा मैंगा ठो | बैजू के याने पर हिरन फिर आये, 
उसने माछा उतार कर गोपाल को दे दी | बादशाह ने गोपाल को फासी की सना दी, वैज्‌ ने 
अपने शिष्य की रक्षा के लिए. बहुत प्रयत्न किया, पर वह सफल न हुआ। 


यही कथा कुछ देर फेर के साथ तानसेन और बैजू की प्रतियोगिता के विषय में भी 
प्रचलित है। तानसेन और बैजू बावरा दोनों ही स्वामी हरिद्स के शिष्य माने जाते हैं। 
प्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है कि 'राधाक्ृष्ण की प्रेम-लीछा के गीत यूर के वक्त से चले 
आते थे। बैजू बावरा एक प्रसिद् गवैया हो गया है जिसकी ख्याति तानसेन से पहले देश में 
फैली हुई थी |” शुक्ल जी ने अपने मत की पुष्टि के लिए. कोई आधार नहीं बताया | डा० 
मोतीचन्द्र ने अपने 'तानसेन! शीर्षक लेख में तानसेन और बैजू बावरा की प्रतियोगिता का 
जिक्र करते हुए. लिखा है कि “इन सबमें तानसेन की ही पराजय मानी गई है | लेकिन इतिहास 
इस विषय में सर्वथा चुप है। शायद बैजू बावरा सूफी सन्‍्त बख्शू हो जो तानसेन से एक पीढी 
पहले हुआ था । शायद परवर्ती गायकों के विभिन्न पक्षपातियों ने अपने अपने पक्ष की पुष्टि के 
लिए ऐसी कहानियाँ गदी हों। सचहवीं शदाब्दी के मध्य में लिखित 'राग दपण” में फकीसरुज्ला ने 
इसी बात की पुष्टि की है कि मानसिंह के समय में सगीत के ऐसे ममश ये जैसे अकचर के राजत्व 
काल में नहीं ये। दरबारी गवैये (तानसेन सहित) केवल गाने में ही कमाल थे लेकिन सगीत के 
सिद्धान्तों पर उनका अधिकार न था !” डा० मोतीचन्द्र फकीरल्ला वाले मत को उद्धृत करके 
सभवत. यह सकेत करना चाहते दूँ कि वैजूबावरा मानसिंह के काल में था। या उनके द्रवार से 
सबद्ध था। क्योंकि 'मानकुतूइल' का फारसी में अनुवाद करनेवाले फकीझज्ला ने लिखा है ; मार्गों 
( सगीत पद्धति ) भारत में तब तक प्रचलित रहा जत्र तक कि ध्रुपद्‌ का जन्म नहीं हुआ था | 
कहने है कि राजा मानसिद्द ने उसे पहली बार गाया था। इसमें चार पक्तिया होती है और 
सारे रसों में बाँधा जाता है | नायक बैजू , नायक बरुश्‌ और सिंह जैसा नाद करनेवाला महमूद 
तया नायक कण ने ध्रुपठट को इस प्रकार गाया कि इसके सामने पुराने गीत फीके पड गए |? 
फ्कोसल्ला के इस कथन से दो वातें स्पष्ट होती हैं । पहली यह कि नायक बैजू और बख्शू दो 
व्यक्ति थे | इन्हें एक नहीं मानना चाहिए. जैसा डा० मोतीचन्द्र का सुझाव है। दूसरी यह कि 
थटि बैजू ग्वालियर नरेश राजा मानसिद्द (६० १४८६-१५१६ ) के दरबारी गायक ये तो वे 
गोपाल नायऊ के गुरु नहीं हो सकते | गग कल्पदुम वाले पढों में 'कहै बैजू ब्ावरे सन हो गोपाल 
नायर जैसी उक्तियाँ कई बार आई है। ये पक्तियाँ किस गोपाल नायक को सवोधित करके 








हिन्दी साहित्य का इतिद्ास, छुठाँ संस्क्रण, सवच २००७, पू० १६८ 
तानसेन, नवनीत, झग्रेल १६५६, ६० ३६-४० 


रण ट कर ल्न्क ह्विदी 
हे सानसिंद्ध भौर मानकुतृदल, भरी दरिहरनिवास हिवेदी, ग्वालियर, घू० ६१ 


बन ० 


प्रजभाषा का निर्माण स्र्३े 


फही गई है इसका निर्णय करने का कोई ऐतिहासिक आधार नहीं मिकता | नायक बख्शू , 
बवैजू और कर्ण फकोरल्ला के अनुसार मानसिंह के दरवार के प्रसिद्ध गायक थे | आईने अकबरी 
भे लिखा है कि राजा मानसिंह ने अपने तीन गायकों से एक ऐसा संग्रह तैयार कराया या 
जिसमें प्रत्येक वर्ग के छोगों की रुचि के अनुसार पद सगहीत ये। हालाकि इन तीन 
गायकों के नामादि का पता नहीं चलता, किन्तु यह सकेत मिलता है कि ये गायक संगीत के 
आचार्य ही नहीं कवि और काव्य-प्रेमी मी थे। मानकुतृहल से भी मालूम होता है कि सगीत- 
कार को पट रचयिता होना चाहिए। 


| २४४७. वैजू के चहुत से पद रागकल्पद्ठम में मिलते हैं। इस प्रकार के पदों को 
श्री नर्मदेश्वर चतुर्वेदी ने अपनी पुस्तक 'सगीतरश कवियों की हिन्दी रचनायें' में एकन्र सकलित 
कर दिया है | नीचे हम वैजू बावरा के तीन पढ उद्धृत करते हैं । 


१--आगन भीर भई प्रजपति के भाज नद महोत्सव भानरद भयो 
हरद दूत दृधि अक्षत रोरी ले छिरकत पररुपर गावत संगल चार नयो 
न्‍ प्रह्मा ईस नारद सुर नर मुनि दरपित विसानन पुष्प बरस रंग ठयो 
घन-घन वैजू सतन हित प्रकट नद जसोदा ये सुख जो दयो 
२--कहाँ कहूँ उन दिन सम जरो जात है अंगन बरतें कर मन कियो है बिगार 
वह सूरत सूरत बिल देखे भावे न सोहें घर द्वार 
इत उत देखत कछ न सोहाचत विरथा लूगत संसार 
बेर करत है दुरजन सब वेजू न पावे मन पिय के 
धचरज भयो हैं ब्योहार । 
३--बोलियो न डोलियो ले आओ हूँ प्यारी को 
सुन हो सुघर वर भवहींपें जाएँ हूँ 
मानिनी मनाय के तिहारे पास लियाय के 
, मधुर छुलाय के तो चरण गहाईें हूँ 
सुन री सुन्दर नार काहे करत एती रार 
मदन ढारत पार चलत पततुमाए हूँ 
मेरी सीख मान कर मान न करो तुम 
वैजू प्रक्ु प्यारे सो वहियाँ गहाड हूँ 


वैजू बावरा की सचनायें केवल अपने सगीततत्व के लिए ही नहीं बल्कि काव्य के 
लिए. भी प्रशसनीय है । 


हक़ायके हिन्दी मे आचीन ब्रजभाषा के तत्त्व 


8 २४५, ईसस्‍्वी सन्‌ १५६६ अर्थात्‌ १६२३ संवत्‌ में मीर अब्दुल वाहिद विलग्रामी ने 
फारसी भाषा में हकायके हिन्दी नामक पुस्तक लिखी जिसमें उन्होंने हिन्दी फे छौकिक शद्धार 


१, ग्लेडविन , आईने अकवरी, पृ० ७३० 
२, मानसिंह भोर मानकुतूइल, ए० १२२ 


२२४ सूरपूर्व प्रजभाषा 


की रचनाओं को आध्यात्मिक रूप में समम्षने का प्रयत्त किया है। इस ग्रथ के सम्पादक श्री 
अतहर अब्बास रिनवी ने लिखा है कि “हकायके हिन्दी के अध्ययन से पता चलता है कि ध्रुपद 
तथा विष्णुपद्‌ को सबसे अधिक प्रसिद्धि प्रात थी। श्रीकृष्ण तथा राधा की प्रेम-कथाएँ सूफियों 
को भी अलौकिक रहस्य से परिपूर्ण ज्ञात होती थीं। इन कविताओं का सभा में गाया जाना 
आहिमों को तो अच्छा लगता ही न होगा कदाचित्‌ कुछ सूफी भी इन गानों की कढु आलोचना 
करते होंगे, अतः इन कविताओं का आध्यात्मिक रहस्य बताना भी परम आवश्यक सा हो गया, 
अब्दुल वाहिद सूफी ने हकायके हिन्दी में उन्हीं शब्दों के रहस्य की गूढ़ व्याख्या की है जो उस 
समय हिन्दी गानों में प्रयोग में आते थे |”? 


अब्दुल वाहिद जैसा कि उनके रचना-काल को देखने से पता लगता है, सूरदास के 
समकालीन थे | उन्होंने अपनी पुस्तक में जो रचनायें उद्धृत की हैं वे उनसे कुछ पहले की या 
उनके समसामयिक कवियों की होंगी इसमे सन्देह नहीं | रचनाओं की भाषा और वर्णन-पद्धति 
से अनुमान होता है कि ये राग-रागिनियो के बोल के रूप में रचित ब्रजमाषा गानों से ली 
गई हैं। गोपाल नायक, बैजू , खुसरों आदि सगीतश्ञ कवियों की जो रचनायें राग कल्प्रद्वुम में 
पाई जाती हैं, उनकी शैली और भाषा की छाप इन रचनाओं पर स्पष्ट दिखाई पडती है। 
उदाहरण के लिए हकायके हिन्दों के कुछ अश नीचे उद्‌घृत किये जाते हैं। संगीतकार 
कवियों की रचनाओं के उदाहरण पहले दिये जा चुके हैं | 


(१) खेलत चीर भरक्यो उभर गये थन हार ( पृष्ठ ४६ ) 
(२) साजन आवत देखि के हे सखि तौरों हार । 
लोग जानि मुतिया चुनें हों नय करों जुद्र || ( पृष्ठ ४८ ) 

(३) तुम मानि छाडि दै कत हेत हे मानमती ( प्रष्ठ ६१ ) 
(४) जच्र जत्र मान दहन करे तत्र तव अधिक सुहाग ( प्रष्ट ६० ) 
(५) ठ॒म न भई भोर की तरैयाँ ( प्रष्ठ ६५ ) 
(६) रैन गई पीतम कठ छागें ( पृष्ठ ६५ ) 
(७) अधर कपोल नैन आनन डर कहि देत रति के आनन्द ( पृष्ठ ६७ ) 
(८) ही पठई तो लेन सुधि पर तें रति मानी जाय ( पृष्ठ ६८ ) 
(६) कन्हैया मारग रोकी, कान्ह घाट रूँधौ ( प्रृष्ठ ८० ) 
(१०) काहू की बाँद मरोरी, काहू के कर चूरी फोरी | 

काह की मटकिया ढारी, काहू की कचुको फारी ॥ ( प्रूष्ठ ८१ ) 
(? १) कन्हैया मेरो वारो तुम वाद छगावत खोर ( प्रृष्ठ ८२ ) 
(१२) मोर मुझुड सीस धरे € पृष्ठ ८३ ) 
(१३) जाड लागत मस्त कठ लग प्यारी ( प्रष्ठ ८७ ) 
(१४) हूँ। बलिद्वारी साजना साजन मुझ बलिहार | 

ही सालन सिर सेहरा साजन मुझ गलह्वार || ( प्रृ० ६० ) 
(१५) काँची कलियाँ न तोर मुरक गई डालियाँ ( प्रष्ठ ६२ ) 


तू 


 एक्ायके हिन्दी, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, भूमिका, प्रृ० २२ 
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(१६) तक कारन में सेज सवारी 
तन मन जोवन जिउ बलिहारी ( प्रृष्ट ६४ ) 
(१७) नन्ह-ननन्‍्द् पात जो आ्रॉवली सरहर पेड़ खजूर 
तिन्द चढ देखों बालमा नियरै बसें कि दूर ( पृष्ठ ६५ ) 
(१८) उठ सुह्ागिनि मुख न जोहु छैल खडो गलवाहिं 
थाल भरी गजमोतिन गोद भरी कलियाहिं ( पृष्ठ ६५ ) 
हन पद्याशों को देखने से छगता है कि लेखक ने तत्कालीन बहुत प्रसिद्ध पदों से या 
स्फुट रचनाओं से इन्हे उद्घ्त किया है | मुसलमान बादशाहों के दस्वारों में हिन्दू और मुस्लिम 
सभी गायक आयः ब्रजभाषा के बोल दही कहते थे, इन गानों में राधाकृष्ण के प्रेम प्रसगो का 
वर्णन रहता था | ऊपर की पक्तियाँ ऐसे गीतों को ओर ही सकेत करती है। 


'हकायके हिन्दी' कई दृष्टियो से एक महत्वपूर्ण स्वना है। इसमें प्राचीन ब्रजमाषा 
को स्चनायें संकलित है जो सूरदास से पहले की अ्जमाषा का परिचय देती हैं। सूरदास के 
पहले के संगीतकार कवियों ने इस भाषा को युष्ट और परिष्कृत चनाने का कितना मह॑क्तपूर्ण 
कार्य किया है, इसका पता इन रचनाओं को देखने से चलता है। हकायके हिन्दी का 
साहित्यिक महत्त्व भी निर्विवाद है। इस रचना को देखने से सूफी साधको की उदार 
दृष्टि का भी पता चलता है जिन्होंने हिन्दू घ्म और इस्लाम के बाहरी विभेद और वैधम्ब के 
भीतर उनकी मूलभूत एकता को हूँढने और प्रतिष्ठापित करने का प्रयक्ष किया । सूफी कवि 
केवल अवधी भाषा के ही माध्यम से यह काय नहीं कर रहे ये बल्कि ब्रजभाषा के 
विकसित और प्रेम-कथा मूलक काव्य को समभने-समभ्काने का भी प्रयत्न कर रहे थे । अ्जमाषा 
की कोमछता और मदुता ने सूफियों पर भी अपना अमिद प्रभाव डाल दिया था | एक बार 
किसी ने १४ मई १४०० ईस्वी शुक्रार के दिन ख्वाजा गेसू दराज सैयद मुहम्मद हुसेनी 
( मृत्यु १४२२ ईंस्वी ) से पूछा : 'क्या कारण है कि सूफियो को हिन्दवी में नितना आनन्द 
आता है उतना गजल में नहीं आता! गेसूदराज ने कद्दाः हिन्ददी बडी ही कोमल और 
स्वच्छु होती है। इसका सग्ीत बड़ा ही कोमछ तथा मधुर होता है। इसमें मनुष्य की करुणा, 
नम्नता तथा वेदना का बड़ा ही सुन्दर चित्रण होता है। जाहिर है कि यहाँ हिन्दवी का मतरूब 
ब्रमभाषा के पदों से है | 


हिन्दीवर प्रान्तों के त्रजमाषा-कवि 


8 २७६. मध्यदेश की च्रोलियों से उत्पन्न साहित्यिक भाषाएँ समय-समय पर संपूर्ण 
उत्तर भारत की काव्य-भाषा मानी जाती रही हैं। इस विषय पर विस्तृत विचार इम पश्रजभाषा 
का रिक्‍्थ! शीर्षक अध्याय में कर चुके है। दसवों शताब्दी के बाद काव्य भाषा का स्थान 
शौरसेनी अपभ्रश की उत्तराधिकारिणी ब्रजभाषा को ग्राप्त हुआ और श्रपने पुराने रिक्य को 
सपूर्णतया संपादित करने वाली यह भाषा गुजरात से असम तक के साहित्यिक प्रेमियों के द्वारा 
परस्पर आदान-प्रदान के सहज माध्यम के रूप में गहीत हुईं । अष्टछापी कवियों की कविता का 


१. जमावे-ठलर किलम-ख्वाजा गेसूद्राज के बचन, इन्तज़ामी प्रेस उस्मानगज--- 
इक़ायके हिन्दी, भूमिका एष्ट २२ पर उद्छत 
( 


२२६ सूरपूर्व अजमाषा 


माधुर्य परवर्ती काल में हिन्दीतर प्रान्त के छोगों को ब्रजमाषा और उसके काव्य की ओर आकष्ट 
करने में सफल हुआ और १७वीं शी में गुजरात, महाराष्ट्र, दक्षिण भारत तथा चगाढ-असम 
के कई कवियों ने इस भाषा में काव्य प्रणयन किया । गरुलेरी जी ने ठीक द्वी लिखा है कि कविता 
की भाषा प्रायः एक ही सी थी | नानक से लेकर दक्षिण के हरिदासों तक को कविता 'बजमाषा' 
कहलाती थी | विछुले समय में भी हिन्दी कबि सतलोग विनोद के लिए. एक आध पद गुजराती 
या पजामी में लिखकर अपनी वाणिया 'भाख! में ही लिखते रहे हैं । सूरदास या अश्छाप के 
कवियों के काव्य-माधुर्य से आक्ृष्ट होने के काफी पहले तक भी हिन्दीतर प्रान्तो के कवि त्रजभाखा 
में काव्य करते रहे हैं । सत कवियों में से कई हिन्दीतर प्रान्तों के कवि थे । नामदेव, त्रिछोचन 
महाराष्ट्र के, सघना सिंघ के, जयदेव बगाल के तथा नानक पनातर के रहने वाले थे । संतों में 

कई कवि राजस्थान के भी थये। इन सत कवियोंके अलावा भी कई ऐसे कवि हैं बिन्‍्होंने 
हिन्दीतर प्रान्तों के द्वोते हुए भी त्रजभाषा में काव्य लिखा है। हम यहा सक्तेप में ऐसे कवियों 
की रचनाओं का परिचय प्रस्तुत करना चाहते हैं । 
असम के कवि--शंकरदेव 

ह २४७ शकरदेव असमिया साहित्य के जन्मदाता माने जाते हैं। अहोम वशी नरेंद्र 
सुनेफा के शासन-काल में १४४६ ईस्वी ( १५०६ सबत्‌ ) में उनका जन्म नोवगग जिले के 
वारदोना आम में हुआ । उन्होंने अपने गुरु महेन्द्र कालिन्दी से सस्क्ृत की शिक्षा पाई | 

अपने पिता और प्रथम पक्षों की मृत्यु के बाद उन्होंने एक हरुम्बी तीथ यात्रा की । 
डा० विरचिकुमार वरुआ ने लिखा है कि शकरदेव १५४१ ईस्वी में १२ वर्ष को लम्पी तीर्थ- 
यात्रा पर निकले । किन्तु शंकरदेव के जन्म-काल को देखते हुए. यह असभव मालूम होता है 
कि वे ६२ वर्ष को उम्र में इतनी बडी यात्रा पर निकले। मैने इस विषय में डाक्टर साहब को 
एक पत्र लिखा था जिसके उत्तर में उन्होंने लिखा है कि शकरदेव ने दो बार यान्नायें की थीं। 
पहली यात्रा ईस्वी १४८१ में शुरू हुई जो १४६२ में समाप्त हुईं। शकरदेव इसी यात्रा में 
काशी, बन्दावन ओर बद्रीनाथ गये थे । इसी यात्रा में उन्होंने वरगीतों की रचना की | पहला 
बरगीत वद्रिकाश्रम मे लिखा गया। ईस्वी १५४१ में उन्होंने केवल पुरी की यात्रा की | 
शकरदेव अपनी पहली यात्रा में काशी गए. थे। उनके कतिपय जीवनी-लेखकों ने बताया है 
कि काशी में वे कत्नीर से मिले, कुछेक ने कन्रीर की पौत्री से मिलने की बात लिखी है । डा० 
वदआ का मत है कि शकरदेव काशी में कन्षीर के कुछ शिष्यों से मिले और कबीर के चौतीसों 
काव्य से बहुत प्रभावित हुए, परिणामत. उन्होंने असमिया में चतिह्य (०४७४॥४४) काव्य का 


निर्माण किया । पहली यात्रा से लौटने के बाद शकरदेव ने कालिन्दी नामक कायस्थ लड़की से 
शादी की | सन्‌ १५६६ में उनका देहान्त हुआ | 


पुरानी हिन्दी, काशी, प्रथम रुस्करण, सबत्‌ २००७५, ६५० १३२ 

एस्पेक्ट्स आाव लर्ली भसमीज लिटरेचर, सपादक दा० वानी कान्‍त काकत्ती, 
गुवाहारी, ५६७३, प्ृ० ६६-६७ 

३ ठा० विरचिकुमार वरुता का ७ फरवरी १६०७ का छेखक के नाम लिखा पत्र 

४ श्री श्रोशकरदेव, लेखक ढा० महेश्वर नेओग, भनुच्छेद ५८, पू० १५७६-६२ 

५ लअममाज़ लिटरेचर, पी० ई० एन०, बम्बई ६१६४१, पृ० २१-२२ 


छू «० 


ब्रजभापा का निर्माण २२७ 


शंकरदेव ने ब्रजभाषा में वरगीतों की रचना की । अपनी पहली यात्रा में वे वृन्दावन 
गए थे | ब्रजमापा काव्य की प्रेरणा उन्हें कृष्ण को जन्मभूमि से ही प्राप्त हुई। ब्रजभाषा में' 
रचित ये बरगीत सन्‌ १४८१-६३ के बीच लिखे गए, जैसा डा० एम० नेयोग ने प्रमाणित 
किया है। डा० नेयोग का अनुमान है कि व्रजमाषा में लिखा पहला वरगीत वद्रिकाश्रम में 
लिखा गया। डा० नेयोग ने शकरदेव के वरगीतों को ब्रजबुलि का सब्रसे पुराना उदाइरण 
बताया है। डा० वरुश्ना ने लिखा है कि इन्दावन में शकरदेव ने ब्रजभाषा के घामिक साहित्य 
को देखा था | इसी समय उन्होंने इस भाषा को सीखा और इसी की मिश्रित माघषा में वरगीतों 
की रचना की ।'* 


8 २४८. शकरदेव के बरगीतों की भाषा मिश्रित अवश्य है क्योंकि उसमे कहीं कहीं 
असमिया के प्रयोग भी आते हैं, किन्तु ब्रजभाषा की मूल प्रवृत्ति को आश्चरयंजनक रूप से 
सुरक्षा दिखाई पडती है । नीचे हम शंकरदेव के दो पद उद्धृत करते हैं। ये पद बद्री 
दरिनारायण दत्त वरआ द्वारा संपादित 'वरगीत' से उद्धृत किए गए, हैं। 

पद्‌ संख्या २१ राग घनश्री 
१--घु० गोपिनी प्रान फाहेतो गय्ो रे गोविन्द । 

हाम्ुु पापिनी पुन्नु पेखचों नाहि आर मोहि चंदन अरचिन्द । 

पद कंचन साग्यवती, सयो रे सुपरभात आजु भेटन सुख चाँदा । 
डउशत सूर दूर गयो रे गोघिन्दर भयो गोप वघु आन्धा ॥ 
आजु मथुरा पुरे मिलन भद्दोत्सव माधव माधव मान । 
गोकुछ के मगर दूर गयो नाहिं बाजत बेनू विषान ॥ 
आज्ु जत वागरो करत नयन भरि मुख पक्रज मघुपाना । 
हमारि वन्‍्ध विधि हाते हरलू निधि कृष्ण किकर रस माना ॥ 

घनभ्नी पद्‌ श्८ 
२--घु० मन मेरि राम चरनहिं लागु । 

तइ देख ना अन्तक जाग ॥ 

पद मन कायू छने-उने हूंटे। 
देखो प्रान कौन दिन छूटे ॥ 
सन काल अजगर गिले | 
ज्ञान तिले के मरन मिले ॥ 
सन निश्चय पतन काया । 
तद्द राम भज तेजि माया ॥ 
रे सन € सब विपय धन्धा । 
केने देखि न देखत अन्धा ॥ 


|. यूनिवर्सिटी [का 
१. जन आव दि यूनिवर्सिटी आव गुवाद्याटी, भाग $ सख्या १, १६५०, नेयोग 
का लेख 


२५ असमीकज्ञ लिश्रेचर, पी० ई० एन०, ९६४१, छए० २६ 


स्श्८ सूरपूर्व अ्जभाषा 


मन सूखे पार के जे निन्‍द । 

तुम चेति या चित्त गोविन्द ॥ 

मन जानि था शकर कहे | 

देखो राम बिने गति न हे ॥ 

पूर्वी लेखन पद्धति के प्रभाव के कारण कई शब्द परिवर्तित दिखाई पडते हैं। हें 

का हामु तथा हुस्व 'उ' का कई स्थानों पर दीघ 'क! अनुस्वार का हस्व उच्चारण जैसे चाँदा, 
आँधा आदि । पूर्वी प्रयोग भी एकाध मिल जाते हैँ । जैसे पहले पद में भूत निष्ठा का 'ल' 
कृदन्त रूप हरल, छुन्दानुरोध और पूर्वों उच्चारण के कारण भी कई शब्द कुछ बदले हुए 
दिखाई पडते हैं । इन प्रभावों के ब्रावजूद भाषा त्रज है। सूर-पूर्व की ये रचनायें असम जैसे 
सुदूर पूर्वी प्रदेश में त्रजमाषा काव्य की छोकप्रियता का प्रमाण उपस्थित करती हैं। ओकारान्त 
क्रिया पट गयो, भयो, वर्तमान के तिडन्त ऐकारान्त रूप टूटे, छूटे, गिले, मिले आदि, 
वर्तमान कृदन्त का सामान्य वर्तमान की तरह प्रयोग जैसे वाजत, करत, देखत आदि क्रियार्थक 
सज्ञा देखबो, आजार्थक उकारान्त अथवा ओकारान्त रूप छागु, जागु, देखो आदि सर्वनाम में 
हों ( द्वामु ) तथा मध्यम पुरुष में तइ (तें ) इस भाषा को पूर्णतया ब्रज प्रमाणित करने के 
लिए, पर्यात हैं । ब्रजबुलि ही परवतों स्वनायें इतनी स्पष्ट और पूर्वी प्रमाव से इतनी कम 
रगी हुई शायद ही प्राप्त हो सके । 


माधवदेव 

6 २४६. माधवदेव सूरदास के समसामयिक थे | उन्होंने अपने शुरु शंकरदेव की ही 
तरह ब्रजभाषा के पट लिखे थे । शकरदेव वृन्दावन गये ये, ब्रजभूमि में ही उन्होने ब्रजभाषा 
में काव्य लिखने की प्रेरणा अहण की | माघवदेव कभी ब्रण नहीं गए, फिर भी उन्होंने त्रजमाषा 
में रचनायें कीं और आश्चर्य तो यह देखकर होता है कि माघवदेव के वरगीतों में भाषा 
अपेक्षाकृत ज्यादा स्पष्ट ब्रजमाषा है| माधवदेव को ब्रजभाषा की प्रेरणा शकरदेव के वरगीतों से 
मिली इसमें सन्देह नहीं किंतु इन रचनाओं को देखने से ऐसा लगता है कि शकरदेव के बर- 
गीतों ने ही इतनी बडी प्रेरणा और एक अपरिचित भाषा में लिखने की शक्ति नहीं पैदा कर 
दी। पृव्वी प्रदेशों में खास तौर से बगाल, बिहार, मिथिला आदि में शौरसैनी अपभ्रश 
के कनिष्ठ रूप अ्रवद्ृद्ध में लिखी रचनाएँ मिलती हैं | विद्यापति और जयदेव की रचनाओं के 
विपय में हम पीछे विचार कर चुके हैं ( देलिये 6६ १०७, ११० ) आरमिक ब्रजमाषा की इन 
रचनाओं का भी वरणगीतों के निर्माण में योग-दान माना जा सकता है | 

माधव देव का जन्म सन १४८६ ईस्वी (१५४६ सबत्‌ ) में हुआ था। ये पहले 
शाक्त ये किन्तु बाठ में शकरदेव के संपर्क में आने पर वैष्णव हो गए । शकरदेव के बहुत आग्रह 
के बावजूद इन्दरोंने ब्रक्मचारी का नीवन बिताया | इनके आद्शों को मानने वाले छोग केवलिया 
( %०६०॥० ) अर्थात्‌ आजन्म ब्रक्बचारी कद्दे जाते है। इनका देह्वान्त १५६६ ईस्वी में कूच- 
विद्र में हुआ | नीचे इम उनका एक वरगीत उद्धृत करते हैं। 

माघवदेवेर गीत, सख्या ११ 
ध्रु०--४_रि को नाम नियम झेँ सार ! 
सुमरि ज्षादि अन्य जाति पाचत भव नदी पार ॥ 
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पद--पापी अजामिल इरि को सुसरि नाम-आासास । 
अतये कर्म को बन्ध छाॉँडि पावर वकुण्ठ वास ॥ 
जानि आहे लोक हरि को नासे करू विसवास । 
सकल चेद को तत्व कहए पुरुख साधवदास ॥ 


माघवदेव के गीतों की भाषा में मी पूर्वी प्रभाव है | किन्तु मूलतः ब्रज भाषा की प्रद्गत्ति 
ही प्रधान टिखाई पडती है। इ का ए रूपान्तर पूर्वी प्रदेशों में होता था (देखिये क्ीर्ति० $ ६) 
यहाँ भी कहर >कहए, अतहिं > अतइ > अतए आदि में यही प्रभाव दिखाई पड़ता है | पावल 
का भूत “ल स्पष्ट ही पूववों है। भाषा में कई स्थानों पर संबंधी विभक्ति 'क' का भी प्रयोग है | 
किन्तु ब्रजमाषा 'की' 'को का प्रयोग अपेक्षाकृत अधिक हुआ है | 


महाराष्ट्र के त्ज-कवि 


8 २४०. महाराषट्र और मध्यदेश का सास्कृतिक सत्रध चहुत पुराना है। मध्य- 
देशीय भाषाओं के विकास में मद्दाराष्र का महत्वपूर्ण योग रहा है। वर्तमान खड़ी बोली का 
लन्म मेरठ-ढिल्ली के प्रदेश में हुआ था, किन्तु उसका आरंमिक विकास तो दक्षिण महाराष्ट् 
यानी 'ढकन! में ही हुआ | डा० मनमोहन घोष ने महाराष्ट्री प्राकृत को शौरसेनी का कनिष्ठ 
रूप बताते हुए. यह सिद्ध किया दै कि मध्यदेश से खास तौर से मथुरा के प्रदेश से महाराष्ट्र को 
स्थानान्तरण करनेवाले राजपूर्तों तथा अन्य बातियों के साथ मध्यदेशीय भाषा यानी शौरसेनी 
प्राकृत महाराष्ट्र पहुँची और वाद में वहाँ की जनता द्वारा भी मान्य होकर उसे महाराष्ट्री नाम 
मिला । शाह जी मोसले तथा शिवाजी के टरबार में हिन्दी कवियों का सम्मान होता था। 
नामदेव और त्रिलोचन जैसे पंत कवियों के ब्रजभाषा पढों का हम पहले ही विवेचन कर चुके 
हैं। नीचे कुछ अल्पनात कवियों की त्॒नणमाषा कविता का परिचय प्रस्तुत किया जाता है। ये 
कवि यूरदास के पहले के है| 


महाराष्ट्र में लिखी त्रजभाषा रचना का किंचित्‌ संकेत चाडक्य नरेश सोमेश्वर (११८४ 
विक्रमी) के मानसोलन्लास अर्थात्‌ चितामणि नामक अन्य में मिलता है| इस ग्रन्थ में पद्धह 
विभिन्न विषयों पर विचार किया गया है। भूगोल, सेना, वाद्य, ज्योतिष, छुठ, द्ाथी-घोड़े आदि 
के वर्णन के साथ ह्वी साथ राग-रागिनियों के वर्णन में कई देशी भाषाओं के पर्दों के उदाहरण 
भी दिए, गए. हैं| लाटी भाषा का उठाइरण प्राचीन ब्रजमाषा से मिलता-जुलूता है। इस पद्म 
को देखने से मालूम होता है कि १२वीं शताब्दी मे अपम्नंश प्रभावित देशी भाषा में काफी 
डच्चकोटि की रचनायें होने छगी थीं | 


नन्‍्द गोकुछ आयो कान्हडो गोवी जणे ॥ 
पढि छिलोरे नयणे जो विधाय दण मरको ॥ 


१. महाराष्ट्र के हिन्दी कवियों की जानकारी के लिए द्वष्टप्य 
हिन्दी साहित्य के इतिहास के भ्श्रकाशित परिच्छेद, लेखक श्री भास्कर रामचंद्‌ 
सालेराव, ना० प्र० पत्रिका, चर्ष ७७ । 


२३० सूरपूर्व घजसापा 


विन्ा दयाणि हफ्कारिया कान्हो मरिंढा सो । 
अम्दहण चिति यथा देठ चुध रूपण जो 
दानव पुरा बच उणि चेद पुरुषेण । 


चक्रपर मद्दानुभाव पथ के आदि आचार्य माने जाते हैं। इनका आविर्भाव काछ 

११६४ के आस पास माना जाता है। इनकी बहुत सी स्वनायें गुप्त लिपियों में लिखी पाई 
जाती हैं| मध्यकाल के सत अपनी रचनाओं को अनघधिकारी पाठकों से बचाने के लिए. इस 
प्रकार की गुप्त लिपियों का प्रयोग किया करते थे। ऐसी अक-लिपि, शूत्य लिपि, परिमाण 
लिपि, सुभद्रा लिपि आदि प्रतिद्ध है। चक्रघर द्वारा सचालित इस पथ का प्रचार पज्ञाव तक 
हो चुका था | पद्ठदवीं शती में इसी की एक शाखा जय कृषणी” के नाम से पजाब में दिखाई 
पडती है । चक्रधर का एक त्रजमाषा पद नीचे दिया जाता है | 

सुतो बंशी स्थिर तोई जेणेत॒ुम्दी जाई 

सो परो भमोरो वेरी जाणता काई 

पवन पुरो मनि स्थित करो हो चन्द्रो सेती वा भान 

आवागमन इजै वारौ घुद्धि राख्यो अपने मान 


इन सत्र रचनाओं में ब्रजमाषा का स्पष्ट रूप नहीं दिखाई पड़ता । बाद में नामदेव 

आदि कबियों ने ब्रजमाषा के स्पष्ट रूप की अपनाया और उसमें रचनायें प्रस्तुत कीं । नामदेव 
के बाठ मद्दाराष्ट्र के यूर-पू् ब्रज कबियों में भानुटास का महत्व निर्विवाद है | यह बहुत बे 
वेष्णब भक्त ये जिनका आविर्माव काल १४५४ विक्रमी चताया जाता है। श्री एकनाय महाराज 
इनके नाती थे । इन्होंने पढरपुर की विदल मूर्ति की स्थापना की थी | इन्होंने ब्रजभाषा की बहुत 
ही सरस रचनाएँ लिखी दे, नीचे इनको वात्सल्य-सिक्त प्रमाती का एक पद उद्घृत किया 
जाता है। 

उठहु तात सात कटद्दे रजनी को लिमिर गयो 

मिलत वारू सकल ग्वाल सुन्दर कन्हाई । 

जागहु गोपाल छाल जागहु गोविन्द लाऊू जननी वलि जाई 

सगी सत्र फिरत बन तुम विनु नहिं छूटत धनु 

तजहु सयन कमर नयन सुन्दर सुखदाई ॥ 

मुँह ते पट दूर कीजी जननी को दरस दीज़ौ 

दधि खीर मांग छीजो सांड भी मिठाई ॥ 

मपत रूपत रुयाम राम सुन्दर मुख तचच ललाम 

थाती की छूट कछु भानुदास भाई । 


गुजरात के त्रजभाषा-कवि 


8 २५१, गुजरात और मध्यदेश के अत्यन्त नजदीकी सत्बन्धों की चर्चा हम पहले ही 
कर चुके है (देखिये 6 ४६-४७ ) | अपभ्रेश और उसके बाद के संक्रातिकाल 
(१०००-१४००) में मध्यदेशीय शौरसेनी अपभ्रश अथवा परवती अवहृद्य या पिंगल अपभ्रश 
में काब्य ध्रणयन करने वालो में गुजगत के कई कवियों का मद्चत्तपूर्ण स्थान है । देमचन्द्र, 


गा न 
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जिनपश्चसूरि, विगयचन्द्र सूरि, तथा अन्य चहुत से कबियों ने परवतों विकसित अपभ्रश के 
फागु, रास आठि जनप्रिय काव्यस्पों में बहुत सो मार्मिक इझतियाँ प्रस्तुत कीं | कुछु अन्य कवियों 
की रचनाओं में गुजराती मिश्रित शौरसेनी का प्रयोग हुआ है और भाषा की दृष्टि से शुद्ध 
ब्रज से भिन्नता रखते हुए भी इन र्वनाओं को अन्तरात्मा मध्यदेशीय सस्कृति और काव्यपद्धति 
से भिन्न नहीं है। चौद्धवीं शती के बाद भी गुजरात के कई कवियों ने त्रजभाषा में कवितायें 
लिखीं। श्री जवाहर लाल चतुर्वेदी लिछते हू गुजराती केवल बोलचालक की भाषा थी। यह 
इतनी प्रीढ नहीं थी कि इसके द्वारा फोई कवि मनोगत भावों को भलीमोँ ति व्यक्त कर सकता । 
गुजराती भाषा के प्रथम कवि भूनासढ वासी भक्त प्रवर नरसी मेहता हैं जिनका कविताकाल 
सवत्‌ १५१२ विक्रमी माना जाता है। इस समय तथा उसके बाद भी गुजर देशवासी सभी 
शिक्षित वर्ग संस्कृत या उस समय के प्राप्त श्रजमाषा साहित्य को ही उलय-पुलटा करते थे 7" 
श्री चतुर्वेदी का यह कथन न केवल भ्रान्तिपूर्ण है बल्कि ब्रजमाषरा के अनुचित्त मोह से अस्त 
भी । नरसी मेहता के पहले भी गुजराती में रचनाये होती थीं, इसके लिए जैन गुजर कवियो 
के प्रथम और चृतीय भाग, तथा आपणा कवियों खंड १ (नरसिद्द युगनी पदेला ) देखना 
चाहिए.। यह सही है कि नरसी मेहता के पहले (१०००-१४०० ) गुजराती काव्य जिस 
भाषा में लिखा गया, वह शौरसेनी अपश्रश से बहुत प्रभावित थी। यद्यपि इससे प्राचीन 
गुजराती के तत्त प्रचुर मात्रा में प्रात्त नहीं होते हैं और कई दृष्टियों से यह साहित्व पश्चिमी 
भाषाओं ( ब्रज, राजस्थानी, गुजरती आदि ) की सम्मिलित निधि कहा जा सकता है, फिर 
भी इस भाषा का परवर्ती विकास गुर्नर अपभ्रश के सम्मिश्रण के साथ गुजराती भाषा के 
रूप में पत्दरहवीं शताब्दी तक पूर्ण रूप से हो चुका था। इसलिए बाद के गुजराती कवियों 
द्वारा ब्रजभाषा में काव्य लिखने का कारण गुजराती भाषा की अनुपयुक्तता कदापि नहीं दे | 
इसका मुख्य कारण सम्पूर्ण उत्तर भारत में भक्ति आन्दोलन को व्यापकता के कारण उलचन्न 
पारस्परिक सन्रिवेश है। कृष्ण और राघा की जन्मभूमि ब्रजप्रदेश की माया इृश्देव की भाषा 
या पुरुषोत्तम भाषा” के रूप में समानित हुईं, इसका विस्तार पश्चिमान्त के गुजरात में ही 
नहीं सुदूर पूरत्र के असम और बगाल में भी दिखाई पडता है। संवत्‌ १५५६ में श्रीनाथ जी 
की स्थापना के पहले श्री वल्लमाचार्य ने गुजरात के द्वारका, जूनागढ, प्रमास, नरोडा, गोघरा 
आदि तीर्थ स्थानों का पर्यटन किया था और जनता मे शुद्धाह्नेत प्रतिपाठित मक्ति का प्रचार 
भी किया । यही नहीं पुष्टिमार्ग के सस्थापक श्री विदछनाथ ने सबत्‌ १६१० से १६२८ के 
बीच गुजरात की छुट्ट बार यात्रायें की । इन यात्राओं से गुजरात में वल्लम मत की स्थापना हुईं 
और श्री दुर्गाशकर केबल राम शाज््री के शब्दों में गुनसत वल्लम मत का 'घाम! वन गया |3 
किन्तु गुनरणत में भक्ति का आविभांव बहुत पहले हो चुका था। भायवत के श्छोक के अनुसार 





१, जवाहरलाल चतुर्वेदी : ग्ुनरात के ध्रजभापी शुक-पिक, पोष्ठार अमिनन्दन अन्थ, 
पृ० ११४ 

२ महाप्रसु वद्चसभाचाण ब्रजभमापा को इसी नाम से सबोधित करते थे । 

३. श्री हु० के० श्शास्नी कृत 'इैव्णव धर्मनो सचिप्त इतिहास , पृ० १४४ 
हुका मा वलल्‍्ऊम मत नु धाम ज गुजरात थइ गयु 


श्३२ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


भक्ति अपनी जीर्णावस्था भर्थात्‌ चरम विकास की अवस्था को प्राप्त हुईं।' गुजरात सदैव से 
भक्ति आदोलन की सर्वाधिक उबर भूमि रहा है, इसलिए, ब्रजभाषा के प्रति इस भूमि के 
भक्त कवियों का प्रेम और आग्रह सहज-अनुमेय है | ब्रजभाषा के परिनिष्ठित रूप के प्रचार के 
पहले भी पिछुले अपभ्रश की रचनायें इस बात का पता देती हैं कि पिंगल या अवहृद्ठ का 
परवतों विकास बहुत कुछ व्रजभाषा से मिलता-जुलुता था | यद्यपि इसमें किश्वित्‌ गुजराती तत्व 
भी दिखाई पडते हैं। नीचे केवछ दो उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं जिनमें पहले में प्रकृति 
का चित्रण है, दूसरे में मधुमास-क्रागम पर क्ृष्ण-गोपियों के रास का वर्णन किया गया है-- 

जिमि सुरतरु वर सोहे शाखा, जिमि उत्तम मुख मधुरी भासा । 

जिमि वन केतकी महमह ए, जिमि भूमिवति श्ुथवल चमके ॥ 

जिसि जिन सदिर घटा रणके, तिमि गोयम लूब्धे गहगह ए। 

पडद॒द् से बारोत्तर बरसे, गोयम गणहर केवल दिवसें ॥ 

किउ कवित्त उपगार करो, रिद्धि बुद्धि कल्याण करो । 

भादिहिं मगलरू एह पणवीजे, परव महोच्छुव गहिलो लीजे ॥ 

जिमि सहकारे कोयछ टहके, जिमि कुसुम वने परिमछ महके । 

जिमि चन्दन सुगन्ध निधि, जिमि गगाजलरू लहरें लद्दके ॥ 

जिसि कमणाचल तेजे झलके, तिमि गोयम सौभाग्य निधि। 

जिमि सानसरोवर निबसें, जिमि मुखर सिरि लयणेवत्तसा 0 

यह अश श्री उदयमत विजयभद्र सूरि के गौतमरास ( १४१२ सवत्‌ ) से छिया गया 
है | दूसरा उदाहरण श्री के० एम० मुशी ने अपने गुजराती साह्वित्य के इतिहास में उद्धृत 
किया है जो सवत्‌ १४३६ के एक फाशु का अश है। 
फागु 
आाविय मास वसंतक सत करद्द उत्साह । 
सलयानिल महि वायठ भ्ायड कामिणि दाह ॥ 
रासक 

चनवरि भाविय प्रभु वीनवर्डे नवि दिसद रिसारी रे । 

माधव माघव भेटने आावइ आवित देव मुरारी रे ॥ 

बात सुनो प्रश्मु सन अति हरपिय निरपिय गृह परिवार रे । 

निज परिपारइ जादव पुहु तु वहु तु चनह ममारि रे ॥ 

थण भरि नमती तरुणी करुणी वरुणी चरणसँचार रे । 

चाल चमकत मरमकत नेठर केठर कटक विशाल रे॥ 


१ उत्पन्ना द्वाविड़े साह वृद्धि कर्णाटरे गता | 
छचिस्फविन्महाराप्रे गुर्जरे जीणंता गता॥ 
जश्रीमद्भागवत साहाखय १४८ 
२ रामचन्द्र जैन काब्यमाछा, गुच्छुक पहेलो, पानु २८ 


न 


है 


प्रजमाषा का निर्माण रघरे 


आन्दोल 
नाचह गोपिय बूंद, वाजह मधुर झदंग 
मोढइ अंग सुरंग, सारंगधर वाइति महूभरि ए ॥ 
कुलूवण महूभरि ए्‌ ॥ 
फरलिय पंकज नाऊ, सिरवरि फेरह बालक । 
छद्हि-चाजह ताक, सारग धर घाइइ सहूभरि ए ॥ 
तारा महि जिमि चन्द, गोपिय माहिं सुकुन्द ॥ 
पणमइ सुर नर इृद, सारंगधर वाहृति महूभरि एू । 
कुछवण महूअथरि ए्‌ ॥ 
गोपी गोपति फागु कीडत हींडत वनह मस्कारि । 
सारुत प्रेरित वन भर नमह मुरारि ॥ 


8 २४२. सन्‌ १६४६ में श्री केशवराय काशीराम शाज्त्री ने गुजराती हिन्दुस्तान में 
भालण : अजमाषा नो आदि कवि! शीष॑क लेख प्रकाशित कराया ।" सूरदास को त्रजमाषा का 
आदि कवि मानने वालों की स्थापना को तथ्यपूर्ण मानते हुए इन्होंने भालण को दूर का पूव॑ंवर्ती 
सिद्ध करके ब्रज का आदि कवि बताया है। भालण का तिथिकाल निर्धारित करते हुए उन्होंने 
लिखा (१४९५-१४६५ नो सौ वर्षों नो समय एना पूर्वाध ना अस्तित्व में पुरवार करी सकवानी 
स्थित मा न होइ | उत्तरकाल में भाटे श्रेट्ले के सं० १५५४०-१४६५ अथवा विक्रमनीं १६ वीं 
सदी ना उत्तराध॑ मा परिणत थइ् सके छे खरो ।” इस निष्कर्ष में स्पष्टटः भारण के पूर्व निर्धा- 
रित समय को सदेहास्यद मानकर उन्हें १६ वीं शतान्दी के उत्तराघे का बतावा गया है, फिर 
भी शाल्री जी मालण को सूर पूर्व ही रखना चाइते हैं लेसा कि शीर्षक से ध्वनित है। माछण 
के प्रसिद्ध काव्य 'दशमस्कंद! के सम्पादक श्री इ० द० काँयवाला ने भूमिका में लिखा है कि 
श्री रा० नारायण भार्थी को भालण के मकान से एक खडित जनन्‍्म-कुण्डली प्राप्त हुई थी 
लिसमें 'सवत्‌ १४७२ वर्ष भाद्गरवा, वदी दिने शनी दशोत्तीर्णा एवं जन्‍्मतो गत वर्ष ११ मास 
२ दिन ८ तदनु सवत्‌ भाद्रवावदी ने बुध दशा प्रवेश! आदि लिखा है। कॉाँटावाला का अनु- 
मान है कि १४६१ सवत्‌ जिस पुरुष का जन्म वर्ष है, वह भालण का न होकर उनके पुत्र 
का हो सकता है क्‍योंकि भालण के पुत्र विष्णुदास ने रामायण का उत्तरकाड रचा था जो 
संवत्‌ १५७५४ में पूर्ण हुआ था। इस अनुमान को यदि सह्दी माने तो भालण सूर के काफी 
पूरव॑वर्तों प्रतीत होते हैँ । भरी भायों ने दिशावाल जाति के एक ब्राक्षण से यह भी सुना था 
कि उसके पूर्ण मीठाराम और मालण संत्रत्‌ १४५१ में दक्षिण हैदराबाद गये ये । मालण 
हैदराबाद और औरगाबाद में रदे थे, नहाँ किसी रत्नादित्य राजा के दीवान ने पूजा के लिए 
चासुंडा देवी की एक मूर्ति मेंट की थी जो भालण के घर में मौजूद है । इस मूर्ति के पृष्ठ-भाग 
पर लिखा है सबत्‌ १५२० वर्ष ठाकुर रतनादित भाउ ही चामुंडा पूजनार्थ रा्वादित्य पूवी 





हिन्दुस्तान ल दैनिक .# 
१. हिर गुजराती , बंबई, ११ नवंबर, १६४६ का अक 
२, वही, पृ० म। 
३ सालण फत दशमस्कद-ऋविच रिघ्र. पु०७ २. सन्न १६९४. घहोटा 
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दीवाण याणीया ।”' इन सब्न अनुमानों के आधार पर भारुण १६वीं के पूर्वाढ्द के कवि प्रतीत 
होते हैं।' दशमस्कद में प्राप्त उनकी ब्रज कविता में साथ ही साथ सूर, विष्णुदास, मेहा, 
शीतलनाथ आदि परवर्ती कवियों की रचनायें बडी उल्कने पैदा करती है| फिर मी भालण 
के नाम की ब्रज-रचनायें प्रायः सभी हस्तलिखित प्रतियों में मिलती हैं, जबकि सूर आदि कवियों 
को रचनाओं में उल्ट-फेर दिखाई पड़ता है। ये रचनायें बाद की प्रक्षित मालूम होती हैं । 
भालण कवि के छुः पद ब्रजमाघा में प्राप्त होते हैं| उनके पद नीचे दिये जाते हैं । 


पद ७७ राग गौडी 
कौन तप कीनो रो, साहू नद घरणी 
ले उछुग हरि के पय पावत मुख चुम्बन मुख भीनो री ॥ 
तृप्त भये मोहन जू हसत हैं तब उमगत अघर ही फीनो री । 
(यशोमती) लटपट पूछन छागी वदन खेचि तब छीनो री ॥ 
रिंदे लगाये वद जू मोंदह्दि तू कुलदेवा दीनो री । 
सुन्दरता अंग भग कहा वरनू तेज ही सय जग होनो री । 
अतरिक्ष सुर इद्गादिक बोलूत न्नज जन को दुख खीनो री ॥ 
यह रस सिंघु गान करि गाहत है भाछण जन मन मीनो री । 
पृ० ५३-५४ 
पढ २५१ राग वेशाख 
मैया मोहे भावे दधि भात निद्रा में हरि ऐसो बोले 
ठाढ़ी सुनत देवकी सात--मैया० 
तब भागे दुतधावन कोनो निकट भ्राय जननी कहै प्रात 
दधि ओदन भोजन करो हालन जो मन में रुचि सामरू गात 
भेया सो तो ग्वाल को खेबो अब मेरे मन ने भात । 
कहो गोकुलीउ ते लालून ऐसो कहे जनुनी मुसुकात ॥ 
कहां सगी कहा दृधि यमुना तट कहां वेरुचि कहां अवुज पात । 
भालण प्रभ्रु रघुनाथ वद॒त है वरस की रही ब्रज में बात ॥ 
पघृ० १६६-२०० 
पद्‌ २५३ राग सारग 
पेज को सुख सुमरत रयाम । 
पनेकुटा को वीसरत नाहीं नाही न भावत सुन्दर धाम ॥ 
वदोर सात्र नवनीत के कारन उखल बाघे ते बहु दाम । 


१. दशमस्कद, कवि चरित्र, पु०२ 


२. क० मा० मुणी भालण का काल १४७८२-३५०६ सवत मानते है 'गुजरात एड 
इट्स लिटिरेचर * 


मोपेरी सम्बत्‌ १४७६०-३०६७ मानते है 


बजभापा का निर्माण र्देण 


वित्त में वे जु कुमी रही है चोर चोर कद्देत है नाम ॥ 
निश दिन फीरतो जु सुर॒सि के सगे शीर पर परत शीत घनघाम । 
निस फुनि दोहन बधन को सुख करी बेठत नाहि जो काम ॥ 
मोर पिच्छु गुजाफल ले ले वेख वनावत रुचिर ललखाम । 
सालण प्रभु विधाता की गति चरित्र तुम्दारे सब वाम ॥ 
पृ७ २००७-२० | 
पद्‌ २४४ राग सारंग 


कहो सैया कैसे सुख पाउं । 
नाहिन सो छोक श्रीदामा खेलन सग कौन में जाउं ॥ 
नाहिन गृद्दे वे बजवासिन के जहां चोर चोर दुधि साखन खाड । 
नाहिन बृन्दावन अति बल्लभ जा कारन हुं गौ चराड ॥ 
नाहिन घुन्द गोपी जन को जा कारन झदु वेन वजाउ' । 
नाहिन जमसलाजुन बृुख ढोउ जा कारन हुँ भाप ववाउ' ॥ 
नादिन प्रेम ऐसो कोउ कु जा कु सेरी कथा सुनाउ' । 
भाछण को उस सी कछु नाहों अहियां के भागे ब्ज्ञ के गुन गाड' ॥ 
पृ० २०१ 
२५४ राग घनभी 
अब पढने को आयो दिन । 
एते घरस बढ़े गने नादहीं कीडा कीनी नंद सुवन 
सुत को सुख पायो जशोदा मेरे पूरण नाहीं जु पुन्य 
आाये दो दिन भये जु नाहीं उठ चले फुन जुग जीवन 
श्रहि वाज कर हरि जु चले फुनि देखन हु कहां चन्दावन 
हम पर प्रीति नाहिन मोहन की जैसो बज ऊपर है मन 
काहां कुमति आनक दुंदुमि की पढय रही सांचर घन 
पाछे जाये की कहाँ माश राम सग चले पीत वसन 
जहाँ सिधारे गिरधर वे अवनी छोक सदवंधन 
विरह चेदना हरि नहिं जानत जानत है वे साल्न जन 
पूृ० २०१ 
पद २६४ राग गूजरी 
सुत में सुनित छोक में वाद । 
सेरे सो तुम सत्य कहो सुन्दर श्याम गात ॥ 
संदीपन को सुत झत्यु भयो उद्धि जल में पात । 
चहोत दिचस ता कु निवड गए से राम रहे वे सात ॥ 
तुम पे गुरुइच्छुना सांगी आन दीयो विख्यात । 
करवट सुत कंसे वधे हे मेरे जेष्ट विहारे ञ्रात ॥ 


२३६ सूरपूर्चे श्रजभापा 


सो मो कु को देत ज्रु नाहीं जो कुछ परलभ मात । 
साकछण प्रभु विरह भति ताते मेरो मन उकलात ॥ 
“-ए० २०७ 

मालण की कविता सर के पदों से कुछ साम्य रखती हैं, किन्तु यह साम्य वस्तुगत दी 
ज्यादा है वर्णन की सूक्ष्मताओं और विस्तार में नहीं। भालण की भाषा में पिंगल ब्रज की तरह 
ओ ( अ-उ )-ए ( अ-इ ) प्रयोगों के रूप ही मिलते हैं। है, मैं आदि के स्थान पर सर्वत्र 
हे, मे आदि ही लिखा गया दै। को के स्थान पर कु राजस्थानी प्रभाव है | इन दृश्टियों से यह 
भाषा सूर की वतमान-उपलब्ध स्वनाओं की भाषा से पूर्ववर्ती मालूम होती है । 

“दशमस्कद! में विष्णुदास, मेहा और शीतलढूनाथ अथवा रसातलनाथ के भी पद 
प्रात होते हैं, कि्तु उनके तिथिकाछ और रचना-स्थान आदि का कोई निश्चित पता नहीं 
चलता | 

8 २०३. दूसरे कवि हैं श्री केशव कायत्थ बिन्होंने १५२६ सबत्‌ में कृष्ण-क्रीडा काव्य 
लिखा | कवि प्रभास पाथ्ण के रहने वाले थे ) कृष्ण क्रीडा-काव्य चालीस समा में विभक्त 
एक विस्तृत कृति है इसमें लेखक ने एक स्थान पर ब्रजभाषा के दो पदों का प्रयोग किया है । 
पहले पद में राघा के मान का वर्णन है और दूसरे में यशोदा और गोपी सवाद के रूप में कृष्ण 
फी माखनचोरी आदि की शिकायत की गई है | 

त्यज भमिसान गोवाली घरय क्षाणो श्री घन माली । 
याके चरण चतुसुंख सेवें किंकर होय कपाली ॥ 

जो वन माली तो फूल वेचिजे छु वे बेल गुकाला । 

सुण्य चतुरी हूँ चक्री तू काण कवण कुलालाँ ॥ 

अरे अरे अनग हू जवऊा नाग तसे हम नारी | 

हुँ हरि हेला हश सद्दि रखणी तू माकड वन सुझारी ॥ 
प्रेम कलह येम पस्य पस्य भढ़े जम होय कोयक कामी । 
वाढ़ी उघाड़ी मत्यो मधुसूदन केशवदास घो स्वामी ॥ 

ऊपर के पद में वच्र के साथ गुजराती का भी मिश्रण है। अन्तिम पक्ति में “चो” परसर्ग 
पुरानी राज॒ध्थानी का है ( देखिए तेसीतोरी $ ७३) | दूसरे पद का कुछ अश इस प्रकार है- 

कारिका 
सुन हो ज़शोमति माय कृष्ण करत हैं अति अनियाय | 
प्रोटक 
कृष्ण करत हैं अनियाय अत लीवल गोपी को कहूयो न माने । 
देखत लोक छाज कछु नाहीं नाट्य बोलावत ही शानें ॥ 
हम गुनवती सती सुरूखणी, यह विध्य रद्दो न जाय | 
कोपहि कार्य सुनेगाँ कंसासुर सुन हो जसुमति माय ॥ 
कारिका 
छरे भरे वाटरी गोपी, ते छाज् हमारों लोपी । 


ब्रजभाषा का निर्माण २६७ 


आोटक 


छाज हमारी छोपी तुमही सथ मिलि वार भ्रुल्ाायो 
जहाँ जहाँ फिप्यो गहन वन गोचर तहाँ तहाँ सग भायी 
अंजी भखिया कियो तुम अजन कद्दे हय साता कोपी 
छाडौ सब चतुरी चतुराई, भरे मरे घाउरी गोपी 
कारिका 
फपट करे दै तुम भागे, सेज सूये नहीं जागे 
त्रोट्क 
सेज सूये नहिं जागे, घालक जाय बोलाचे 
यमुना तीर सरुन सब देखत मोहन वेनु वजावे 
लोनो चित खुराई चम्रभुज कहते कछु ना छागे 
हम अबला ये घधीर धरनिधर कपट करददी तुम भागे 
पू० ६०६ 
इन दो कवियों के अछावा कुछ अन्य मी कवियों ने ब्रजभाषा में कवितायें कीं। सन्नहवीं 
शताब्दी में गुजरात में काफी साहित्य ब्रजभाषा में भी लिखा गया, किंतु यूरोत्तर होने के कारण 
यहाँ उसको चर्चा आवश्यक नहीं जान पडती | मीरात्राई को भी गुजरात के लोग अपना कवि 
मानते ईैं, मीरा का काल सूर के कुछ पहले या सम-सामयिक पडता है, किन्तु इनका परिचय 
ब्रञमाषा की मूल घारा के कवियों के साथ पहले ही किया जा चुका है। १७वीं १८वीं शत्ती 
के कवियों का सक्तित परिचय भ्री लवाहरलाल चतुर्वेदी ने 'गुनरात के ब्रज भाषी शुक-पिक! 
शीर्षक लेख में प्रस्तुत किया है।' 


१ पोहार भभिनन्दन अन्थ, घु० 9७१३-४० 


आरंभिक ब्रणभाषा 


भाषागासख्रीयविश्लेषण 


8 २४४ विक्रमाब्द १००० से १४०० तक की ब्रज॒भाषा के विकास का अध्ययन पहले 
ही प्रस्तुत किया णा चुका है। इन चार सौ वर्षों में त्रजमाषा का सक्रान्तिकालीन पिंगल रूप ही 
प्रधान था | ब्रजमाषा का वास्तविक विकास १४०० से १६०० के बीच दो सौ वर्षों में पूरा 
हुआ और इसने १७वीं शताब्दी के आरम्म में परिनिष्ठित ब्रज का रूप ग्रहण किया। इस 
अध्याय में १४०० से १६०० की ब्रजमाषा के व्याकरणिक रूप का अध्ययन किया गया है। 
भाषा की गठन और प्रगति के उचित श्राकलन के लिए. पूर्ववर्तों पिंगल रूप तथा परवर्ती 
परिनिप्ठित रूप के सम्बन्धों की सक्तिप्त व्याख्या भी की गई है। 

8 २४४. माषा का यह अध्ययन निम्नलिखित तेरह हस्तलेखों पर आधारित है, जिनके 
रचनाकाछ और ऐतिद्यासिक इतिद्वत्त के बारे में पीछे विचार हो चुका है । 


(१) प्रयुम्न चरित विक्रमी १४११ (म्र० च०) 
(२) दृस्चिन्दपुराण 9. रडपूरे (६० पु०) 
42 कथा 9. रथ६२ (म० क०) 
४) दक्मिणी मगल 8. रेथहर (र० म०) 
(५) स्वर्गारोहण ५; श्ड६रए (स्व० रो०) 
(६) स्वर्गारोहण पर्व 9. रंडें६हए. (स्व० रो० प०) 


(७) लद्टमणसेन पद्मावती कथा. ,, १५४१६. (ल० प० क०) 
(८) वैताल पचोसी 9. २४६. (वै० प०) 
(६) पचेद्धियवेडि ». २४४० (प० वे०) 


झजसभापा का निर्माण २३६ 


(१०) रासो लघुतम, वार्ता विक्रमी १५४७० (रा० ल०्वा०) 
(११) छिताई वार्ता 8. १३४७० (छि० वा०) 
(१२) मागवत गीता माषा 9. १५५०७ (गी० भा०) 
(१३) छीहल बावनी 3» शभ््ाड (छी० बा०) 


१७ वीं १६ वीं की पुष्कल सामग्री में से १३ हस्तलेखों को चुनने का मुख्य कारण 
इनकी प्रामाणिकता और प्राचीनता हो है। लघुतम रासो के एक पुराने हस्तलेख से 
कुछ वार्तायें श्री अगस्वन्द नाइय ने ब्रजभारती के ( आश्विन-मगहन, सवंत्‌ २००६ ) अंक 
में प्रकाशिप्त कराई हैं। गद्य को कोई प्रामाणिक कृति इस युग में प्राप्त नहों हुईं, इस कभी को 
ये वचनिकाए' दूर कर सकती हैं। इनमें प्राचीन ब्रजमाष्रा ग्य का रूप सुरक्षित है। इनका 
समय मैंने अत्यन्त पीछे खींचकर १५७४.० विक्रमाब्द अनुमान किया है। ये इससे पहले की भी 
हो सकती हैं| 


ध्वनि-विचार 


6 २०६ प्रा० ब्र० में आयभाषा के मध्यकालीन स्तर की प्रायः सभो ध्वनिया 
सुरक्तित हैं। अ्पश्रश की कुछ विशिष्ट ध्वनि-प्रवृत्तियों का अभाव भी दिखाई पडता है। नव्य 
आययभाषा में कई प्रकार की नवीन ध्वनियों का निर्माण भी हुआ । 

प्राचीन ब्रज में निम्नलिखित स्वर घ्वनियाँ पाई जाती हैं :-- 

५ (्‌ ९ 
अं, भ, आा, इ, ई, उ, ऊ, ए, ऐ, ऐ, भो, भा भी । 

पिंगल ब्रज में सध्यक्षर ऐे. और औ के लिए, अरए, और अओ, जैसे संयुक्त ख्वरों का 
प्रयोग मिलता है (देखिये | १०५) इनका परवर्ता विकास पूर्ण सध्यक्षर औ और ऐ. के रूप 
में हुआ। प्राकृत पेंगलम्‌ की भाषा में क्रिया रूपों में कहीं भी 'ओऔ'कारान्त प्रयोग नहीं 
मिलते | सर्वत्र 'भो'कारान्त ही दिखाई पडते हैं। “ओऔ'कारान्त क्रिया रूप परवर्ती विकास हैं। 

प्राचीन ब्रज के उपयुक्त स्वर सानुनासिक भी होते हैं । 

8 २४५७. अ का एक रूप 'अ पादान्त में सुरक्षित दिखाई पडता है। 

ब्रजमाषा में मध्य अँ प्रायः और अन्त्य 'अ का नियमित लोप होता है। (बजभाषा ह 
८६) नव्य आये भाषा के विकास के आरमिक दिलों में इस प्रकार की प्रवृत्ति संभवत; प्रधान 
नहीं यी। बहुत से शब्दों में अ्रन्त्प 'भो सुरक्षित मालूम होता है। छुन्दोबद्ध कविता की भाषा 
में प्रयुक्त शब्दों में इस प्रकार की प्रवृत्ति को चाहें तो मौलिक न भी माने, किन्तु वहाँ अ्रन्त्य 
“अं का लोप स्वीकार करना उचित नहीं मादूम होता । अयाण (प्र० च०) सायर (प्र० च० 
१५) वयण (प्र० च० १३६) अठार (ह० पु० २७ अष्टावश) गेह (म० क० १) इत्यादि 
शब्दों में अन्त्य अर का उच्चारण एकदम छप्त नहीं मादूम होता। १२वीं ११वीं शत्ती में 
मध्यदेशीय भाषा में भी अन्त्य 'अ! सुरक्षित ध्वनि थी। उक्ति व्यक्ति की भाषा में 
डा० चाहर्ज्या के मत से अन्त 'अ का उच्चारण असदिरिधि रूप में सुरक्षित दिसाई पड़ता है | 
(उक्ति व्यक्ति स्ट्डी $ ६ ) | 


8 २४८, आय या मध्यम अक्षर मे कमी कभी अ का इ रूप भी दिखाई पडता है। 


२४२ सूरपूर्व श्रजभाषा 


<#मवित # भूत ) बनी ( छि० बा० १२२ *बनिभ <*वनित--शोमित ) 
8 २६६, ऋ" >> परिवर्तन कई प्रकार से होता है-- 


कु का इ--किसन ( छो० वा० १६५ < कृष्ण ) सिंगार (गी० भा० २२< श्टगार ) 
सरिस ( छी० वा० ७७४< सहश ) हिये ( गी० मा० २६>द्ृदय ) 

ऋ->ई--दीठ ( छिं० वा० < दृष्टि ) मीचु ( प्र० च० ४०६।१< मृत्यु ) 

कऋऋ>ऊ--रुख ( म० क० ७१ < वृक्ष ) बूढौ ( म० क० ६१ < बृद्ध ) 

तर >ए-गेह ( छी० वा० १४॥३ < णह )। 

ऋ->र --अम्रत ( गी० भा० २< अमृत ) क्ररण (छी० वा० १७।६< कृपण ) 
क्रपाचार्य (गी० भा० ३०< कृपाचार्य ) अ्रष्टमनु ( गी० भा० २४ 
< धृष्टयुम्न ) 

कह का रि--द्विंढ ( गी० भा० <<दृढ ) प्रिगमद्‌ ( रा० ल० ३३ < मृगमद ) 


अनुनासिक और अलुस्वार 


8 २६७, नव्य आर्यभाषाओं में अनुस्वार का प्रयोग प्रायः अनियमित ढग से होता 
है। अनुस्वार का प्रयोग वगोय अनुनासिक के स्थान पर तथा अनुनासिक स्वर के लिए भी 
होने लगा । हस्तलेखों में उपयुक्त दोनों ही स्थानों पर जहाँ अनुस्वार का प्रयोग किया गया है, 
सर्वत्र प्राय. बिन्दु का ही प्रयोग मिलता है, इसलिए दोनों का भेद करना कठिन हो जाता है 
जैसे प्रयुम्न चरित में पचमी ( ११ पद्चमी ) दड ( ४< दर्ड ) मदिर ( १< मन्दिर ) तथा 
हँसि हैँसि ( ४०८८ हसि हसि ) सुणि्ं (७०५) अवहरिडे (७०५) आदि पदों में अनुनासिक 
और अनुस्वार दोनों ही विन्दु से ही व्यक्त किये गए है। 

अनुत्वार कई स्थलों पर हस्व हो गया है। जैसे : 


सेताप ( प्र० च० १३८< सताप ) सिगार ( प्र० च० २६ < श्यगार ) सँवारि ( छिं० 
वार्ता० १२६ < सस्कार ) रेंगि (१०वे०<रग ) सेंसार (हरि० पु०<ससार ) संभोग 
( छि० वार्ता १२१ < सभोग ) ऑअँगारू (म० क० ५<अगार ) सॉरिग पाणि (प्र० च० 
४०२< सारगपाणि ) अँधार ( हरि० पु०<अधार < अधघकार ) इस प्रकार के परिवर्तन 
छुन्दानुरोध के कारण तथा शब्दों में वलाघात के परिवर्तन के कारण उत्तन्न होते हैं | ब्रजभापा 
में इस तरह के चहुत से प्रयोग मिलते ६ैं। कुछ उठाहरण पहले टिये जा चुके हैं ( देखिये 
88 १०६, १२६ ) । 


8 २६८, नव्य भाषा में अनुनासिक को हस्व या सरली कृत बनाने की प्रश्ञत्ति का एक 
दूसरा रूप भी दिखाई पहता है जिसमें पूर्ववर्ता त्वर को दी करके अनुस्वार का ह॒स्व कर लेते 
थे। प्राचीन ब्रज में यद प्रद्गत्त दिखाई पडती है| 

सॉमल्यो (हरि० पु० < समझूठ अप» हेम० ४७४ ) पाँडे (१० क० १< पडिआ < 
परिडत) पाँचई (चें० प०<पंचइ <पश्चे छोडी (म्व० रो० ५< छुडड) भाति (प्र० च० १ 
< भाति प्र० च० १६) काँस (प्र० च० ४१० < कस) आँकुस (१० वे० < अबुश)। 
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8 २६६. अकारण अनुनासिकता के उदाहस्ण मी ग्रास होते है । 

आँसु (प्र०च० १३६ < अस॒ु प्रा० प॑० < अश्रु ) हँसि हँसि ( प्र» च० ४०८९/ हस ) 
करोंहि (७०६ प्र० च०९/ कृ) यहाँ ठुक के कारण माँहि के वजन पर समवतः कराहि किया 
गया | चहुँदिसि (प्र० च० १८< चउदिसि, इश्रुति, <चतुर्दिशि) साँस (इरि० पु० < श्वास) 
पुँछि (६० पु०९/ प्रच्छू ) साँयी (प० बे० ५३ < सर्प) । 


8 २७०, सम्पर्क सानुनासिकता की प्रवृत्ति भी दिखाई पडती है। वर्गोंय अनुनासिकों 
के स्पश से या अनुस्वारित स्वरों के साथ में रहने वाले स्वर मी सानुनाततिक हो नाते हैं । 
उक्ति व्यक्ति प्रकरण में अनुनासिकता के विपय में विचार करते हुए. इस प्रकार की सम्पकज 
सानुनासिकता के संदर्भ में डा० चाहुर्ज्या ने लिखा है कि उक्ति व्यक्ति की भाषा में यह प्रवृत्ति 
बंगाली और विहारी के निकट दिखाई पडती है, पश्चिमी हिन्दी के नहीं (देखिये, उत्तिव्यक्ति 
स्थ्डी $ २१ ) किन्तु प्राचीन ब्रजमाषा में बहुत से ऐसे उठाहरण मिलते हैं जिनमें सम्पर्कज 
सानुनासिकता उक्तिव्यक्ति को भाषा की तरह हो दिखाई पडती है। अक्ति व्यक्ति में इस प्रकार 
के उदाहरणों में विह्ाणददि ( ३४॥२३ ) मार ( १६॥१६ ) वंणिएं ( १४॥२० ) आदि दिए. 
गए हैं। नीचे प्राचीन ब्रज के कुछ उदाहरण उपस्थित किये जाते हैं। 


कहाँ माइ (हरि० पु०) तुम को (स्व० रो० <कड) परम आपणा (हकू० प० क० १३ 
< आपण) सुजाण (छि० वा०< १२४ < सुजाण < सुज्ञान) कवृंलिय (पं० बे० २६ < कमल) 
अम्रति (गी० भा० २< अमृत) वाणियो (प्र० च० १८< वणिक) जाणीयो (प्र० च० श८<_ 
जाणीयठ९/ ज्ञा) कुबंर (प्र० च० १२६ < कुमार) वाण (प्र० च॒० ४०२ < वाण) पराण (प्र० 
च० ४०३ < प्राण) काणि (प्र० च० ४०२--कानि) पाणि (प्र० च० ४०२ < पाणि) सुंणाव 
(ह० पु०< उछुणाउ) जाम (छ० प० क० ६< यावत्‌) | 


6 २७१ पदान्त के अनुस्वार प्रायः अनुनासिक ध्वनि की तरह उच्चरित होते हैं । 
प्राकृत और अपभ्रृंश काल में पदान्त अनुस्वार हस्व और दीघ दोनों हो समझे जाते थे | पिशेल 
के मत से पदान्त अनुस्वार विकल्प से अनुस्वार और अनुनासिक दोनों माने जाते थे (देखिए 
ग्रमै० | १८०) हेमचन्द्र के दोह़ों में भी अपभ्रश के पादान्त '3', हुँ? या ह? इत्यादि के 
अनुस्वार प्रायः हृस्व उच्चरित होते थे। डा० तेसीतोरी का कहना है कि पदान्त अनुस्वार 
अपभ्रश में ( हेमचन्द्र ) ही अनुनासिक में बढल गया था (देखिए पुरानी राजस्थानी $ २०) 
प्राचीन त्रजमाषा को अपम्रश की यह प्रवृत्ति और भी विकसित रूप में प्राप्त हुईं । यहाँ पर 
पदान्त अनुसार निश्चय दी अनुनातिक है। इसीलिए प्रायः, इन्हें चन्द्र बिन्दु से व्यक्त किया 
जाता है। हस्तलेखों में चन्द्रविन्दु देने का प्रचलन नहीं था, इसलिए, वहाँ विन्दु ही दिया गया 
है, पर ये है अनुनासिक ही | यथा-- 


नियउ (प्र० च० १३७) दर, परउं (प्र० च० १३८) अवत्तरियं (प्र०« च० ७०५) 
पाऊं (र० मंं०) लहहुँ (स० रो०) मनावें (चे० प०) होहिं (बै० प०) ताईं (पं०चे० २०) 
तैसे (गी० भा० ३०) सघरों, करों (गी० मा० ५८) इस प्रकार के पठान्त अनुस्वार के अनुना- 
सिक की तरह उच्चरित द्वोने वाले बहुतेरे उदाहरण दन रचनाओं में मरे पड़े है| 


२४४ सूरपूर्वे प्रजभाषा 
ह २७२. मध्यवर्ती अनुस्वार प्रायः सुरक्षित दिखाई पडता है । 


ठाइ (प्र० च० २६<ठाइ अप० < स्थाने) छुँवर ( ह० पु० < कुमार ) वाघौ (गी० 
भा० २७ < बधउ) | 
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व्यज्ञन 


$ २७३, अ्रपश्रशकालीन सभी व्यजन सुरक्षित हैं। कुछ नये व्यजनो का निर्माण भी 
हुआ है। निम्नलिखित व्यजन पाये जाते हैं । 


कखगघड 
चछुजम 
टडठडडदठढ्णरह 
तथतधन नह 
पफबभम मदद 
यरल छह वसटदह 


8२५७७ ण॒ और न के विभेद को बनाये रखने की प्रवृत्ति नहीं दिखाई पडती। 
अपप्रश में न के स्थान पर प्राय ण का प्रयोग हुआ करता था। किन्तु मूधेन्य ध्वनि ण्‌. १४०० 
के आसपास ही न के रूप में बदल गई और जिन स्थानों पर मूलतः ण॒ होना चाहिए वहाँ भी 
न का ही व्यवहार दोने लगा | ब्रजभाषा में मूर्धन्य ण का व्यवहार प्रायः रुप्त दो गया है (देखिये 
वक्ति नयक्ति स्टडी $ २२ तथा ब्रजभाषा $ १०५) प्राचीन ब्रज की रचनाओं में ण का प्रयोग 
मिलता है, इसे राजस्थानी लेखन पद्धति (0790ए7०ए0॥7) का प्रभाव कह सकते हैं, वेसे मी 
बुलन्दशहर की ब्रनभाषा में प्राय, न का ण उच्चारण होता है (देखिये बत्रजमाषा $ १०५) । 


राजस्थान में लिखी ब्रज रचनाओं में मूल ण के लिए ण का प्रयोग तो है ही, न के लिए. मी 
ण का प्रयोग किया है। 


विणु (प्र० च० ८) पणमेइ (प्र० च० ३) वयणू (प्र० च० ४०४) परदमणु (प्र० 'च० 
४०६ <_ प्रयुम्न) अलावण (६० पु० २) सुणि (ह० पु० २५) आपणा (हू० प० क० १३) 


तिणि ( ० प० फ० १४ ) रखबालण ( प० वे० ६ ) कवण (छी० बा० ७) आदि में सर्वत्र 
नकाण हुआ दे । 


किन्त अन्य स्थानों पर प्राप्त होने वाले इस्तलेखों मे प्रायः ण का न रूप हो गया है जैसे- 

गनपति ( द० म० १< गणपति ) सरन (र० मं० २< शरण) पोपन (म० क० 
२६४ < पोषण) पुरान (म० क० २६६ < पुराण) मानिक (बै० प० २< माणिक्य) पानि 
(वे० पु० <पाणि) नरायन (छिं० वा० ११३ < नारायण) गनेस (छि० बा० १२० < गणेश) 
वीन (छि० वा० १३२ < वीणा) सुबन (छि० वा० १३७ < स्वर्ण) परवीन (छि० वा० १३४६ <_ 
प्रवीण) गुनी (गी० भा० २< गुणी) पुनहि (गी० भा० < पुण्य) आदि | 


8२७५. ड २ और ल इन तीनों घ्वनियों का स्पष्ट विभेद पाया जाता है, किन्तु कई 
स्थानों पर ये ध्यनिया परस्पर यिनिमेय प्रतीत होती है | 
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र ड--खरी (प्र० च० १३६ खडी) जोरि (प्र० च० ७०२ जोडि ७ प्र० च० ३२) 
परयो (ह० पु० पडयो) वीरा (बें० प० <वीडा <वीटिका) जोरे (वै० प० जोड़े) योरो (वे० 
पु० < थोडइ < स्तोऊक) करोर (गी० भा० १< करोड < कोटि) । 

ड २--बाहुडि (ह० पु० ६ बहुरि, छि० वा० १२८) तोडदइ (ह० पु० तोरइ) फाडश 
(० पु० फारइ) पडिखा (प० वे० ४< परिखा) | 

ल २--जरै (म० क० २ ज्वलूद) स़वर (म० क० ४< गवल < राजकुछ) आरसु (म० 
क० ७< आल्स्य) हैपारे ( स्व० रो० २< हिमालय) मुवाय (म्ब० रो० ५< भूपाल) नारू 
(गी० मा० २५ < जाल) रखवारू (गी० भा० ३६ < रखपाल <_ रक्षुपाल) । 

ल का २ रूपान्तर प्रायः व्रन की सभी बोलियो में पाया नाता है (देखिए ब्रजभाषा 
$ १०६) | 

ह २७६. नह, मद और ल्‍्द् इन त्तीन महयप्राण ध्वनियों का प्रयोग होने लगा था | 

न्ह--दीन्हेल (ह० पु०< ठिण्णठ देम० ४४३०) न्हाले (प० वे० ६७) 

मह--त्रम्ह (हरि० पु० २६ < ब्रह्म) 

ल्ह--उल्हास (गी० भा० ३२< उल्लास) मेल्हे (ह० पु० <मेल्लइ देम० ४४३० 

छोडना) घल्ह (पं० वे० ६६) 

इन महाप्राण ध्यनियों का प्रयोग परवर्ती अपभ्रश काल से ही किसी न किसी रूप से 
शुरू हो गया था (देखिये 6 ४३) किन्तु प्राचीन ब्रजमापा में इनका बहुल प्रयोग नहीं मिलता | 
मध्यकालीन और परवतों ब्रज में अलच्त्ता इनका-प्रचुर, प्रयेग हुआ है। १श्वीं शत्ती के 
वक्ति व्यक्ति प्रकरण में भी ये घ्वनियाँ मिलती हैं (द्रष्टन्य स्थ्डी ३१) मिर्जाखाँ इन ध्वनियों को 
संयुक्त ध्वनि नहीं व्रल्कि एक ध्वनि मानते हैं| (ए ब्रज आमर, इन्ट्रोडक्शन पृ० १८) | 

ह २७७ मध्यग क कई स्थलों पर ग हो गया है। 

अनेग (रा० छ० ३६ < अनेक) इगुणीस (छ० प० क० ७२१ < इकुणीस < एकोन- 
विंशति) उपगार (छी० वा०< उपकार) कातिग (प० वे० ७१ < कातिक < कार्तिक) भ्रुगु शगु 
(६० पु०<घिक्‌ चिक्‌ ) प्रगट (रा० छ० वा० १४ < प्रक)- ध्रगति (छी० वबा० १८४ 
< भुक्ति) मर्गज़ (प्र० च० १६ < मसकत) । 

६ २७८, क्ष का झुपान्तर प्रायः दो प्रकार से होता है। 

च्<छ 

नछुत्र (० च० ११< नक्षत्र) चच्छे (प्र०च० १५< यक्ष) छुत्री (प० च० ४०८ 

< क्षत्रिय) पतरिछ (प्र० च० ४१०११ < प्रत्यक्ष) 

क्ुर्ख र 

खत्तिय ( छिं० वा० ३१< क्षत्रिय ) खान्ति (छि० वा० १३२ < ज्ञान्ति ) रखबालूण 
(१० वे० १६८< रक्ष्पाछ ) रख ( म० क० ७१ <बृक्ष ) ठखनोती ( ल० प० क० ६३॥१ 

<लक्षुणावत्ती । कुछ शब्दों में कु, का घ रूप भी मिलता है किन्तु वहाँ भी क्ञ का उच्चारण 
ख ही होता है। 

6 २७६ त का ज रूपान्तर अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है--- 

मर्गज ( प्र० च० १६<मरकत ) त्य का च रुपान्तर अपम्रंश में होता था | चत्तकुसह 


मा 
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( देम० ४।३४५ <त्यक्ताकुश ) इसमें त>च परिवर्तन महत्त्वपूर्ण है। सभवतः इसी च का 
ज रूपान्तर हो गया | ठवर्ग और चवर्ग दोनों वर्ण उच्चारण की दृष्टि से अत्यन्त निकटवर्ती हैं। 
तवर्ग वर्ल्य ध्वनि और चवर्ग सथर्षों है। इसीलिए इनका परिवर्तन स्वाभाविक है। द>ज का 
भी एक उदादरण मिलता है निजोधन ( गी० भा० ३३ < जुर्नोधन < दुर्योधन ) । 

६ २८०, प्राकृत में मध्यण क ग च ज तद्‌ पत्र के छोप के उदाहरण मिलते हैं (हेम० 
८११७७) यही अवस्था अपभ्रशों में रही। अपभ्रश में उच्चारण-सौकय के लिए ऐसे स्थलों पर 
थय! या “व! श्रुति का विधान मी था किन्तु सवेत्र इस नियम का कडाई से पालन नहीं होता था। 
नव्य आये भाषाओं में इस प्रकार के शब्दों में स्वरसंकोच या सधि आदि द्वार अथवा शब्द को 
मूलतः तत्सम रूप में उपस्थित करके परिवर्तन छाया जाता है। किन्तु आरम्मिक ब्रजभाषा में 
ऐसे कई शब्द मिलते हैं बिसमें 3पर्युक्त व्यज्ञनों के छोप के बाद किसी प्रकार का परिवर्तन 
नहीं दिखाई पडता । कहीं-कहीं “य' श्रुति का प्रयोग हुआ भी दै किन्तु ये शब्द परवर्ता ब्रज में 
बहुप्रचलित नहीं दिखाई पडते । इनके स्थान पर तत्सम शब्दों का प्रयोग ही ज्यादा उचित 
माना जाने छगा । यह भाषा की प्राचीनता का एक सबूत है। पआमरें ( प्र० च० ४०६<< 
प्रकारेण ) पाउस (६० पु०< प्राइट ) गरुणवदह (प्र० च० ७०५ < गुणवती ) हूअ ( ल० 
प० क० < भूत-ब्रजमाषा ८ हतो ) पयालि ( छ० प० के० ६१ < पाताल ) सायो ( प० वे ० <_ 
सॉय <सप ) सयछ (ल० प० क० ६८< सकल ) पसाइ ( बै० प० < पसाय < प्रसाद ) 
सायर ( गी० भा० २६ < सागर )। 

6 श्पर,. य>ज 

अजुध्या (वै० प० < अयोध्या) जिर्जोधन (गी० भा० ३३< दुर्योधन) आचारनहि 
(गी० भा० ३३ < आचाये) । 
संयुक्त व्यंजन 

8 श८२., अपभ्रश के दित्व व्यजनों का प्राचीन ब्रजभाषा में सर्वत्र सरली-करण किया 
गया है। इस अवस्था में ऋ्षतिपूर्ति के लिए पू्ववर्नी स्वर को दी्घ कर दिया गया है। अपूठा << 
प०चे० ४५ < अपुदठ < अपुप्ठ) आयथमण (छी० वा० ७४५ < अत्यमण <_ अस्तमान) काजै (प० 
वे० ४< कज्ज < कार्य) कीनइ (छि० वा० ७३ < किजह <_ क्रियते) घाले (प० वे० <_ घल्लइ 
दम) दीठी (ह० पु०<ढिठठइ <दृष्ट) दीनी (छिं० वार्ता० १३१ <दिण्णी हेम०) नोसरइ 
(छ० प० क० २॥१< निस्मरइ < निस्सरति) पूछुइ (रा० बा० २५< पुच्छुद <_ पृच्छति) 
फूलियों (ी० वा० १२६ < फुल्लियठ) वीष्यो (प० बे० ५२ < विध्यड) मीठो (१० वे० << 

मिद॒ठ् < मिप्ठ) राखनद्वारा (छी० वा० ४६ < रकक्‍्जण < रक्षण) बूकह (प्र० च० १ १| 
बुप्कइ < बुदयते) इस प्रकार का व्यनन सरछी करण ( ॥ए॥7८क्वाणा ) पिंगछ काल से ही 
शुरू दो गया था जिसे पहले ही प्राकृत पंगलम्‌, सन्देशरासक आदि की मापा के सिलसिले में 
दिययाया गया दै | प्राचीन ब्रजभापा में यह प्रवृत्ति पूर्ण रूप से विकसित दिखाई पडती है । बहुत 
से शब्दों में यह व्यज॒ऊ द्वित्म सुरक्षित भी रह गया है | जैसे-- 

. फज्जल (प्र० च० २६१) दिश्ट (छि० वा० १६।३) नश्च३ (छी० वा० १६।६) बिलग्गि 
(छी० बा> २) बम्भरे (छीर वा० २) सक (रा० वा० वा० ३५) सेल (प० बे० ६) | 


ञ्ढ इसे हम अपभ्रश का अवशिष्ट प्रभाव कद सझने हैं । 


ग़रसिक बजसापा 


6 श्८३, ध्य का रू रूपान्तर-अपभ्रंश की तरह ही ध्य का मर रूपाः 
प्राश्चर्य तो यह है कि ध्य> रू को सुरक्षित रखनेवाले तद्भव शब्द बाद की 
यथलों पर उचित न माने जाकर छोड दिये गए किन्तु आरमिक ब्रज में इस ग्रव 
एब्द प्रयोग में आते रहे हैं। उदाहरण के लिए भावहिं (प्र० च० ७०६< 
मे ४४४०) जूक (सजा म० क० २< जुज्क < युध्य) । 

6५८४ मध्यग ट का ड में परिवर्तन-- 

तोडइ (६० पुराण < *ब्ोटति-पिशेल ६ ४८८६) 
जड़े (प्र० च० १६< नटिति) 
सकड (छी वा० १० < सकट) 
घडन (छी० वा० १३ < घट) 
यह बहुत पुराना नियम है, जो प्राचीनकाल से चला आ रहा है ( हेम 


$ श८४५, त्स>छु : त्स का ऋछ ख्पान्तर अपभ्रंश में होता था। आ 
भी लुप्त हो गया । इस प्रकार त्स>छ के रूपान्तर मिलते हैं। जो एक क 
हैं। उछुग (ह० पुराण < उच्छुंग < उत्संग) मछि (प० वे० १६<मच्छु < म 
8 २८६, स्त> थ-परिवर्तन भी संलक्ष्य है | 
थुत (गी० भा० ६< स्वुति) इथनापुर (गी० भा० ७< हस्तिन 
वर्ण-विपर्यय 
8 श्८७, वर्ण विपयंय की प्रवृत्ति नव्य आर्यभाषाओं में पाई जाती है। 
प्राकृत अपश्नरश में भो इसका किंचित्‌ रूप दिखाई पड़ता है| डा० तेसीतोरी # 
उदाइरणों को चार वर्गों में तराय है। यह वर्गाकरण काफी हृद तक पूर्ण 
है। मात्रा विपर्यय, अनुनासिक विपयंय, स्वर विपर्यय और व्यंजन विपयंय | 
मात्रा चिप्यय 
तबोर (गी० भा० २१ < ताम्बूल) 
सहू (० प० क० ३< अप०» साहू < शश्वत्‌ , पिशेछ | ६४) 
कुरवा (गी० भा० ५६ < कौरव) 


अनुनासिक विपयय 
केंवलिय (१० वे० २५ < कर्वेल < कमल) 
मेंबर (प० बे० २५ < भर्वेर < भश्रमर) 
कुंवर (ह० पु० < कुवॉर < कुमार) 
अँकवार (ह० पुराण < अकक्‍्वॉर < अकमाछ) 
स्वर विपयेय 
(१) परीछुति (स्व० पर्च० < परीक्षित) 
(२) सिमरी (गी० भा० < समिरडे < रुप) 
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(४) आयथमन (छी० वा० < अस्तमान) 
(५) हिव (रा० वार्ता ६< हृवि < एड्वि पुरानी राजस्थानी $ ५०) 
व्यंजन विपयेय 
पतरिष्छु (प्र० च० ४१० < परतिछ < प्रत्यक्ष) 
स्वरभक्ति 
8 र८८ पदमावती (प्र० च० ४ < पद्मावती) विधण (प० च० ५ < विष्न) परदमण 
(प्र० च० ४०६ <: प्रयुम्न) तिरिया ( म० क० <६ त्रिया ) मारगि (छ० प० क० ६१ < माग) 
भाराइथ (छि० वा० १२१ < भारत) अपछर (छि० वा० १३१ < अप्सरा) परवीन (छिं० वा० 
१३६ < प्रवीन ) भीषम ( गी० मा० ३६ < भीष्म ) सुरंग ( छी० वा० २८< स्वग ) सनमुख 
( छी० वा० ३ <_ सम्मुख) अगिनि (छी० वा० ४< अग्नि ) मुगती ( छी० वा० ४< मुक्ति ) 
आयुस्वछ ( छी० चा० ८ आयु ) किसन ( छी० वा० १६< कृष्ण ) । 
संज्ञा-शब्द 
8 २८६, आरम्भिक ब्रजभाषा में केवल दो ही छिंग का विधान दिखाई पडता है। 
डा० ग्रियसंन ने ब्रजभाषा के सर्वेज्षण के बाद यह बताया कि प्राचीन ब्रजभाषा में 
तीन लिंग होते है ( देखिये $ १५६ ) | किन्तु इस प्रकार का फोई विधान नहीं दिखाई पडता । 
नपुसक और पुलिंग में अन्तर बताने वाछा चिह्न डाँ प्रियसन के अनुसार अनुस्वार है, जैसे 
घोडो पुल्लिग, सोनों नपुसक लिंग |? अनुस्थार का प्रयोग प्राचीन हस्तलेखो में कितना अनियमित 
होता है, इसे चताने की जरूरत नहीं। ऐसी हालत में छिग-निर्णय का यह आधार बहुत 
प्रामाणिक नहीं प्रतीत होता | प्राचीन ब्रज में बहुत से ज्लीलिंग शब्द पुल्लिंग और वहुत से 
नपुसक लिंग या पुल्लिंग शब्द स्त्रीलिंग मे व्यवह्ृत हुए: हैं। वार ( प्र० च० ३२ ) समय के 
अर्थ में स्लीलिग में प्रयुक्त हुआ है | वियापी पाप ( ह० पु० २५ ) में पाप स््ीछिंग है | 
प्रातिपठिकों की दृष्टि से व्यञ्ञनान्त प्रातिपदिक ही प्रधान है वैसे ऐसे व्यज्ञनों के अन्त 
में 'अ' रहता है जो प्रत्ययों के लगने पर प्रायः छत्त हो जाता है | चहुत से दी स्वरान्त ज्नीलिग 
शब्द हस्व स्वर हो गए ह। धर (प्र० च० ४०७ <घरा ) बात (प्र० च० २८ < वार्ता ) 
बाम ( प्र० च० ३१< वामा ) कुमरि ( छू० प० क० १० < कुमारी ) गवरि ( छ० प० क० 
७२ < गौरी ) रेख ( प्र० च० २६ < रेखा ) इस प्रकार की प्रवृत्ति अपभ्रश में भी दिखाई 
पडती है ( दे० देम ८।४॥३३० ) । 
पघचन 
$ २६०, बहुवचन द्योतित करने के लिए “नि या “न! प्रत्यत्र का प्रयोग होता था | यह 
प्रत्यय प्राय विकारी रुपो को निर्माण करता है जिनके साथ परसगभों के प्रयोग के आधार पर 
भिस भिन्न कारकों का बोध द्वोता है | 
(१) चितवनि चलनि पुरनि मुस्क्यानि (श्रीलिग) वहुनचन छि० वार्ता १३५ | 
(२) जेहि चस पचन कीय (प० वेलि० ६२) पाचो ने । 


3 लिव्विस्टिफ सब क्षाव इृढिया, भाग ६, हिस्सा १, पू० ७४ 
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(३) इच्धिन ओंगुन भरिया (पं० वे० ६३) इन्द्रिया ओगुन भरी हैं। 
(४) संखनि पूरन लागे (गी० भा० ४५) संखो से भरने लगे | 
विभक्ति 
8 २६१, अधिकाशत: परवतों ब्रज की तरह आरंभिक ब्रज में भी निर्विभक्तिक प्रयोग 
पाये जाते है! किन्तु ब्रजभाषा में सविमक्तिक पद भी सुरक्तित हैं। यह ब्रणभाषा की अपनी 
विशेषता है, कि उसमें खडी बोली की तरह केवल परसर्गों का ही नहीं विभक्तियों के भी प्रयोग 
क्चे रहे । कर्ता और कर्म में उपयुक्त नि या न प्रत्यय विभक्ति चिह्न का भी कार्य करता है। 
कम हि 
(१) तिन्दृदहिं चरावति (छि० वार्ता १४१) कम ० बहुवचन 
(२) कैमासहिं अहमिति होह (रा० वार्ता ५) कर्म, एक वचन 
(३) तिन्हईिं कियो प्रणाम (६० पु० ३२) कर्म बहुबचन 
करण 'हि! ए 
(१) दोठ पओर (प्र० च० ४०६) प्रकार से 
(२) चितौरे दीनी पीठ कर्मवाच्य, छि० वार्ता० १३१, चितौरे से पीठ दी गई । 
(३) अधंचन्द्र तिदिं साधिउ प्र» च० ४०२ उसने साधा 
पष्ठी है 
(१) वणहइ ममभारि (औ० च० १३७) 
(२) पदूमह तणठ (प्र० च० १०) 
अधिकरण--हिं', 'इ?, ् 
कुरुखेतहि (स्व० ३) मनहिं लगाइ (छि० वार्ता १२८) 
मनि च्यते (५० वे० र८्) सरोवरि (प० बे० ३२) 
रे रावलि (ह० पु०) आगरे (प्र० च० ७०२) घरहिं अवतरिडं (प्र० च० ७०५) 
सबनाम 
६ २९२, उत्तमपुरुष--प्राचीन ब्रज में उत्तम पुरुष स्वनाम में दोनों रूप 'में'! और 
हो? पाये जाते हैं। कुछ पुराने लेखों में अपश्रृंश का हठ रूप मी सुरक्षित है, जैसे प्रधुम्न 
चरित (७०२) तथापि प्रधानता ह3 के विकसित रूप ही की है| महँ का प्रयोग भी कई स्थानों 
पर हुआ है | 
(१) हउ मतिहीन म छावठ खोरि (प्र० च० ७०२) 
(२) मैं जु कथा यह कही (गी० मा० ३) 
(३) हो न घाउ घाली (गी० मा० ५६) 
(४) फुरमान मईं दीउगा (रा० वार्ता ४६) 
(५) पूर्वजन्म महँ काइजें कियठ (प्र० च० १३६) 
(६) कि मई पुरुष विछोहो नारि (प० च० १३७) 
यहाँ हठ, दो, मइ और में इन चारों रूपों के उठाइरण ढिये गए. ६ै। प्राचीन ब्रज- 
भाषा की आरमिक रचनाओं में अपभ्रश रूप इउ (द्ेम० ४॥३३८) और मई ( हेम० ४३३०) 


भी वर्तमान थे किन्तु परव्ता रचनाओं में इनके विकसित रूप ह। ओर में ही प्रात होते दें । 
3२ 
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इन रूपों के अछावा मिन्न-मिन्न कारकों में प्रयुक्त होनेवाले विकारी रूप भी मिलते हैं। 
8 २६३, भो और भोहिं 


कर्म-सम्प्रदान में प्रयुक्त होने वाले इन रूपों के कुछ प्रयोग नीचे दिये जाते हैं । 
(१) तोहि विणु मो जग पालट भयो (ह० पु०) 
(२) बुद्धि दे मोंहि (वै० पचीसी) 
(३) मोहि सुनावहु कथा अनूप (वै० पचीसी) 
(४) जो तुम वाहुडि पूछुधो मोहि (ह० पु० ६) 
मो का विकारी रूप भिन्न-भिन्न कारकों के परसर्गों के साथ प्रयुक्त होता है | 
(१) इष्दि मोसों वोल्यो अगलाइ (प्र० च० ४०२) 
(२) मो सम मिलहिं तोहि गुर फवण (प्र० च० ४०६) 
(३) तो यह मो पै दोइ हैं वैसे (गो० भा० ३०) 
(४) को मो सो रन लोध्यों आनि (गी० भा० ४प) 
(५) सो मो वरइ कुँवरि इमि कहृइ (छ० प० क० १०) 
डा० तेसीतोरी मू या मो की व्युत्पत्ति अप० महु <स० मह्यम्र से मानते हैं। (देखिये 
पुरानी राजस्थानी $ 5३ । २) डा० तेसीतोरी इसे मूलतः षष्ठी रूप मानते हैं जिसका सम्प्रदान 
कारक में प्रयोग हुआ है | इप्ती प्रकार मुंहि या मोंदि भी उनके मत से पष्ठी का हो रूप है। 
जिसका प्रयोग पूर्वी प्रदेश की बोलियों (राजस्थानी से मिन्‍न, व्रजमाषा आदि) में सम्प्रदान 
कारक में होता है। इस प्रकार मो के 'मम! अ्र्-द्योतक प्रयोग परवर्ती ब्रज में बहुत होने 
लगे | मो मन दृस्त (सेनापति ३४) मो माया सोहत है (नन्ददास ४] २६ ) आ्रादि रूपों में यह्दी 
प्रवृत्ति पाई जाती है। (देखिये ब्रजभाषा $ १५८) बीम्स ब्रजभाषा के विकारी रूप मो की 
व्युत्नत्ति सस्कृत मम से मानते हैं | उपयुक्त प्रयोगों में 'मों जग? का अर्थ मेरा णग है । 
8 २६४ मेरो, मोरोी, भेरे 
उत्तम पुरुष के सम्बन्ध विकारी रूपों के कुछ उदाहरण-- 
(१) जो मेरे चित गुरु के पाय | (गी० भा० २६) 
(२) मेरो रथ ले थापी तहाँ (गी० भा० ४४) 
(३) अगरवाल को मेरी जाति (ध० च० ७०२) 
(४) तो विनु और न कोऊ मेरो (८० म०) 
सम्बन्ध वाची पुल्लिग मेरो, मेरे तथा स्त्रीलिग मोरी, मेरी आदि सर्वनाम अपभ्रश 
मद्दारठ सस्कृत-मद्कायक * ( पिशेल ग्रेमेटिक $ ४३४ ) से व्युलन्न माने ना सकते है | डा० 
तेमीतोरी ने मेरठ और मोरउ रूर्पा को राजस्थानी का मूल रूप स्वीफ़ार नहीं किया, उनके मत 
से पुरानी राजन्थानी की रचनाओं मे मिलने वाले ये रूप ब्रन तथा बुन्देली के विकारी रूप मो 


१ टा० पुल० पी० तेसीतोरी, पुरानी राजस्थानी 6 ८३॥२ 
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में के सदश हैं (देखिये पुरानी राजस्थानी $ ८३) मेरा आदि की ध्युतत्ति डा० धीरेन्द्रवर्मा 
प्राकृत महकेरो रूप से मानते हैं | 


8 २६५ बहुवचन के हम, हमारी आदि रूप मी मिलते हैं । 
(१) हम ठुम जयो नरायन देव (ह० पु०) 
(२) हमार राजा पै वस दयाउ (रा० वार्ता० ४) 
(३) ए. सब सुदृद हमारे देव (गी० भा० ४८) 
(४) इन मारै इसकी फल कौन (गी० मा० ४६) 

(हम! उत्तम पुरुष बहुवचन का मूल रूप है। हमारी, इमार, हमारे आदि इसी के 
विकृत रूपान्तर हैं। हम का सम्बन्ध प्राकृत अम्हे<स०#अष्मे से किया जाता है। हमारी 
आदि रूप महकारो <स० *अस्मत्कायंक से विकसित हो सकते हँ। (देखिये तेसीतोरी पुरानी 
राजस्थानी $ ८४) | 


6 २६६, मध्यमपुरुष 
इस सर्वनाम के रूप प्राय. उत्तम पुरुष के सर्वनाम-रूपों की पद्धति पर ही होते हैं। 
मूल रूप तुम, दूँ है जो अपभ्रश के तह्-ेँ ( हेम० ४।३३० ) <सस्कृत त्वम से निसत हुआ है| 
(१) अब यह राज तात तुम्ह लेहू (स्वर्गारोहण ५४) 
(२) जप्ु राखणहारा तूँ दई (छी० वा० ४६) 
(३) छुम जनि वीर घरौ सन्देहू (स्व० पव ०) 
(४) जेहि ठा तुम्ह तैंह होइ न हवारि (गी० भा० ४२) 
तो, तोहिं आदि विकारी रूपों के उदाहरण इस प्रकार हैं-- 
(१) तो विणु अवरन को सरण (छी० वा० ३॥६) 
(२) तो विनु और न कोऊ मेरो (रु० म०) 
(२) तो सम नाही छुत्री कमनूँ (प० च० ४०८) 
(४) तोहिं विन मो जग पालण मयौ (ह० पुराण) 
(५) तोहि विनु नयन दलइ को नीर (६० पुराण) 
ये उत्तम पुरुष के मो, मोंहि के समानान्तर रूप हैं । तो की च्युत्ति अपश्रंश <_ हदें 
<अतुष्मे से समव है। ( देखिये हि मापा का इतिहास $ २६१ ) मूलतः ये भी प्ठी के 
ही विकारी रूप हैं। तो! सर्वनाम पष्ठी में भी प्रयुक्त होता है| तो मन की चानत नहीं । आदि। 


सम्वन्धी-सम्बन्ध विकारी रूप 
(१) तेरे सनिघान जो रहै (गी० भा० ६४) 
(२) न्याय गरुअत्तण तेरठ (छी० वा० १७) 
(३) साथ तुम्हारे चलिहो राई (स्व० १०) 
(४) निस दिन सुमिरन करत तिहारो (८० म०) 


१, ढा० धीरेन्द्र वर्मा, हिन्दी भापा का इतिहास ह २६४२ 
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तेरे, तिहारे, ठुम्हारे या तिहारो रूप अप० तुम्हारड <स० “तुष्मत्‌ + कार्यक : से 
निसत हुए हैं (पुरानी राजस्थानी | ८६) षष्ठी के रूपों में एकबचन और बहुवचन का स्पष्ट 
भेद नहीं दिखाई पडता तेरे, तेरी, तिहारा आदि एकबचन में और तुम्हारे आदि बहुबचन के 
रूप हैं। वैसे प्रयोग में यह भेद कम दिखाई पडता है। 
(५) तुम चरनन पर माथो छावे (गी० भा०) 
सस्कृत के 'तब' से निस्तृत 'त्ुव! रूप प्राचीन ब्रज में प्राप्त होता है। इसका प्रचार 
परबर्तों ब्रज में और भी अधिक दिखाई पडता है। ( ठुलनोय, ब्रजभाषा $ १६७ )। कर्म- 
सम्प्रदान के विकारी रूप जो विभक्ति युक्त या परसर्गों के साथ प्रयोग में आते हैं | 
(१) हमे छाडि मो पै रह्मो न जाई (स्व० पव॑०) 
(२) अन्न तुमहिं कौ घरी हे चारी (स्व० पर्ब०) 
ये रूप भी उपयुक्त रूपों की तरह निस॒त होते हैं । इस तरह सयोगात्मक वेकल्पित रूप 
ब्रज में बहुत प्रचलित हैं| (देखिये व्रजमाषा $ १६६) 


कतृ-करण के, 'तें? रूप के उदाहरण नहीं मिलते हैं। समवत यह इस काल में बहु 
प्रचलित रूप न था। और उसके स्थान पर तुम या तू से ही काम चल जाता था। १६वीं 
शती के बाद की रचनाओं में इसका प्रयोग मिलता है। 


8 २९७ अन्‍य पुरुष, नित्य सम्बन्धी सर्वेनाम 

इस वर्ग में सस्कृत के प्राचीन तद्‌ 'सः” विकसित सो आदि तथा उसके अन्य विकारी 
रूप प्रात होते हैं। स वाले रूप-- 

(१) सो सादर पणमइ सरसती (प्र० च० १) 
(२) देइ असीस सो ठाढे भयो (प्र० च० २८) 
(३) परसण इन्द्रिय परथो सो (१० वे० २) 
(४) सो रहे नहीं समकायो (१० वे० ५४६) 
(५) सो थुत मानस्यघ की करे (गी० भा० ६) 

स प्रकार के रूप केचल कर्ता में ही प्राप्त होते हैं। अन्य कारकों में इसी के विकारी 
रूप प्रयोग में छाए जाते ईं। इन विकारी रूपों में कई मूलतः सर्वनाम की तरह प्रयुक्त होते हैं, 
कुछ सावनामिक विशेषण की तरह | इसी कारण कुछ भाषाविदों ने इन्हें मूलतः विशेषण रूप 
माना है। डा० घीरेन्द्र वर्मा इन्हें अन्यपुरुष सर्वनाम न कहकर नित्य सम्बन्धी कट्टना पसन्द 
करते दे? उक्ति व्यक्ति प्रकरण में डा० चाह्ज्यों ने इन्हें अन्य पुरुष ( रशाए्त एश5०णा ) 
के अन्तगंत द्दी शामिल किया है। 


$ २६८. कठेकरण 
तेइ-तिद्द 
(१) तिद्दि तैंवोर येघ्रू कह दयो (गी० भा० २१ 
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+२ उच्छि व्यक्ति प्रकरण, स्टर्टी $ ६६३ 
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(२) तेइ घणी सही तिस भूषा (पं० बें० ५) 
(३) ते सुकृत सलिल समोयौ (पं० बे० ६४) 
तेइ संस्कृत तघि+> तहि> तइ > तेइ का रूपान्तर हो सकता है (चाडुज्याँ, उक्ति 
व्यक्ति है ६७) तिदह्दि तहि का ही रूप है। 
8 २६६ ता, ताकों आदि विकारी रूप-- 
(१) ताको पाप सैल सम जाई (स्व० रो०) 
(२) ताकों रूप न सके वल्ानि (बै० पचीसी ३) 
(३) ता मानिक सुत सुत को नंद (वै० प०) 
(४) ता घर भान महामर तिसे (गी० मा० ७) 
इन रूपों में 'ता' ब्रजमाषा का प्रसिद्ध साघित रूप है जो मिन्न-मिन्न परसर्गों के साथ 
कई कारकों में प्रयुक्त होता है। वैसे परसग-रहित रूप से यह मूलतः पढ्ठी में ही प्रयुक्त होता 
है | पष्ठी ता (अपश्रश) से संकुचित द्ोकर ता बना है (उक्ति व्यक्ति ह ६३) | 
8 ३०० ताउु, तिसी, तिहि, तही, ताही आ्रादि सम्बन्ध संचंधी विकारी रूप--- 
(१) करि कागद मह चित्रो तिसी (छि० वार्ता० १३५) 
(२) तिद नेवर सुनि फेरी दीठि (छि० वा० १३१) 
(३) नारद रिसि गो तिहि ढाई (प्र० च० २६) 
(४) ताही को भावै चैराग (गी० भा० २२) 
(४) लिखत ताहि भान शुन ताहि (गी० भा० २०) 
(६) तिस कठु अन्त कोइ नहिं छहई (प्र० च० १) 
(७) तास चीन्हइ नहिं कोई (छी० बा० १) 
स० तस्य>अभप० तस्त>तसु>तासु | तिसी, तासु का ही स्त्रीलिंग रूप है लो मध्य- 
कालीन ई प्रत्यय से वनाया गया । 
8३०१ चहुवचन ते, तिन्‍्ह आदि 
(१) ते सुरनर घणा विगृता (पं० वे० १२) 
(२) तिन्द मुनिष जनम विगृते (प० वे० २४) 
(३) कुय्लि वचन तिन कहे वहूत्त (गी० भा० ३४) 
(४) सास ससुर ते आहि अपार (गी० भा० ५४) 
तिन्द और तिन रूप मूलतः क्तृकरण के ग्राचीन तेण के विकार है| डा० चाटटुज़्या 
इसकी व्युत्तत्ति ते मध्यकालीन तेणम्‌+हिं विभक्ति से मानते ई (वक्ति व्यक्ति $ ६७) ते 
संस्कृत के प्राचीन ते से संबद्ध है | 
विकारी रूप-- 
(१) तिन्इहिं चरावति वाँह उचाइ (छि० वार्ता १४२) कर्म 
(२) तें कैसे बैंघिए, सम्राम (गी० भा० ५४) कर्म 
(३) तिन समान दूजो नहिं आन (गी० भा० ३०) करण 
(४) तिन की बात उु सञ्धव भने (गो० मा० ३२) सम्बन्ध 
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(५) तिन्द की कैसे सुन पुराण (ह० पुराण ७ ) सम्बन्ध 

(६) तिन्हि कहूँ बुद्धि होइ (प्० च० १) कम 

(७) तेउ न राखि न सके आपणे (प्र० च० ४०६) कर्म 

बहुवचन में तिन या तिण का प्रयोग मी द्वोता है । 

(१) तिण ठाई (ल० प्‌० कृ० १४) 

(२) तिण परि (६० पुराण) 

नन्‍्द दास और सूरदास ने भी “उन! के अथ में तिण का ऐसा ही प्रयोग किया है 

(देखिये ब्रजभाषा $ १८३) । 
दूरवर्ती निश्चयवाचक 


8 ३०२. सस्कृत के तद्‌ के विभिन्न रूपों से विकसित नित्यसभन्धी सर्वनामों के श्रावा 
अन्यपुरुष में 'व! प्रकार के स्वनाम भी दिखाई पडते हैं। खडीबोली में अन्य पुरुष में अभ् 
वह और उसके अम्य प्रकार ही चलते हैँ। वह की व्युत्पत्ति सदिग्ध है। कुछ छोग इसका 
सम्बन्ध अपभ्रश क्रिया विशेषण ओह (हेम० ८४३६४) से जोडते हैं ।' प्राचीन अजमभाषा 
के कुछ रूप नीचे दिये जाते हैं-- 

(१) बह धनुष गयो गुण तोरि (प्र० च० ४०५) 
(२) त्यों कि वै सकइ न चाले (प० वे० ८) 
(३) पै वै क्‍यों हू ताथ न भयो ( गी० भा० १४) 

वहइ रूप १४११ सबत्‌ के प्रद्युम्न चरित में प्राप्त होता है नो अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है 
क्योंकि इस काल की दूसरी रचनाओं में वह! का प्रयोग अत्यन्त दुल्भ है। वे के कई 
प्रयोग प्रास होते हैं, प्रायः सभी एक्वचन के | वे का प्रयोग परवर्ती ब्रज में बहुवचन में होता 
था ( देखिये ब्रजमाषा $ १६८ ) । 
चहुबचन के रूप 


(१) तब वे सुन्दरि करहिं कुकर्म (गी० भा० ६१) 
(२) हुंए् कर्म वें करिहै जब्रहिं (गी० भा० ६१) 
विकारी रूप--उन 
चहुबचन में उन का व्यवहार होता है-- 
(१) श्रल्ि ज्यो उन घुटि मूआ (प० वे० ३५) 
(२) उन विसवासि वध्यों रण द्रोण (ह० पु० ७) 
(३) उनकी नाह्विन सुरति तुम्दारी (स्व० प०) 
निरूटवर्ती निश्चय चाचक 
8 ३०३ इस वर्ग के अन्तर्गत एहि, इद्धि आदि निकव्ता सूचक सर्वनाम आते हें-.. 
एक वचन, मूल रूप-- 
(?) इह्दि मोर्सा बोल्यो (पर० च० ४०२) 


है घो० दे० च० ले० $ जु७२ 
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(२) एड बोल न पंभल्यो आन (ह० पु० ६) 
(३) इह स्वरगरोहण की कथा (स्व० रो०) 
(४) इद रभा कइ अपछुर (छि० वार्ता १२७) 
यह के लिए, प्राय* इहि रूप का प्रयोग हुआ है। इह्ि, एह, इह, यह आदि रूप 
अपम्रंश के एहु ( हेम० ४॥३६२ ) से विकसित हुए है। एहु का सम्बन्ध डा० चार्ु्ज्या एत्‌ 
से जोडते हैं जिसके तीन रूप एघः, एपा और एतद्‌ बनते हैं. (वै० लै० ६ ५६६) कभी कमी 
इंद्ट का सकुचित रूप 'इ? भी प्रयोग में आता है, जैसे 'इ बाद तणु रग्यो ऐसे (प० वे० ४७) | 
इ या 'इयि? का प्रयोग परव॒तों ध्रज में भी होता था (देखिए, त्रजभाषा $ १७४) 
विकारी रूप-या, याहि, आदि | या ब्रज का साधित रूप है जिसके कई तरह के रूप 
परसगों के साथ बनते हैं। 
(१) अन्न या कउ देखियड़ें पराण (प्र० च० ४०३) 
(२) अन्न या भयौ मरण को ठाँव (प० च० ४०६) 
(३) सुनठ कथा या परिमछ भोग (छ० प० क० ६७) 
(४) या तें समझे सार असारु (गी० भा० २८) 
(५) या ही छूंगि हों सेवों (गी० भा० ५७) 
6 ३०४, सम्बन्ध के याठु, इसो आदि रूप-- 
(१) गीता शान दीन नर इसो (गी० भा० २७) 
इसो रूप स० एत-अस्य > प्रा० एअस्स से सम्बन्धित मादूम होता है) डा० चार्ट््ज्या 
इसकी व्युत्मत्ति सत्क्ृत एतत्य से मानते है देखिए (हिं० भा० इतिहास $ २६३) । 
घहुवचन--ये, इन 5 
(१) ये नैन हुवे वि रापे (१० वे० ४८) 
(२) सब्र जोधा ए मेरे हेत (गी० भा० ३६) 
(३) ए डुब्ंद्ध अन्च के पूत (गी० भा० ४५) 
(४) छीहल्ल अकारण ए से (छी० वा० ११) 
ये की व्युत्यत्ति डा० चाहर्ज्या के अनुसार प्रा० आ० भाषा के एत्‌ >म० का० एअ> 
ए से हो सकती है (वक्ति व्यक्ति स्व्डी $ ६७) | 
विकारी रूप--इन--इसके साथ भी सभी परसमों का प्रयोग होता है--- 
(१) येघू इनमे एके छहै (गी० भा० १७) 
(२) हन मारे त्रिमुवन को राज (गी० भा० १४) 
(३) इन में को है (रा० बा० २१) 
इन सर्वनाम स० एतानाम > एआण > एण्ड अप० > एन्द > इन्ह > इन । 
सम्बन्धवाचक सर्वनास 
8 ३०४ सम्बन्ध वाचक्र सवनाम के निम्नलिखित रूप पाये जाते हैं । 
एकवचन-जो, 
(१) एकादर्सी सहस्त्र जो करे (म० क० १६५४) 
(२) विनसे रोगी कुपथ जो करई (म० क० ३) 
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आदराथेक का 'रावरे! रूप केवल एक स्थान पर प्रयुक्त हुआ है। रुक्मिणी मगल में 
इस शब्द का प्रयोग मिलता है। विष्णुदास की स्वना होने से इसका समय १४६२ सवत्‌ माना 
गया है, किन्तु इस प्रयोग की प्राचीनता पर मुझे सन्‍्देह है। कई कारणों से रक्मिणी मगल की 
भाषा उतनी पुरानी नहीं मालूम होती | उदाहरण इस प्रकार है | 
(१) जो कोई सरन पढ़े हैं रावरे 
डा० धीरेन्द्र वर्मा के अनुसार तुल्सीठास आदि अवधी कवियों के प्रभाव के कारण 
इस शब्द का प्रयोग ब्रजमाषा में होने रगा | (अनभाषा $ १६६) 
स्व नामिक-विशेषण 
8 ३११ आरम्भिक ब्रजभाषा में सबनामों से बने विशेषण के निम्नलिखित रूप पाये 
जाते है। 
परिमाणवचाचक 
(१) कल्प इृच्ष की साखा निती (गी० भा० १६) 
(२) तीन भुवन में जोधा जिते (गी० भा० ४०) 
जित, निते रूप अपश्रश के जेचुलो ( हेम० ४। ४२३५ ) से विकसित हुआ है । 
सभावित व्युत्पत्ति इस प्रकार होगी-- 
जेत्तिय > जेती > निती 
(१) गढि कर लेखनि कीजै तिती (गी० भा० १६) 
(२) भीषम के नहिं सरवर तिते (गी० भा० ४०) 
अप» तेत्तिड (देम० ४।३६५)>तितो >तिती आदि । 
(३) णते दीसे सुदृद बहूत (गी० भा० २६) 
(४) इतौ कपट काहे को कीजै (प० क० ११) 
(४) इतने वचन सुने नर नाथा (स्व० रो० ६) 
(६) इतनी सुनि कौताँ लरखरिया (स्व० पर्व) 
(७) एतउ कहि पद्मावती नाइ (छ० प० क० १३) 
इतना, एती, एते आदि की व्युत्पत्ति इस प्रकार मानी जाती है | 
इयत्तक >प्रा० > एत्तिय> अप० एत्तभ> एता, एते आदि | 
(१) गै कत दिन निरपै वारि (छि० वार्ता० १२६) 
सं० कियत्तक > प्रा० केत्तिय> अप० केत्तञ्र >कत, केते आदि। 
हेमचन्द्र के बताये हुए. एत्तिउ, जेत्तिउ, केत्तिउ (४। ३८०३) आदि रूपों से ये शब्द 
विऊसित हुए हैं। पिशेल इन्हें सभावित संस्कृत रूप अयत्यः, ययत्य , कयत्य (ओ्ेमेटिक $ 
१५२) से विकसित मानते हैं| एक स्थान पर एतले (छी० वा० ४७) रूप भी मिल्ता है। 
एतले ठाँइ। एतले अपश्रश एसुलड (हेम० ४४३५) से विकसित रूप है। प्राचीन 
पश्चिमी राजध्यानी में इसका प्रयोग हुआ है, ब्रज में यह नहीं पाया जाता (देखिये पुरानी 
गजस्थानी 8 ६३) 
$ ३१० गरुणवाचक सर्चनामिक विशेषण 
(१) ऐसे बाय तुम्हारो राजू (म० क० १२) 
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(२) गीता ज्ञान होन नर इसौ (गी० भा० २७) 
सं० एतादश >प्रा० एटिस > एशइस > भइस > ऐसा, ऐसे आदि | 
(१) कइसइ मान भग यथा होइ (प्र०« च० ३४) 
(२) देखा सुन कैसे वरवीर (गी० भा० ५१) 
(३) तिन्ह की कैसे सुनू पुराण (ह० पु० ७) 
कीहश > कईस > कइस > कैसा 
(१) तैसे सन्त लेहु तुम जानि (गी० भा० ३) 
(२) तो यह मोपै हे तेसें (गी० भा० ३०) 
सं० ताहश > प्रा० तादिस > तइस > पैसा- 
(१) कहयो प्रश्न अर्जुन को जैसे (गी० भा० ३०) 
(२) सार माहि बसु त्राध्यो जिसो (गी० भा०) 
याहश > याईस > णइस > जैसा । 
परसगे 
8 ३१३. परसमों के विषय में डा० तेसीतोरी का यह निष्कर्प अत्यन्त उचित प्रतीत 
होता है कि परसर्ग अधिकरण, करण, या अपादान कारक की सनायें हैं अथवा विशेषण और 
कृदन्‍्त | निस सज्ञा के साथ इनका प्रयोग होता है ये उसके वाढ आते है और उनके लिए उस 
सज्ञा को संबन्ध कारक का रूप धारण करना होता है। अथवा कभी कभी अधिकरण और करण 
कारक का भी । इनमें से सिर्ड या सो तथा प्रति अव्यय हैं (पुरानी राजत्यानी $ ६८) आरभमिक 
ब्रजभाषा में अनेक प्रकार के परतर्गों का प्रयोग हुआ है। अपभ्रश की तरह केबल ग्रोतक 
शब्दों का ही नहीं, बल्कि अन्य पूर्ण तत्सम या तद्मव पूर्ण शब्दों का भी प्रयोग हुआ है | 
करत परसर्ग--नें 
8३१४ कर्ता कारक में ने का प्रयोग कुछ स्थानों पर हुआ है। यद्रपि यद सख्या 
अल्यल्प है । 
(१) राज़ा ने आइस दीन्हों (य० ल० वार्ता० १४) 
(२) सावत ने स्नान कीयो (रा० छ० वार्ता० १६) 
ने परसर्ग का प्रयोग १६वीं शती तक की भाषा में कहीं नहीं दिखाई पडता | ऊपर के 
ठदाइरण रासो ल्घुतम वार्ता की वचनिकाओं से लिए. गए. हैं। इन्हे चाहें तो परवर्तो भी 
कह सकते है। फिर भी ने का प्रयोग सल्झय है। कोर्तिलड्ता की भाषा को छोडकर १शवीं 
श॒त्ती के पहले की शायठ ही किसी रचना में ने! का प्रयोग मिले। कीतिलता में भी ये प्रयोग 
केवछ स्वनाम के जेन्‍्ने रूप में आते हैं) इस प्रकार सना के साथ प्रयुक्त ने! के ये अत्यन्त 
महत्वपूर्ण उदाहरण कह्े जा सकते हैं । नरहरि मद्ट की भाषा में एक स्थान पर "न्दे! आया 
है (देखिये $ २३१) 
8 ३१०. कर्म परसर्ग--कहूँ, को, को, कों, कं, कैंठ 
तिन्हि कहेँ बुद्धि (प० च० १) गुणियन को है (गी० मा० २) 
राखन को अवतरों (गी० भा० ५) 
ताहीं को भाव वेराय (गी० मा०) सायर को तरे (गी० भा० २६) 
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चीर (छि० वार्ता १४०) गोर वने (छिं० वार्ता १४०) गहीर नीर (प० वे० १६) लूम्पट लोइन 
(पं० वे० ७५) झूठा (१० वे० ४८) महान कैवास (रा० वार्ता० २) सेत तुरी (गी० मा० ४२ 
श्वेत तुरग) टाहिनी दिसि (छी० वा० ३) रीति (छी० वा० १३) भरी (छी० वा० १३) खार 
जल ( छी० वा० ४७ ) घनवत ( छी० वा० ४७) आ्रालसी ( छी० वा० ४२ ) उद्दमी ( छी० 
वा०५२)। 


संख्याचाचक विशेषण 
8 ३२३. विकारी और अविकारी दोनों ही रूपों के जो भी सख्यावाचक विशेषण प्राप्त 
हैं उनको देखने से लगता है कि विकारी रूप केवल अधिकरण या करण कारक में हो होते 
हैं। भर्थात्‌ सख्याएँया तो इ कारान्त हैं या ए-ऐ कारान्त | कुछ विकारी रूपों में हूँ, 
ऊ जैसे पद भी जुडते हैं। 
पूर्ण सख्यावाचक-- 
१--इकु (प्र० च० ३३) एकहि (गी० भा० ६) एक (छी० वा० ६) < अप० 
एक्क< सं० एक | 
२--दऊ पयारे (प्र० च० ४०६) दे (स्व० रो० ८) ठोइ (लछ० प० ५७) 
<अप० दो<सं० दौ। 
३--तीनि (प्र० च० ४०८) <अप० त्रिण्णी < सं० त्रीणि 
४--चउवारे (प्र० च० १६) चारि (छि० वार्ता० १२३) चहु (गी० मा० 
१७) च्यारठ (छी० वा० ४) < अप० चारि< चत्वारि | 
५--पाँचौ (स्व० रो० ६) पाँचइ (बै० प०) पॉचहु (रा० वार्ता० ६) पचयरे 
(छी० वा० ८) < अप० पच < स० पच | 
६--भ्रद (म० क० १०) छह (रा० वार्ता २२) अप» छ सं० पष्‌ 
७--प्तच (ल० प० क० ४) <अप० सत्त <स० सप्त | 
८--अठ दुरू कमल (प्र० च० २) अप० < अदठ्ठ < स० अष्ट | 
१०--डउेस (छी० वा० १०) अप० < दस < स० दश | 
११--एगाहरह (प्र० च० ११) < अप० एग्गारह < सं० एकादश 
१२--वारह जोजन को (प्र० च० १५) < अप० बारह < स० द्वादश | 
१४--चउठह (प्र० च० ११)< अप० चउदह < स० चत्तुटंश 
१५--पनरह (छ० प० ४) < अप» पण्णरह < स० पचदश 
श्य--अश्टादस (छो० वा० ६) अठारइ (छी० वा० १६)< अप० श्रद्लरद «< 
स० अष्टादश | 
२५--यचोस (वै० पचोसी) < पणबवीस < पचर्विशति | 
३३--त्रेतीसड (ल० प० ५६) तेतीस (बै० प० २) 
४६--छियाल (चै० पचीसी) 
३--तिरपने (दृ० पुराण ४) 
१७--सत्तावनि (गी० मा० ४) 


यो, 
/भ.सलोगासी शि& जह्रा& 9०) 
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१००--सौ (प्र० च० ११) से (६० पुराण) 
१०१--एकोत्तर सह (० प० क० ११) 
कोटि (म० क० २६६,) करोर (गी० भा० १) 
8 ३५७, क्रम चाचक 
१--प्रथम (छी० वा० १५) 
२--दूजो (गी० भा० ११) 
१--पचभी (प्र० च० ११) ज्ीलिंग 
८---अष्टमी (छी० वा० ५३ ) 
६--नवमी (छ० प० क० ४) छ्लीलिंग 
श्रपूर्ण सल््यावाचक 
3 अध (प्र० च० ४०३) 
8 ३४५५ आधृत्ति संख्यावाचक--- 
चौगुनो (गी० भा० १३) 
क्रियापद 
सद्दायक क्रिया 


8 ३२६. ब्रजमाषा में सयुक्त क्रिया का बहुल प्रयोग होता है। संयुक्त क्रिया में सहायक 
क्रिया का अपना अलग महत्व है । सहायक क्रिया अस्तिवाचक क्रिया के रूपों से निर्मित होती 
है। ब्रजभाषा में'/ भू और,/ *ऋच्छ (अछुई ल० प० क० ६ श्रहै आदि रूप) धातु से बनी 
सहायक क्रियायें होती हैं। नीचे भू घातु से बनी सहायक क्रिया के विविध काल के रूप दिये 
जाते हैं। 
सामान्यवतंमान 

होइ, हुई, हो, होय, होहि (बहु) 

कवित न होइ (प्र० च० १) सो होइ (प्र० च० ५) 
होय यान (म० क० २६६) सबन्धी है (गी० भा० ५५) 
होहिं, वहुचचन (चै० प०) देव ह॒इ (रा० वा० ४८) 

होइ, हुई, होय <अप० होइ <सं० भवति से बने हैं। होहि बहुवचन क्ञा रूप है। 
है रूप< अहद < भछुद < *अक्षुति से विकसित माना चाता है | 

विधि आज्ञार्थक रूप का कोई उदाहरण इन रचनाओं में नहीं मिछा | समवतः यह रूप 
होइजे, हूजै, हूलों, रहा होगा, ऐसे ही रूप अन्य क्रियाओं के आजार्थक में होते है। इसी से 
मिलते जुल्ते रूप पुरानी राजस्थानी में उपलब्ध होते है (देखिये तेसीतोरी पु० रान० ६ ११४) 
भूत झूदन्त 

8 ३२७ हुअठ, भयड, भई (ज्लीलिंग) भौ, भये, भयो, हुउ 

सो ढाठे भयऊ (प्र० च० २८) भई चितकाणि (प्र० च० ४०२) भौ ताम (प्र० च० 
४०३) भयी मोदु को (प्र० च० ४०६) खड हें भपऊ (त्व० रो० ८) हजूर हुड (रा० बा० 
४८) हुआ उछाद (छ० प० क० ५॥१) मई (छि० वार्ता १२७) भो जिमि खीर (छि० वार्ता 
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१३७) हुआ (प० बे० ३५) भये (रा० वा० १७)। ये सभी रूप भू के बने झृदन्त से ही 
विकसित हुए हैं। हुअउ <अप० हुअउ <स० भूतकः | स्लरीलिंग में हुईं और वहुबचन में 
भई रूप महत्वपूर्ण हैं। 


8 ३५८ पू्वंकालिक कृदन्‍त--भइ, हुई, हे, होय, है, होइ-- 

हो आगे सरह (ह० पु०) हैं दीनै दान (६० पु०) हुई (रा० रू० वा० १४) उद्ध 
होई दुश्चरण (छी० वा० १०)। 

अपम्नश में इ प्रत्यय से पूर्वकालिक कृदन्त का निर्माण होता था। भइ, हुई, हो, में 
(भू >हु में) इसी प्रत्यय का प्रयोग हुआ है । है < हुई का ही विकास है | 

6 ३२६. भविष्यत्‌ काल--हे हैं-- 

हें कैसे (गी० भा० ३०) 

भविष्य में 'स' और (? दोनों प्रकार के रूप अपश्रश में चलते थे | ब्रज में केवल ६! 
वाले रूप ही मिलते हैं। 'गा! वाले रूपों का अभाव है। 
मूल क्रिया-पद्‌ 

ह ३३०. सामान्य वर्तमान--आरम्मिक ब्रजभाषा में सामान्य वर्तमान की क्रियायें 
प्राचीन तिटन्त (प्रायः शौरसेनी अपश्रश की ही तरह) होती हैं. किंचित्‌ ध्वन्याव्मक परिव्तनों 
के साथ । प्रद्यम्न चरित और हरिश्चन्द्र पुराण की माषा में ऐसे तिडन्त रूपों में उद्बृत्त स्वर 
सुरक्षित दिखाई पडता है, किन्तु बाद की रचनाओं में अपश्रश से काफी भिन्नता (ध्वनि सबन्धी) 
दिखाई पडती है। 

उत्तम पुरुष--मारठ (प्र० च० ४०२) हरड (प्र० च० १३८) परे (प्र० च० १३८) 
देषिअउ (प्र० च० ४०३) विनवड (प्र० च० ७०२) समरू (६० पु० १) पयडों (ह० घु०) 
करू (६० पु० ३) छावों (ह० पु० ३) सुणु (ह०पु० ७)लछार्गो (स्व०रो० १) कहहूँ(स्व०रो०२) । 

इस प्रकार उत्तम पुरुष एक वचन में-उ, ऊँ, ओ, ओऑं तथा हूँ विभक्तियाँ लगती है । 
अपन्नश में केवल उँ-जैसे करडें रूप मिल्ता है वाकी रूप प्रचीन ब्रज में विकसित हुए. । 

वहुवचन के उदाहरण नहीं मिले हैं किन्तु परवर्तों त्रन और अपभ्रश को देखते 
हुए, इस वर्ग के रूपो का निर्धारण आसमान बात है। बहुवचन में ऐं कारान्त रूप चलें, करें 
श्राठि होते ह। अपमश्रश में करहईँ, चल आदि | 

8३३१ मध्यम पुरुप-- 

एकवचन--करइ (छी० वा० १७) सह (छी० वा० १७) एकवचन का अह सध्यक्षर 
ऐ. में बदल जाता है और इस प्रकार सहै, करै आदि रूप मी मिलते हैं। बहुबचन में ओ्रो, 
श्री, हु यिभक्तियाँ लगती है | 

देहु (न्व० पब॑०) लेहु (स्व० प०) प्रतिपालो (स्व० प०) यही प्रद्त्ति परवतो ब्रन में 
भो द (देप्तिए ब्रजभाषा $ २११) | 

6 ३३२ अन्य पुरष-- 

एज्बचन की क्रिया में अनश्नरा का पदान्त अइ कहीं सुरक्षित ईं, कही ए हो गया है 
भर कह्दी ऐ। 
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एकबचन--सोइड (प्र० च० १६) चलइ (प्र०» च० ३३) भीनइ (प्र० च० १३६) 
रोवइ (प्र० च० १३६) फाड़ (६० पु०) ऊुरे (६० पु०) मेल्हे (६० पु०) विनसे (म० क० १) 
करे (म० क० २६५) हींडइ(छ० प० क० ७) देणषे (छि० वार्ता १२६) बनावइ 
(छि० वा० १३६) | 
बहुवचन की क्रिया में हिं विभक्ति अपभ्रंश मे चछ्ती थी, कुछ स्थानों पर हिं विभक्ति 
सुरक्षित है। अहिं > अब >ऐ, के रूप में परिवर्तन भी हुआ है। 
हि--कराहि (प्र० च० ७०६) जाहिं (गी० भा० ३८) गुंजदिं (छी० वा० १७) 
इं--छागइ (ह० पुराण २) जाइ (छि० वा० १२४) देषईं (छि० वा० १२४) 
पीवई (छी० वा० १७)। 
एँ-मनावें (वै० प० २) 
ऐ--राखें (स्व० रो० ६) आवें (छि० वार्ता १२४) 
चतमान कूदन्‍त से बना सामान्य वर्तमान कार 
8 ३३३ वर्तमान क्ृदन्त के अत वाले रूप क़िंचित्‌ परिवर्तन के साथ सामान्य वर्तमान 
में प्रयुक्त होते हैं । इस प्रकार के प्रयोगों का प्रचलन मध्यकाल में ही आरम्भ हो गया था। सस्कृत 
अन्तकः> भप० अन्तउ अत, अती के रूप में इनका विकास हुआ | पठन्त > पठन्तउ > 
पठत पढती या पढ़ति | डा० तेसीतोरी का विचार है कि सभवतः अपभ्रंश में ही दन्त्य 
अनुनासिक व्यजन दु्ल हो कर अनुनासिक मात्र रह गया था जैसा कि सिद्ध हेम ४॥३८८ में 
उद्धृत करत और प्राक्ृतपेंगलम्‌ १।१३२ में उद्धृत जात से अनुमान किया णा सकता है। 
(पुरानी राजस्थानी $ ११२) अन्त वाले रूप भी अवहृच्य में सुरक्षित हैं | किन्तु अन्त >अत की 
प्रवृत्ति ज्यादा प्रबल व्खाई पड़ती है। बाढ़ में व्रजभाषा में अन्त वाले रूप प्रायः अत-अती 
वाले रूपों में बदल गए.) कहीं कहीं अन्त वाले रूप मिलते है उन्हें अपभश्रंश का प्रमाव ही 
कहना चाहिए जैंसें-- 


(१) जे यहि छुन्द सुणन्त (६० पु० ३०) 
(२) घोर पाप फीटन्चु (ह० पु० 3०) 
१४११ वि० के प्रद्यम्न चरित और हरिश्चन्द्र पुराण में अवहृद्द की तरह अन्त वाले 
रूप ही मिलते हैं| बाद में १५वीं शी के उत्तराघ से अत वाले रूप मिलने लगे | उदाहरण- 
(१) दुषर सुख परत न दीठि (5० मं० १) 
(२) देवी पूजन कर वर मागत (८० म०) 
(३) मोहन महलन करत विलास (विष्णुपद) 
(४) देखति फिरति चित्र चहुँगासि (छिं० वार्ता १३२) 
(३) तिन्हहिं चसावति वाह उचाइ (छि० वार्ता १४२) 
(६) आवति सपइ वार वार (छी० वा० ७) 
इन रूपों में इ फारान्त अर्थात्‌ ति वाले लप स्त्रीलिंग में है। छीहछ बावनी में अपभ्रश 
के प्रभाव के कारण कुछ अठड वाले रूप भी मिलते हैं| 
चित चिन्ता चिन्तड हरिण (३) 
इे४ 
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6 ३३४. वर्तमान कृदन्त का प्रयोग प्रायः विशेषण की तरह भी होता है। 
वर्तमान कृदनत असमापिका क्रिया की तरह भी प्रयुक्त होता है। सप्तमी के प्रयोग भी 
काफी महत्त्वपूर्ण हैं। नीचे कुछ उदाइरण दिये नाते हैं। ये रूप अन्त और अत दोनों ही 
प्रकार के हैं | 

(१) काल रूप श्रति देखत फिरई (प्र० च० ३०) 

(२) पढ़त सुनत फल पावे जथां (स्व० रो०) 

(३) तो सुमिरन्‍त कवित हुलसे (चै० प० २) 

(४) यों नाद झुणन्तो साँगों (प० बे० पर) 

(४) लिखत ताहि भानु गुन (गी० भा० २०) 

(६) ततषिण घन वरसंत (छी० वा० ५) 
आज्ञा 


$ ३३५ वर्तमान आशज्ञार्थ के रूप कभी भी शुद्ध रुप में प्रास नहीं होते | इसकी रचना 
अशतः प्राचीन विधि ( ए०क्याथ ) अशतः प्राचीन आशा और अन्तत, प्राचीन निश्चयार्थ 
से होती है (पुरानी राजस्थानी 8११६) । उत्तमपुरुष के रूपों में यह कयन और मी लागू होता 
है क्‍योंकि शुद्ध उत्तम पुरुष के आज्ञार्थथ रूप एकदम नहीं मिलते | मध्यम पुरुष में प्राचीन 
प्रजभाषा में एकवचन में उ, ओ, व तथा कभी-कभी 'इ” विभक्तियों के रूप मिलते हैं बहु- 
वचन में प्रायः हु या उ विभक्ति लगती है । व्युतत्ति के लिए (देखिये उक्तिव्यक्ति ह १०४ ) | 
मध्यमपुरुष 
एकवचन--छावड खोरि (प्र० च० ७०२) संमाल्यो (ह० पु० ६) करउ पसाह (ह० 
पु० १) सुणो (ह० पु० ८) सुत्नाव (ह० पु० २६) करो (र० म०) लेहु, देड (स्व० रो० ५) 
मुनावो (गी० भा० ३२) सुनो (गी० ३६) थापो (गो० मा० ४४) सुनि (गी० भा० ५८) 
चहुत्रचन--निसुणहु चरित (प्रण्च० १०) इुरावो (रा० वार्ता १५) आवड (रा० वा० 
१४) देहु (छी० वा० ७) 
अन्यपुरुष 
एकबचन--जयो (ह० पुराण) 
विध्यर्थ 
इसके रूप प्राचीन ब्रज में मिलते है। ये रूप प्रायः अन्यपुरुष में मिलते हैं । आदरा- 
थंक । ये दो प्रकार के है। 
इज्जइ > ईजे--(१) गुरु वचन कोजो परमाण (ह० यु०) 
(२) परजा सुखी कोनै आपणी (ह० पु०) 
(३) इतनो कपर काहे को कीजै (म० क० ११) 
(४) विनय कीज़ड़ (छी० वा० ७) 
इज्जद >रये--(१) गौरी पुत्र मनाइये (र० म०) 
(२) घ्यान लगाइये (८० म०) 
३) ले ग्थ थाविये तद्दा (गी० मा० ४६) 
(४) चुल्डियड (द्ी० वा० ७) विलसिये (छी० बा० ७) 
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क्रियाथंक-संशा 
8 ३३६ परवर्ता ब्रज की ही तरह आरम्मिक ब्रज में मी क्रियार्थक सभा के दो रूप 
प्राप्त होते है | एक “व” वाल रूप और दुसरा 'न! वाल्य | डा० धीरेन्द्र वर्मा का मत है 
कि साधारणतया पूर्व में घातुओं में 'नो” छगाकर मी इस तरह के रूप बनते हैं (देखिये 
ब्रजमाषा ६ ३२०) नीचे प्राचीन ब्रजमसाषा को रचनाओं से इस तरह के रूप उद्धृत किये 
जाते हैं। 
ना--करन (प्र० च० ३१) पोषन (म० क० २६४) रचन (छि० वा० १२०) 
देखन (छि० वा० १२४) राखन (गी० भा० ५) भाजन (छी० वा० १३) 
घडन (छी० वा० १३) करण (छी० वा० १३)। 
पनेः-ल्लीलिंग रूपों मे पनि! लगता है। 
चित्तवनि, चलनि, मुरनि, सुसकयानि (छि० वा० १३०) 
“'--चलिवे को (रा० वार्ता ८) होश्य (गी० भा० १६) 
कहिवे (गी० भा० २७) | 
8 ३३७ भूत करूदन्‍त--भूतकाल में भूत झदन्त के बने रूपों का निश्चयार्थ में प्रयोग 
होता है | ये रूप कर्ता के अनुसार लिंग-वचन के अनुसार परिवर्तित भी होते हैं। भूतकाल के 
उत्तमपुरुष के रूप-- 
(१) रचिउ पुराण (प्र० च० ७०४) 
(२) अवत्तरि्ं (प्र० च० ७०४) 
(३) सुमिर्यो आदीत (ह० पु० ४) 
(४) कियो कत्रीत (६० पुराण ४) 
(५४) इउ सहिर्दे सत्र (छी० वा० १५) 
(६) पावी मति (ल्लीलिंग हरि० पु० ३) 
भूतकाल में उत्तमपुरुष, मध्यमपुरुण और अन्यपुरुष के रूपों में कोई अन्तर नहीं 
होता । प्रायः ये रूप एकवचन में ऊ, ओ, औ, ओ-कारान्त, बहुबचन में ए-अथवा ऐकारान्त 
तथा सभी पुरुषों में त्लीलिंग रूपों में एकवचन मे ईकारान्त तथा बहुवचन में इं-कारान्त होते 
हैं। उत्तमपुरुष का उठाइरण ऊपर विया जा चुका है। बाकी के उदाइरण नीचे प्रस्तुत क्यिे 
जाते हैं । 
मध्यम पुरुष के रूप 
सीख्यो पोरिस (प्र० च० ४०६) मारिउ कास (प्र० च० ४१८० 
भ्रुजिठ राज (प्र० च० ४१०) 
फूलियो मृढ अब पत्त तजि (छी० वा० १२) 
ये अजुच्त कीयठ घणी (छी० वा० १२) 
एड बोल म सभल्यो आन (ह० पुराण ६) 
अन्य पुरुष के रूप 
ऊकारान्त ओकारान्त त्था औकारान्त होते हैँ । 


र्द्ष्८ सूरपूवे ब्रजभापा 


ऊपर भयौ (प्र० च० ११) विरूप देषियठ (प्र० च० ३०) रनिवासहिं गयऊ (प्र० 
च० २८) कियउ कुताल (प्र० च० ३१) भी ताम चढायेठ (प्र० च० ४०२) कियो सिंगार 
(३० पु० २) कध्यो (६० घु० ३) भेव्यो राउ (६० पु० ६) मास्यो कर्ण (६० पु० ७) 
बहुवचन--पाडव गये (स्व० रो० ३) जदुकुल में भये (स्व० रो० ५४) 
पाचो वघु चले (स्व० रो० ६) गे कत दिन 
बहुवचम के रूप प्रायः एकारान्त फभी कभी ऐ. कारान्त होते हैं। स्लीलिंग में प्रायः 
ई कारान्त क्रियापट मिलते हैं। 
हँस चढी कर लेखनि छेइ (प्र० ३० ३) तिनसो कद्दी बात (स्व० रो० ६) 
दीठी लखनउती (छ० प० क० ६२) परणी घीय (ल० प० क० ६६) कथा कद्दी 
(बै० प०) दीनी पीठ (छं० वार्ता १३१) फेरी टीठि (छि० वा० १३१) चित्री 
तिसी (छि० वार्ता १३४) कीन्द्दी काम (छि० वा० १०१) तेइ सह्दी (पृ० 
वे० ४) इन फीनीं कुमति (गी० भा० ४५) कीनीं वहुवचन का रूप है । 

कुछ स्वनाओं में कई स्थानों में लीड और कीघउ का प्रयोग भी हुआ है। 

(१) दीधउ जाय (छ० प० क० ६) 
(२) छिद्वउ (छी० वा० १) 

लक्ष्मण सेन पद्मावती कथा में दीघड के साथ ही दीन्हो (० प० क० ४८) तथा 
दीयो (२) भी प्रयुक्त हुये हैं । प्रृथ्वीराज रासो की भाषा में दीधड, कीघउ आदि के प्रयोग 
पर विचार किया गया है। लगता है कि इस तरह के रूप बाद में अनावश्यक समके जाकर 
छोड विये गए। 

भूतकाल के इदन्त रूपों में अधिकाशतः औ-कारान्त रूप पाये जाते हैं किन्तु परवती 
रचनाओं में -यौ-कारान्त की प्रद्कत्ति भी बदती दिखाई पडती है जैसे सक्‍यो (प० वे० २६) 
चूरयी (५० वे० १०) | ऐसे स्थानों पर परवर्तों बण में स्व॒स्कोप भी हो जाता है। कुछ स्थानों 
पर चपियो (प० वे० ३३) कद्वियी जैसे रूप भी मिलते हैं। वस्ठुत ये दोनों ही प्रकार अपश्रश 
के देखिय3, कहिउ के मध्य ६ के य परिवर्तन के कारण बनते हैं । 

ई कारान्त स्त्रीलिंग के रूप अपभ्रश से ही शुरु शे गए. ये (देखिए, $ ६५) अ्रपश्रश 
में दिण्णी आदि रूप मिलते है। ब्रजमापा में इन रूपों में कुछ के दो तरदद के रूप होते हैं । 
जैसे देना के दई और दीन्ददी तथा करना के करी और कीन तथा कीन्दी। भरम्मभिक ब्रन में 
ये सभी प्रकार के रूप मिलते लगते हैं | 
पर्वकालिक कूदन्‍्त 

8 ३३८, अपश्रश में पूवकालिक कृटन्त बनाने के लिए. आठ प्रकार के प्रत्ययों का 
प्रयोग इता था (देखिए. द्वेम० ४॥४३६ तया ४।४४०) इन आदठो प्रत्ययों में “इ? प्रत्यय को 
प्रधानता रद्दी, बाकी प्रत्यय अवहृद्द या परवर्तों अपश्रश काल मे दी छ॒प्त द्वोने लगे थे (देखिये 
कीतिल्ता $ ७२) ब्रजभाषा में 'इ! प्रत्मय की द्वी प्रघानता है। कुछ स्थानों पर इ! 
दीय भी द्वो गया है | दी स्वरान्त पदों में कमी ऊमी इ>य में बटछ जाता है कहीं-कहीं 
र२7>ए भी द्वोता दे । 
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१--इ--लेखिनि लेइ (प्र० च० ४) लहरि (प्र० च० १८) निसुणि वयन ( प्र० च० 
२८) जोडि (प्र० च० ३२) छाडि नीसरयो (६० पु० ५४) विसवासि (ह० पु० 
७) रस रूढ़ि (प० वे० २५) घुटि मुझ (पं० वे० ३२५) पिक्खि (छी० वा० 
३२) तनि (छी० वा० १२)। 
२--ई--खरी विलखाइ (ह० पु०) देख्यो मूढ बिचारी (प० बे० ३४) 
३--अ--धर ध्यान (० म॒०) 
४--य--ब्न जाय (६० पुराण २२) विदा दोय (० मगर) 
५---ए--दे करठ पसाउ (ह० पुराण १) ले उपदेशा (स्व० रो० ४) 
ले थापो तहाँ (गी० भा० ४४) 
कुछ स्थानों पर अपभ्रश का पुराना अवि' प्रत्यय भो सुरक्षित दिखाई पडता है | 
सुवणि (ह० पु० २५) 
मारवि (छी० वा० ४) 
ब्रजभाषा के पूवकालिक कृदन्त की सबसे बडी विशेषता पूर्वकालिक द्वित्व का प्रयोग है| 
८३? प्रत्यय से बने हुए पूर्वकालिक कदन्त में'//झू का पुवकालिक कृदन्त सहायक रूप में सयुक्त 
होता है। इस प्रफार ब्रजभाष में पूवकालिक सयुक्त कृदन्त का प्रयोग होता है| इसका आरम्भ 
अवदहटठ काल में दो गया था (देखिये $ १२०) आरमिक ब्रज में इस प्रकार के बहुत से रूप 
पाये जाते हैं । 
(१) जो रचि करि धरी (प्र० च० १५) 
(२) गदि करि लेखनि कीजै (गी० मा० १६) 
(३) दे करि लत्त प्रहार (छी० वा० १५) 
(४) आधीन हुई के (रा० वा० १४) 
भविष्यत्‌ काल 
8 ३३६ भविष्वत्‌ काल में केवल-ह-वाले रूप ही मिलते हैं) शौरसेनी अपभ्रश में- 
ह- और -स-दोनों प्रकार के रूप मिलते हैं| परवर्तों त्रनमाषा और खडी बोली में एक तीसरा 
प्रकार -ग-वाले रूपों का भी है| आरम्मिक त्रजभाषपा (१६०० ई के पूर्व) में ग वाले रूप 
प्रायः नहीं मिलते ) दो एक स्थानों पर मिलते हैं किन्तु वे कितने प्राचीन हैँ इसका निश्चित 
निर्णय कर सकना कठिन है | -ह-प्रकार के रूप नीचे दिये जाते हैं । 
(१) मो सम मिलिहि तोहि गुय कवण (प्र० च० ४०६) 
(१) कलि में ऐसी चलिई काई (स््र० रोहण प०) 
(३) दुष्ट कर्म वे करिह जबदिं (गी० भा० ६१) 
(४) पढिहूँ बैताल पुरान (वै० प०) 
इन रूपों में 'मिलिह्ि! तथा “चलिहे' अन्यपुरुष के एकवचन के रूप हैं। जन्रकि करिददे 
बहुवचन का । मिलिद्दिं प्राचीन रूप है। लगता है १५वीं के आरम्म तक हि का 'है' लूपान्तर 
नहीं हुआ था । अपश्रश में मी द्वि-अन्त वाले रूप मिलते है। 
(१) कियेन भारत कहिही तोंहि (६० पु० ६) 
(२) निसुणिह्ा आब (ह० पु० २५) 


२७० सूरपूर्व अजभापा 


(३) साथ तुम्हारे चलिहौ राई (स्व० रो० पव) 
(४) बहुरि करिही निन कुकृत (छो० वा० १०) 
उत्तमपुरुष का निम्नलिखित उदाहरण महत्त्वपूर्ण है। 
अच या कउ देखिअँ पराण (प्र० च० ५०३) > अन्न इसकी शक्ति देखूँगा | 
डा० धोरेन्द्र वर्मा ने इस प्रकार के मध्यग द लोप वाले रूपों पर विचार किया है। 
उनके निरीक्षण के अनुसार इटावा, शाहजहाँपुर भादि की बोली में इसी प्रकार के रूप पाये 
जाते हैं (देखिए ब्रजमाषा $ ३२६) 
ग--वाले रूप--साध लोग छोड़ेगे जासी (स्व० १०) 
फुरमान मई दिडँगा (रा० वार्ता ४८) 
इन दो प्रयोगों में एक तो विप्णुटास के स्वर्गारोहणण पर्व से है दूसरा रासो वार्ता से । 
स्वर्गारोहण पर्व का रचनाकाल १४६२ विक्रमी माना गया है। ऐसी स्थिति में ग-का प्रयोग 
प्राचीन कहा जायेगा । किन्तु केवल दो प्रयोगों के देखते हुए कोई निश्चित निर्णय देना 
कठिन है । 
एक -स- प्रकार के रूप का मी उदाहरण मिला है जिसे राजस्थानी प्रभाव कह 
सकते हैं। 
रस लेस्यों आइ वहोडि (प० वे० ३०) 
$ ३४०. संयुक्त काल 
वर्तमान--साधारणतया वतंमान में प्राचीन तिडन्तों से विकसित क्रिया पद ही 
व्यवह॒त दोते है किन्तु वर्तमान में अपूर्ण निश्चयाथ व्यक्त करने के लिए, वर्तमान कृदन्‍त और 
सहायक क्रिया के वर्तमान कालिक़ तिडन्त रूपों के योग से सयुक्तकाल का निर्माण होता है| 
हीं चलत हौ, व्‌ करत है आदि | इस तरह के रूप प्रयुम्न चरित और हरिश्चन्द्र पुराण जैसी 
१५वीं शती के पूर्वार्ध की रचनाओं में नहीं मिलते । 
१--अस्तुति कहत हो (र० मगल) 
२--चद्‌ सू कहृतु है (रा० वार्ता ११) 
३--या बानियतु है (रा० बा० १७) 
४--तारतठु है (रा० वा० ३५) 
इस प्रकार के प्रयोग भारमिक ब्रजभापा में बहुत दी कम दिखाई पडते हैं। 
१--छुस्नर मुनि जन ध्यान धग्त रहै गति किनहू नहीं पाई (र० म०) 
२--प्दा रहै भय भीति (भीत रहता है [ प० वे० ४६) 
इस प्रकार का नेरन्तय सूचित करने वाले पर्दों में प्राय. रह घातु सहायक क्रिया की 
तरह प्रयुक्त होती टै। इस तरदइ ऊे कुछ उदादरण पुरानी राजस्थानी में भी प्राप्त होते हैं 
(पुरानी राजस्थानी ६ १२५) । 
निरन्तर ददन करती रहद् | 


फेलाग ने इस प्रकार के प्रयोगों पर विचार करते हए बताया है ऊ़ि नैस्न्तर्य सूचक 
सयुन्द्र किया (ए0तरशाए्त ८ <००॥7ए०णावे ६१०४) में शअ्रपूर्ण कृदन्त और रह सह्टायक क्रिया 
पा प्रयोग होता है (हिंदी ग्रेमर $ ४४२ और 6 5४४ डी ) 
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8 ३४१. भूत छृदन्त निर्मित संयुक्त काल ४ 
पूर्ण भूत-- भूत कृदन्त + वर्तमान सहायक क्रिया । 
(१) खड्यों रहे हैरानि (पं० वे० ५१)--खडा रहे 
(२) सो रहै नहीं समझायो (प० वे० ४६)--समझभाया है 
(३) यह आयो है (रा० वार्ता० २४)--आया है 
(४) क्यमास पस्थो है (रा० वार्ता० ५)--कयमास पडा है 
पूर्वकालिक कृदन्त के साथ सहायक क्रिया के वर्तमान और भृत दोनो काछों के रूपों के 
संयोग से भी सयुक्त कालिक क्रिया का निर्माण होता है ) 
पूर्वंकालिक + सहायक क्रिया का वर्तमान कालिक रूप 
(१) चित्र तन रहईँ मुलाइ (छि० वार्ता० १२४) 
(२) पडि होह जहाँ (प० वे० ४०) 
(३) मारवि सके (छी० वा० ४) फ 
(४) जल जल पूरि रहै अति (छी० वा० १३) 
इस प्रकार के रूप बहुत नहीं मिलते | 
संयुक्त क्रिया 
(१) पूर्वकालिक कृदन्त के बने क्रिया रूपों का प्रयोग | इस वर्ग के ढोनों हो क्रियाएँ 
मूल क्रिया ही होती है । 
(१) हुई गयो (प्र० च० ११) 
(२) ठाढे भयऊ (प्र० च० २८) 
(३) तूटि गो जाम (प्र० च० ४०४) 
(४) दे करठ पसाड (ह० पुराण १) 
(४) गरि गए हेवारे (स्व० रो० ३) 
(६) होश गई मति मो ( वै० वे० ३) 
(७) मन देष्यो मूठ विचारी (प० वें० ३४) 
(८) मोसे रन जोघो आनि (गी० भा० ४३) 


डा० तेमीतोरी पूर्वकालिक कन्त को अपभ्रश 'ई!<सस्कृत य से उत्पन्न नहीं 

मानते । इसे वह वस्त॒त, भूत ऋदन्त के 'भावे सप्तमी! का रूप मानते हैँ | इस सिलसिले में 
उन्होंने रामचरितमानस की अर्धाली 'क्छुक काऊ बीते सत्र भाई” उद्धृत की है और बताया है 
कि इसमें “बीते! भावे झठन्त रूप है जो पूर्वकालिक कृटन्त,का कार्य करता है उन्होंने शक्ति 
त्रोधक तथा तीत्रता-बोघक 'सकना! क्रिया के साथ पू्वकालिक कृदन्त का प्रयोग पुरानी 
राजस्थानी में लक्षित किया था | ( पुरानी राजस्थानी $ १३१-१३२ )। ऐसे प्रयोग आरम्मिक 
ब्रज में भी मिलते हैं | 

(१) उपनो कोप न सक्यो सहारि (प्र० च० ३२) 

(२) तेठ न रापि सके आपने (प्र० च० ४०६) 
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(२) वरतमान कृदन्‍्त + भूतकालिक क्रिया के 
(१) काल रूप अति देखत फिरई (प्र० च० ३०) 
(२) मोहि जूकत गयऊ (स्व० रो० ८) 
(३२) फल खात फिरधो (प० बे० १) 


6 ३४२, क्रिया विशेषण--डा० तेसीतोरी क्रिया विशेषणों को चार वर्गों में चॉग्ते 
है। करण मूलक, अधिकरण मूलक, विशेषण मूलक और अव्यय मूलक | करण मूलक क्रिया 
विशेषण रीति का बोध कराते हैं। अधिकरण मूलक काल और स्थान का | विशेषण मूलक 
परिमाण या मात्रा का तथा अव्यय मूलक क्रिया विशेषण कई प्रकार के अनिश्चित कार्यों का 
बोध कराते दे (पुरानी राजस्थानी $ ६६) नीचे आरम्भिक ब्रजभाषा के क्रिया विशेषणों को 
उनके अर्थत्रोध की दृष्टि से निम्नलिखित विभागों में रखा गया है। 

१--काल्वाचक 

अच (प्र० च० ४०२) जाम (प्र»च० ४०४ < यावत्‌ ) ताम (प्र० च० ३१ < तावत्‌ ) 
तब (प्र० चु० ४०७) चिन (प्र० च० ४०८) बेगि (६० पु० २२ बेगेन -- शीघ्र) नितु (ल० प० 
क० ६८) ततषणा (लछ० प० क० ५६) जब जच्र (छि० वार्ता० १२८) तबदूँ (रा० वार्ता 
तब तक) 


फुनि (प्र»्च० २८) बडी वार (प्र० च० ३२) नित-नित (प्र० च० १३१६) फुरि-फुरि 
(बे० प० ४) वहुरि (छि० वार्ता १२८) कवहीं (छि० वार्ता १२८) आज (गी० भा० ५५) तत्र 
हों (गी० भा० ६१) जब्र हीं (गी० मा० ६१) अतर (छी० वा० १) जत्र-पुनि (छी० वा० ३) 
ततपिण (छी० वा० ४) अति (छी० वा० ६) 

२--स्थानवबाचक 

तैंह (प्र० च० २६) नीराली (ह० पु०८अछग) भीतर (ह० पुराण) पास (म० 
क० ४) तिहाँ (ल० प० क० ८) ढिग (इ० पु० ६) आगे (प० वे० १०) ठौर ढौर (रा० वार्ता 
७) ऊपर (गी० भा० २३) कहा (गी० भा० ३२) तहाँ (गी० मा० ३२) | 

३--रीतिवाचक 

भाँति (प्र० च० १७) निमि (ह० पुराण) ऐसे (म० क० १२) ज्यूँ (छि० बार्ता १२७) 
जनु (छिं० वार्ता १४२) नीके (गी० भा०--अच्छी तरह) तैसे (गी० भा० ३०) जैसे 
(गी० भा० ३०) कहाँ घुँ (छि० वार्ता १३६) । 

४--निपेववाचक 

नहिं (प्र० च० २) ण (प्र० च० ३३) नाहीं (प्र० च० ४०८) म (प्र० च० ७०२) 
ना (गी० भा० २६) जिन (गी० भा० २६) | 

५-- विभाजक 

की (प्र० च० 7३७) कई व्‌ परणी कइ कुमारि (छ० प० ६) कै (गी० भा० ५) 

६--समुच्चप शेधक्र 

अद (प्र० च० १३६) अर (ल० प० क० ६४ < अपर) 


भारंभसिक घजसापा श्षरे 


७--केवलार्थ 
एके (गी० भा० १७८ एकही) किण ही (छी० वा० १) 
८--विविध 
वर (गी० भा० 5 वरन्‌ ) 5 वरु भल वास (तुलसो) 
६--परिमाण वाचक 
मक्ुु (प्र० च० १ थोडा) चहु॒ (६० पु०) घणे (ह० पु० > अधिक) घणी 
(प० वे० ६) इतनी (गी० भा० ४६) कछ (गी० भा० एप । 
१०--निमित्तवाचक 
तो (प्र० च० १३८) तठ (छ० प० क० ११) पै (गी० भा० १४) तो 
(गी० भा० ३०) ) 
११---उद्देश्यवाचक 
ज्यु (६० यु० १ >जो) तश (पं० वे० ४) जी (गी० मा० १६) 
१२--घृणासूचक 
घिक घिक (छी० वा० १३) 
१३--कण्णादोतक 
हा ध्िग, हवा प्रिग (ह० पुराण) हा हा देव (छी० वा० ३) 
रचनात्मक प्रत्यय-- 


8 ३४३, इस प्रकरण में इम उन रचनात्मक प्रत्ययों पर विचार करना चाइते है जो 
प्राचीन ब्रजमाषा में मध्यकालीन आयमाघा स्तर से विकसित होते हुए आये अथवा जो 
इस भाषा में नवीन रूप से निर्मित हुए। पिछले प्रकार के रचनात्मक प्रत्यय वस्तुतः कुछ 
टूढे-फूटे ( 70:02फए८त शब्दों से बनाए गए | 
अन--  प्रत्यय प्रायः क्रियार्थक संशाओं के निर्माग में प्रयुक्त होता है। करण, गमन आदि | 
उदाहरण के लिए देखिये $ ३३६, छावण (ल० प० क॒ु० ३) 

-अनिहार-राखणिहारा (छी० वा० ४) इस प्रत्यय की च्युत्त्ति मध्यकालीन अनिय प्रा० ची० 

<अनिक + हार <_प्रा० घार से हुई है । (देखिये उक्ति व्यक्ति स्थ्डी $ ४६) 

>आर- अधिआर (६० पु० < अंधकार) जूफरार (गी० भा० ३६ < युद्धकार) 

>कार- क्रुगकार (छ० प० ५५) 

-ई-. नयनी (ल० प० क० १२<नयनिका) गुनी (गी० भा० २<गुणिक) इक या 
इका > ६ | ज्लीलिंग और पुल्लिग दोनों प्रकार के विशेषण रूपों में प्रयुक्त होता है। 

-वाल-बार-भुवाल (वे० प०<भूपाल) रखवालण (पं० वे० ६ <_सक्तुपाछ) रखवाद (गी० भा० 
३६ < रक्षुपाल) पाछ > वार | 

न्‍्वाल- अगरवाछ (प्र० च० ७०२) | 
बाल या वाला परवतों प्रत्यय है जिसका विकास संस्कृत-पाल से ही माना जाता है 
किन्तु यह प्रत्यय जातिवोधक शब्दों में छयने के कास्ण प्राचीन अर्य से किंचित्‌ 
भिन्न शे गया है। 

३० 
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>छी-. अकली (६० पुराण) पाछुछी (रा० वार्ता १४) पहली (स्लीलिंग) (रा० वार्ता ४०) । 

न्‍वान-. अगवाण (छ० प० क० ५६) । 

-वो-औ- वधावठ > (वधावो, छ० प० ६२) 

-एरो-. चितेरो (छि० वार्ता १२७) 

-नी-. शुर्विनी (११८ < गर्विणी) 

-अप्यण- मित्तप्पण (छी० वा० १२) विधवापणड (छी० वा० ४७) यह अपभ्रश का पुराना 
प्रत्यय है । इसी से परवर्ती ब्रज का पन प्रत्यय चनता है। 

-वे- . क्रियार्यक सश्ा बनाने में इस प्रत्यय का प्रयोग होता है। भरित्रे (रा० वार्ता १७) 
देब्े (रा० वार्ता २७) ) 

-यर < कर--गुनियर (गी० भा० २१ गुणकर) डा० भायाणी ने सन्देशरासक में इस यर प्रत्यय 
के विवरण के प्रसग में यह लिखा है कि इसी से ब्रजमाषा का एरो प्रत्यय जो 
चितेरों में दिखाई पडता है, विकसित हुआ (सन्देशरासक $६१)। 


प्राचीन व्रम-कात्य 


प्रमुख काव्य धारा एँ 


8 ३४७. ब्रजसाहित्य के अनुसन्वित्सु और विचारवान पाठक के सामने अश्छाप के 
मक्त कवियों से लेकर रीतिफाल के स्वच्छन्टतावादी घनानन्द-द्विजदेव तक के कवियों की रच- 
नाओं में अन्तःप्रवाद्षित मूल-काव्य-चेतना के पारम्परिक विकास और उनके उद्गम खोतों के 
अचेपण का प्रश्न प्रायः उठता है। यह प्रश्न केवल ब्रज-सादित्य तक ही सीमित नहीं है | 
मध्यकाल की दूसरी विमापाओं अबघी, मैथिली, राजस्थानी आदि के साहित्य-विवेचन के लिए, 
भी ऐसे प्रश्नों का समाधान आवश्यक हो जाता है। बहुत दिनों तक हिन्दी के आलोचक भक्ति 
रीति तथा ऐतिहासिक स्तुतिपरक काव्यों की अन्तश्वेतना की तलाश करते आ रहे हैँ और हिन्द 
के भक्ति-रीति साहित्य की प्रव्ृत्तियों के विकास की सारी प्रेरणा संस्कृत साहित्य से ही प्रात हुई, 
ऐसा समझते रहे है। भागवत, गीतगोविन्द भक्ति के विकास के लिए. उपजीब्य ग्रन्थ माने 
लाते हूँ, उसी प्रकार रीतिकालीन अलुंकृत श्ज्ञार-मुक्तकों के लिए, प्राचीन शज्ञार शत्तकों फी 
शरण छेनी पडती रही है। दसवीं शताब्दी तक के संस्कृत साहित को सोलहवी शताब्दी में 
उद्भूत हिन्दी साहित्य से जोडते समय बीच के काल व्यवघान को नज़रअन्दाज कर नाने में 
उन्हें कमी चिन्ता नहीं होती थी | 

अपम्रंश साहित्य के प्रकाश में भाने के बाद इस मध्यन्तरित व्यवधान को मियने का 
प्रयत्न अवश्य हुआ | राजस्थानी, ब्रज, अवधी आदि मायाओं में लिखे साहित्य की प्रत्त्तियों 
और उनमें ग्द्दीम काव्य रुपों को अपभ्रश की काव्य-चाराओं और शैडी-विधियों से लोडने का 
प्रयत्न होने लगा | डा० इजारीमसाद दिवेटी ने अपश्नंश काव्य को हिन्दी की श्राणघारा कटा 
बहुत से आलेचक अपश्रश काव्य का प्रभाव केवडद आटिकाल के साहित्य तझू दी सीमित कर 


ज इक. 


र्ष्८ सूरपूर्व श्रनभाषा 


की तो कौन कहे हमें उसकी पूरी जानकारी भी नहीं है! उक्त लेखक ने हिन्दी वालों की इस 
अकर्मण्यता के लिए. बहुत कोसा है जो उचित भी है। यह सत्य है कि हिन्दी के विद्वानों ने 
जैन साहित्य को उसका प्राप्य गौरव प्रदान नहीं किया ) स्वयभ्रू के पठमचरिड के कुछ स्थलों 
की तुलना तुलसी-मानस के उन्हीं अशों से करके, इन दोनों के साहित्य के परस्पर संत्रन्धों की 
चर्चा करते हुए यहुल साक्ृत्यायन ने इस दिशा में काम करने वालों को प्रेरणा दी थी किन्तु 
आज भी जेन-साहित्य का अ्रध्ययन ऊपरी स्तर पर काव्य रूपों छुन्ठ, क्डवक, पद्धडिया, चरित 
कथा आदि तक ही सोमित दिखाई पडता है । प० रामचद्र शुक्ल ने बहुत पहले जेन साहित्य 
को अपने इतिहास से यह कह कर वहिष्कृत कर दिया था कि इसमें कई पुस्तकें जैनों के घ्म 
तत्व निरूपण सत्रस्धी हैं जो साहित्य कोटि में नहीं आती ।' शुक्ल जी का प्रभाव और व्यक्तित्व 
इतना आच्छाटक था कि उनकी इस मान्यता को बहुत से विद्वान्‌ आज भी श्रद्धापूवंक स्वीकार 
करने में सकोच का अनुभव नहीं करते | शायद ऐसी ही मान्यता से किंचित्‌ रष्ट होकर डा० 
हजारीप्रसाद द्विवेटी ने लिखा है कि 'इघर कुछ ऐसी मनोमावना दिखाई पडने लगी है कि 
घामिक रचनायें साहित्य में विवेच्य नहीं हैं। कभी कमी शुक्ल जी के मत को भी इस मत 
के समर्थन में उद्धृत किया जाता है। मुझे यह बात उचित नहीं मादम होती ) धार्मिक प्रेरणा 
या आध्यात्मिक उपदेश होना काव्यत्व का वाघक नहीं समझा जाना चाहिए। आदिकाल की 
यल्किचित्‌ प्राप्त सामग्री में उस काल के जैन लेखकों की रचनायें हमारे लिए अत्यन्त मूल्यवान 
प्रमाणित हो सकती है किन्तु ये रचनायें केवल तत्कालीन भाषा के समझने या कुछ प्रसिद्ध 
काव्य रूपों के लक्षण-निर्धारण आदि में हो सहायक नहीं हैं, नेसा कि प्राय. माना जाता है, 
चल्कि यदि इस साहित्य की अन्तर्वतों भावधारा को भो ठीक से समझा जाये तो तत्कालीन-लन- 
लीवन को समझने और उससे अनुप्राणित होने में सहायता मिलेगी, निसका भत्त्यत मार्मिक, 
विशद और ययाथ चित्रण इन तथाकथित धार्मिक रचनाओं में बह्डी पूर्णता के साथ द्वो सका 
है। यही नहीं इस साहित्य में चित्रित उस मनुष्य को, जिसने अपनी साधना से, कष्टों और 
कठिनाइयों को मेलते हुए, अपने शरीर का तपश्चया से सुखाकर, नाना प्रकार की अग्नि- 
परीक्षाओं में उत्तोण होकर तत्कालीन मानव जाति के सामारिक और पारलौकिक सुख के लिए 
अपने को द्वोम कर दिया, हम अपनी प्रृथ्वी पर चलते फिरते और हँसते-रोते मी देख सकते हैं। 


8 ३४६. अपश्रश भाषा में लिखा जैन साहित्य बहुत महान्‌ है। जिस साहित्य ने 
स्य॒थू, पुष्पठन्त और हेमचन्द्र जैसे व्यक्तित्वों को उत्पन्न किया वह अपनी महत्ता की स्वीकृति 
के छिए कभो परमुखापेक्षी नहों हो सकता | राष्टुढ जी ने तो स्वयभू की श्रम्यर्थना करते हुए 
यहाँ तक लिख विया है कि इमारे इसी युग में ( तिद्ध-सामन्त युग ) नहीं बल्कि हिन्दी कविता 
के पाँचों युगों--सिद्ध सामन्‍्त युग, सूफी युग, भक्त युग, दर्चारी युग और नव जागरण युग के 
जितने मी कवियों को हमने यहाँ सपग्रह्ीत ( काव्यधारा पाँच भागों में निकलने वाली है ) किया 
है उनमे यह नि सकोच कहा जा सकता है कि स्वयभू सबसे बडा कवि था | जैन साहित्य के 
हिन्दी साहित्य का इतिहास, प्रथम सस्करण का चक्तव्य, पृू० ४ 
हिन्दी साहित्य का जादिकाल, पटना, १६५४ ईंस्वी, पृ० ११ 
हन्द्रा काव्य घारा, प्रथम सम्करण, १६०७, ग्रयाग्र, पू० ०० | 


का श बन्त 


प्राचीन श्जकाज्य २७६ 


विषय में कुछ विद्वानो ने एक अजीब पूर्वाग़हीत धारणा बना छी है कि यह साहित्य स्थूल, 
धर्माचार, स्तवन-आराधना, विरागोपदेश तथा नग्नकाय जनों के रूढ आचरणों से आक्रान्त 
है | इसीलिए न इसमें रस है न भाव न जीवन का स्पन्दन । उनकी यह धारणा तो स्वर्यभ्रू 
और पुष्पदन्त जैसे अतिप्रसिद्ध कवियों की एकाव रचनाओं से या उनके अशों से ही, कम से 
कम बिन्‍्हें देखने की आशा अवश्य की जाती है, पूर्णतः निर्मल प्रमाणित हो जानी चाहिए । 
जिसने स्वयभू रामायण में पति द्वारा मिथ्या छाछनो से प्रताडित सीता की अद्मृत कंरणा-- 
दर्प-मिश्रित मूर्ति को देखा है जिसने सीता के मुख से सुना है : 
पुरिस णिट्टीण हो ति गुणवंत वि 
तियहे ण पत्तिज्जति मरत वि 
खह्डु लक्कहु सलिल बह तिद्दे पठराणियद्दे कुलग्गयहे 
रयणायरु खार इ देत्तव तो विण थक्‍कइ ण णहद्े 
(पुरुष ग़ुणवान्‌ होकर भी कितना हीन होता है, वह मस्ती हुईं पत्नी का भी विश्वास 
नहीं करता । वह उस र्नाकर की तरह है लो नदियों को केवल क्षार देता है, किल्तु उनसे 
छोडा नहीं जाता ।” 
इस सीता को कौन भूलठ सकता है ! “राम के द्वार्थों मुक्ति पाने वालों का जब हमारे 
देश में नाम भी नहीं रह जायेगा, तत्र भी तुलसी की कदर होगी, स्वयभू के जैन घर्म का 
अस्तित्व मी न रहने पर वह नास्तिक भारत का महान्‌ कवि रहेगा । उसकी वाणी में हमेशा 
वह शक्ति बनी रहेगी कि कहीं अपने पाठकों को इर्षोत्फुल्ल कर दे, कहीं शरीर को रोमाचित 
कर दे और कहीं ऑर्खों को भींगने के लिए मजबूर कर दे |”* 
स्वयभू का यह प्रसंग केवल इस परितोष के लिए, उद्घृत किया गया कि जैन काव्य 
में केवल धर्मोपदेश नहीं है, केवल निग्नन्थ-आचरण का सन्देश नहीं है, वहाँ काव्य भी है 
तथा मर्म को छू देने वाली पीडा भी | 
8 ३४७, हमारे विवेच्य काछ के अन्तर्गत केवल वे ही जेन स्वनायें परिग्हीत की गई 
हैं जो परवर्ता शौरसेनी श्रपश्रश यानी अवहृद्द तथा ब्रजभाषा में लिखी गई हों। दूसरे वर्ग 
की रचनाओं की संख्या ज्यादा नहीं है क्योंकि इसका बहुत बडा भाग ज्ञात-अज्ञात भाडारों 
में दच्मा पडा है। फिर भी जितनी स्वनाओं की चर्चा इनके ऐतिहासिक कालानुक्रम और 
तिथिकाल आदि के परिचिय के सिलसिले में हमने पिछुले अध्याय में की है, वे मो कम नहीं 
है। आरम्मिक ब्रजमाषा में लिखे लेन काव्य की मुख्य प्रवृत्तिवो और काव्योपलब्धियों का पूरा 
सकेत तो इनसे मिलता ही है। 
जन-जीचन का चित्रण 
बत्रजमापा--जैन काव्य की सबसे बडी विशेषता है जीवन के यथार्थ चित्रण की | लोगों 
को श्रम है कि जैन-साद्ित्य केवठ प्राचोन पौराणिक कथाओं के जैनोद्देश्य-परक रूपान्तरों के 
साथ ही सामन्त और श्रेष्ठी जीवन से सम्बन्धित अत-ठपवासादि की कहानियों तक ही सीमित 
है । सामन्तवादी सस्क्ृति के प्रभावों से तो इस काल का कोई मी साहित्य मुक्त नहीं हो। सका 
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है । १७वीं १५वीं के किसी भी साहित्य में सामन्‍्तवादी सस्कृति का प्रभाव किसी न किसी रूप 
भे वर्तमान रहा है, किन्तु सामन्ती या श्रेष्ठी जीवन के बाह्य वैभव और प्रद्शन के भीतर सामान्य 
मनुष्य के जीवन की अजस्न बहने वाली घारा को जैन कवियों ने कभी अवरुद्ध नहीं किया | 
सामन्ती जीवन में भी वे सामान्य जन-जीवन के व्यवद्त आदर्शों, विचार-पद्धतियों, विश्वासों 
और मान्यताओं को प्रभावशाली रूप में चित्रित करने में सफल हुए हैं। राजों महाराजों की 
कहानियाँ छिखते हुए. भी जैन कवि पुष्पदत को याद रख सकते थे बिन्‍्होने घड़े गव से कहा था 
कि वल्कल धारण करके गिरिकद्राओं में निवास करते हुए, वन के फल-फूछ खाकर, दारिद्रथ 
से शरीर को कष्ट देकर जीवन बिता देना भेयस्कर है किन्तु किसी राजा के सामने नतमस्तक 
होकर अमिमान का खण्डन कराना नहीं | 


चक्कल णिघसणु कदर मदिरु, वणहल भोयण घर त सुन्दर 
वर दालिद सरीरह दण्ढणु, णहु पुरिसह अहिमान विहडणु ८४ 


आचार्य शुक्ल ने जायसी के विरद्द वर्णन की इतनी प्रशसा इसलिए. को थी कि रानी 
नागमती विरह दशा में अपना रानीपन बिल्कुल भूल जाती हैं और अपने को केवल साधारण 
जी के रूप में देखती हूँ | इसी सामान्य स्वाभाविक इत्ति के बछ पर उसके विरह-काव्य छोटे- 
बड़े सबके हृट्य को सामान्य रूप से र्पश करते है। प्रद्युम्न चरित! के कवि सघार अग्रवाल 
ने भी वियोग का एक चित्रण अस्त॒त किया है। किन्तु यह पति-वियोग नहीं पुत्र-वियोग है। 
रानी रुक्मिणी के पुत्र प्रयुम्न को एक दैत्य चुरा कर ले नाता है। पुत्र-वियोग से विक्षित माँ 
के हृदय की वेदना को कवि आत्मग्लानि के दर्द से और भी घनीभूत कर देता है। रानी 
सोचती है कि यह पुत्र वियोग मुझे क्‍यों हुआ « 


नित नित भीजह, विरुखी खरी, काहे हुपी विधाता करी । 
इकु धाजह अभरु रोवह वयण, आखू बहुत न थाऊे नयण ॥ 
की मदद पुरिष विछोह्दी नारि, की दव घाली वणह मम्मारि । 
की मई लोग तेल-घत हरचउ, पूत सताप कचण ग्रुण परचउ ॥ 
तेल-घी चुराकर बच्चे का पालन-पोषण करनेवाली नारी के पुत्र-वियोग की जनश्रुति 
रानी के हृदय की विदीण कर देती है। वह सोचती है कि क्या उसने किसी पुरुष को उसकी 
पत्नी से अलग किया था, किसी वन में आग लगा दी थी, आख़िर यह पुत्र-वियोग का संताप 
उसे क्यों मिला । अपनी जीविका के लिए किसी के बच्चे की सेवा-झुश्रुषा करने वाली गरीत्र 
नौकरानी तेल-थी मे से कुछ काट-कपट करके अपने बच्चे का पालन-पोषण करें और अचानक 
किमी कारणबवश उसके त्च्चे की मृत्यु हो जाये तो कितनी बडी आत्मग्लानि और पीडा उसके 
मन मे द्वोती होगी । 
प्रयुग्न-चरित में लेखक ने और भी कई स्थलों पर सामान्य जीवन को बडी गहराई से 
चित्रित किया है। वे समाज के प्रकाश-पूर्ण और कछ॒प दोनों ही पत्तों का चित्रण समान भाव 
से करते दे । प्रद्युम्न को पुत्र की तरद पालनेवाली काठ्सवर की रानी कनक्रमाला उसके तरुण 


दोने पर यामाना होकर उसकी तरफ आहइष्ट होती है। रानी की आखों में चमकने वाले इस 
पुणशित रूप की पहचानने में उबि नहीं चूकता । 


प्राचीन प्रजकाव्य २८१ 


कवि ठक्कुरसी ने अपनी गुणवेलि अथवा पचेन्द्रिय बेलि में पाँचों इद्रियों के अति 
व्यापारों से उत्तन्न आचरण की ओर सकेत करते हुए, बड़े व्यगपूर्ण ढग से इनकी निन्‍्दा की 
है | स्वाठ के वशीभूत होकर आदमी क्या नहीं कगता-- * 
केलि करन्तो जन्म जलछि गालयो लोस दिपालि 
मील झुनिष संसार सर सो काढठ्यो घीवर कालि 
मदि नीर गददौर पईडे, दिठि जाइ नहीं तद्द दीठे 
इद्दि गसना रस के घाले, थल भाई मुचे दुप साले 
इृहि रसना रस के छीयो, नर कौन झुक न कीयो 
इद्दि रसना रस के ताईं, नर झुपे बाप गुरु भाई 
घर फोडे मारे वाटा, नित करे कपट धन घाटा 
भुपि झूछ साच वहु बोले, घरि छाँढि देसाउर ढोले 
कचलिय पहठो भवर दुलि ध्राण गदर रस रूढ़ 
शैनि पढी सो सकुयीौ सो नीसरि सक्यो न मूढ़ 
अलकरण को ही काव्य मानने वाले लोगों को शायद ठक्कुससी की इस रचना में उतना 
रस न मिले किन्तु सीधी सो बात को सहज किन्तु प्रभावशाली दग से व्यक्त करना भी साधारण 
कौशल नहीं है। वैसे मी जो अलकारप्रेमी हैं वे 'मीन-मुनिष” के साग रूपक को अवश्य 
सराहंगे | तीज प्रभाव उत्तन्न करने के लिए. सीधे अ्मिधात्मक शब्दों के चयन से भी ताक़त 
पैदा की जा सकती है | इन छोटे छोटे साधारण वाक्यों में सत्य की गहराई उतर गई है। 
छीहल कवि इस ससार की विचित्र गति को देखकर अपना ज्ञोम दत्ा नहीं पाते । 
उन्होंने सपत्तिवान्‌ व्यक्ति के चतुदिक्‌ मडराने वाले मिथ्या प्रदर्शन को देखा था, घन के प्रभाव 
से उस निक्ृष्ट व्यक्ति में चाहे जितने भो गुणों की प्रतिष्ठा देखो जाये किन्तु असलियत कभी 
छीहल से छिपी न रद सकी । 
होइ धनदत आलरलूसी ताहु उहमी पयपटइट 
खोघवत अति चपल तड यिरता जंग जपड्ट 
पत्त कुपत्त नहिं लखइ कह तसु इच्छाचारी 
होइ वोछण असमत्य ताह गुरुअत्तण भारी 
श्रीवत लप्प भवगुण सहित चाहि लोग गुणकिरि ठवद्‌ 
छीहदलक कहे ससार महि सपति को सहु को नचइ 
इन वाक्याशों को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि जैन कवि न तो अपने पौराणिक 
कथानकों में ही बैंचे रहे और न तो उन्होंने सामनन्‍्ती सस्कृति के चित्रण में जन-सामान्य को 
भुला ही दिया | जैन कच्य में वियरुण और कष्टसहिप्णुता पर बहुत बछ दिया गया है, यह भी 
सच है कि इस प्रकार सटाचरण के नीरस उपदेश काव्य को उचित महत्व नहीं प्रदान करते 
किन्तु यह केवल एक पक्ष है, अपने आध्यात्मिक जीवन को मदत्व देते हुए भी, पारलीकिक 
चुखों के लिए अति सचेष्टा दिखाते हुए भी जैन कवि उन लोगों को नहीं भुला सता जिनके 
बीच वह जन्म लेता है। उसके मन में अपने आस-पास के लोगों के छुखी ज्गीवन के लिए. 
अपूर्व सदिच्छा भरी हुई है, वह स॒ष्टि को सारी सम्पति बनता के द्वार पर छुआ देना 
चाइता है। 
श्द्‌ 


र्फर सूरपूच बजमभाषा 


घन कन दूध पूत परिवार बाढ़े मगर सुपक्षु भपार 
सेदिनि उपजहु अन्न अनन्त, चारि मासि भरि जरू वरसतत 
संगल बाजहु घर घर द्वार, कामिनि गावह्दि मगरूचार 

घर घर सीत उपजहु सुक्ख, नासे रोग आपदा दुख 


श्रृंगार और प्रम-भावना 


8 ३४८ जैन कवियों पर जो दूसरा आरोप छगाया जाता है, वह है उनकी जीवन- 
विरक्ति | डा० रामकुमार वर्मा ने इसी ओर सकेत करते हुए लिखा है कि 'साधारणतया जैन 
साहित्य में जैन धर्म का ही शान्त वातावरण व्यास है सन्त के हृट्य में श्वगार कैसा ?" जैन 
काव्य में शान्ति या शम की प्रधानता है अवश्य किन्तु वह आरम्भ नहीं परिणति है | सम्मवतः 
पूरे जीवन को शम या विरक्ति का क्षेत्र बना देना प्रकृति का विरोध है| जैन कबि इसे अच्छी 
तरह जानता है इसीलिए. उसने शम या विरक्ति को उद्देश्य के रूप में मानते हुए भी सासा- 
रिक वैभव, रूप, विछास और कामासक्ति का चित्रण भी पूरे यथार्थ के साथ गस्वुत किया है। 
जीवन का भोग-पक्त इतना निर्वंख तथा सहज आक्राम्य नहीं होता । इसका आकर्षण दुर्निवाय 
है, आसक्ति स्वाभाविक, इसीलिए साधना के क्रपाण-पथ पर चलनेवाले के लिए, तो यह और भी 
भयकर हो जाते है । मिक्चुक वज्यानी वन जाता है, शैव कापालिक | राहुल जी ने लिखा है 
कि इस युग में तन्त्र मन्त्र भैस्ीचक्र या गुप्त यौन स्वातन्त्य का बहुत जोर था। बौद्ध और 
ब्राह्मण ढोनों ही इसमें होड लगाये हुए थे “भूत-प्रेत, जादू-मतर और देबी-देवता-बाद में 
जैन भी कसी से पीछे नहीं थे । रद्द सवाल वाममार्ग का, शायद्‌ उसका उतना जोर नहीं 
हुआ, लेकिन यह बिल्कुल ही नहीं था यह भी नहीं कहा जा सकता। आखिर चक्रेश्वरी 
देवी वहाँ भी विराजमान हुई और हमारे मुनि कबि भी निर्वाण-कामिनी के आर्िंगन का खूब 
गीत गाने लगे ।” सिद्ध साहित्य की अपेक्षा जैन साहित्य में रूप-दौन्द्य का चित्रण कहीं ज्यादा 
बारीक और रंगीन हुआ है, क्योंकि जैन धर्म का सस्कार रूप को निर्वाण प्राप्ति के लिए. योग्य 
नहीं मानता, रूप अब्म्य आकर्षण की वस्तु होने के कारण निर्वाण में बाधक है--इस 
मान्यता के कारण जैन कवियों ने श्र गार का बडा ही उद्दाम वासनापूर्ण और ज्ञोमकारक 
चित्रण स्या है, जड पदार्थ के प्रति मनुष्य का आकर्षण लितना घनिष्ठ होगा, उससे विरक्ति 
उतनी ही तीव । शमन की शक्ति की मद्दतत्ता का अनुमान तो इन्द्रिय-भोग-स्पृह्द की ताकत से 
ही क्या जा सकता है। नारी के श्टगारिक रूप, यौवन तथा तजन्य कामोत्तेजना आदि का 
चित्रण उसी कारण बहुत यूद्टमता से किया गया है। 


मुनि स्थृलभद्र पा्यलिपुत्र में चौमासा विताने के लिए उक जाते है। उनके रूप और 
ब्रहाचर्य से तेजीदीम शरीर को देखकर एक वेश्या आसक्त हो जाती 5 अपने सत्वन के 
अप्रतिम नमार से मुनि को वशीनूत करने के लिए. तत्तर उस रमणी का रूप कवि इन शब्दों 
ने साआार कर्ता है 


१, एिन्दी साहित्य का जालोचनातन्मक् इत्तिहास, पूृ० १०० 
+ द्विन्दों कान्य बारा, पृ० ३० 


. भ्ाचीन घजकाव्य श्प३्‌ 


कन्नजुयल जसु लहलहद्ं तत किर मयण हिडोला 
घचन्चलू चपछ तरग चग जसु नयण कचोला 
सोहइ जासु कपोल पालि जणु गालि मसूरा 
कोमल विसल सुकठ जासु घाजद सखतूरा 

तुग पयोहर उल्लसइ सिंगार थपक्का । 

कुसुम वाण निय क्मिय कुम किर थापण मुक्का ॥ 


प्रकम्पित कर्णयुगल मानो कामदेव के हिंडोले थे, चश्लल ऊर्मियों से आपूरित नयन 
कचोले, सुन्दर विपैले फ़ूल की तरह प्रफुल्लित कपोल-पालि, शख की तरह सुडौल सुचिक्कण निर्मल 
कंठ--उसके उरोब » गार के स्तवक ये, मानो पुष्पधन्वा कामदेव ने विश्वविजय के लिए, 
अमृत कुम्म की स्थापना की थी | 

नव यौवन से विदसती हुई देह वाली, प्रथमप्रेम से उल्लसित वह रमणी अपने सुकुमार 
चरणों के आशिजित पायत्न को रनझुन से विशाओं को चेतन्य करती हुई जब मुनि के पास 
पहुँची तो आाकाश में कौतुक-प्रिय देवताओं की भीड छग गई | वेश्या ने अपने हाव-भाव से 
मुनि को वशीभूत करने का तरहुत प्रयत्न किया किन्तु मुनि का हृदय उस तप्त लोह की तरह था 
जो उसकी बात से विंध न सका । जिसने सिद्धि से परिणय कर लिया और सयम श्री के भोग 
में लीन है, उसे साधारण नारी के कटाक्ष कहाँ तक डिगा सकते हैं--- 


मुनिवह जंपड् वेस सिद्धि रमणी परिणेवा । 
सह्ुु लीनठ सयम सिरि सो भोग रसेवा ॥ 
यह है जैन कवि की अनासक्त रूपासक्ति | वह तिल तिल जुदा कर सौन्दर्य के निस 

ऐल्द्रजालिक माया-स्तृप का निर्माण करता है, उसी को एक ठेस से विखरा देने में उसे कमी 
सकोच नहीं होता । प्रेम के प्रसगों में ऋतुवर्णन का प्रयोग प्रायः होता है | यह वर्णन उद्दीपन 
के रूप में प्रस्तुत किया जाता है। उद्दीपनगत प्रकृति-चित्रण प्रायः प्रथा-प्रथित रूढियों 
से आक्रान्त होता है। उपकरण प्रायः निश्चित हैं। उन्हीं के आधार पर प्रकृति को इतना 
आकर्षक और रुचिकर बनाना है कि वह निश्चित भाव को उद्दीप्त कर सके। ऐसी अवस्था 
में प्रायः वस्तुओं को नामपरिगणना ठो हो जाती है, किन्तु उद्दीपन का कार्य भी पूरा नहीं 
होता यानी यह प्रकृति-वर्णन सहृदय के मन को रच-मात्र मी नहीं छू पाता । जिनपरदमयूरि 
ने थूलिभद्द फागु में वर्षा का वर्णन किया है। यह वर्णन बस्तु-परिगणना पद्धति का ही है 
इसमें सदेह नहीं, किन्तु शब्दों का चयन कुछु इतना उपचयुक्त है कि प्रकृति का एक सडोत 
चित्र खडा हो जाता है। ध्वन्यात्मक शब्दों के प्रयोग प्रकृति के कई उद्धाम उपकरणों को 
रूपाकार देने में सहायक हुए हैं । * 

सिरि फ्लिरे किरिमिर मिरिमिर ए मेहा चरसति । 

खटलहरछ खलहलक खलदहइल पु यारला वहंत | 

झूब रथ रब भव भत्र रूप ए वीजुलिय मंबकह । 

थर हर थर दर थर दर ए विरहिणि सणु कंपद ॥६॥ 

महुर गमीर सरेण सेह जिमि जिमि गांजन्ते । 

पच चाण निज कुसुम वाण तिम तिम सांजन्ते ॥ 


श्प४ सूरपूर्व प्जभाषा 


जिमि जिमि केतकि महमहत परिमलऊ विगसावह 
तिमि तिमि क्वामिय चरण छग्गि निज रमणि भमनावह ।७। 


उसी प्रकार नेमिनाथ चौपई में नेमि और शजमती के प्रेम का अत्यत स्वाभाविक और 
सवेद्य चित्रण किया गया है। पारिवारिक प्रेम की इस पवित्र वेदना से किस सहृदय_ का मन 
द्रवीभूत नहीं हो जाता | मधुमास के आगमन पर पवन के भकोरो से इच्चों के जीण पत्ते दृट 
कर गिर पडते है मानो राजल के दुःख के वृक्ष भी रो पडते हैं । चैत में जत्र नव वनस्पतिया 
अकुरित हो जाती है, चारो ओर कोयछ की टहकार गू जने लगती है, कामदेव अपने पुष्पधनु 
से रानल के हृदय को बरेंघने छगता है। 
फागुण बागुणि पन्न पडन्त, राजल दुक्ख कि तरु रोयन्त 
चैतमास वणसद पंगुरहद, वणि वणि कोयल् टहका करह 
पंच वाण करि धनुप धरेह, वेमाइ माडी राजल देइ 
जुईइ सखि मातेठ मास वसन्‍्त, इणि खिदिलिजद जद हुई कन्त 
किन्तु माधवी क्रीडा के लिए लाछायित राज का पति नहीं आता । ज्येष्ट की उत्तप्त 
पवन धू धू कर जलने लगती है, नदिया सूख जाती हैं, चपा-छता को पुष्पित देख कर नेह-पगी 
राणल वेहोश हो जाती है-- 
भिद्ठ विरद्द जिसि तप्पट्ट सूर, छुण वियोग सूखिउ नह पूर 
पिक्खिड फुह्लिड चपट्ट विह्लि, राजल सूर्जी नेह गह्िहिलि 
जैन कवि पीराणिक चरित्रों में भी सामान्य जीवन की स्वाभाविक प्रदृत्तियों की ही 
स्थापना करता है। उसके चरित्र अवतारों जीव नहीं होते इसीलिए उनके प्रमादि के चित्रण 
देवत्व के आतऊ से कभी भी कृत्रिम नहीं हो पाते । वे एक ऐसे जीवात्मा का चित्रण प्रस्तुत 
करते हैं जो अपनी श्रातरिक शक्तियों को वशीभ्ूत करके परमेश्वर पद को प्राप्त करने फे लिये 
निरन्तर सचेष्ट है। उसकी ऊव्यमुखी चेतना आध्यात्मिक वातावरण में सास लेती है, किन्तु पक 
से उत्पन्न कमल की तरह उसको जड सत्ता सासारिक वातावरण से अलग नहीं है। इसीलिए 
ससार के श्रप्रतिम सौन्दय्य को भी तिरस्कृत करके अपने साधना-मार्ग पर अटछ रहने वाले 
मुनि के प्रति पाठक अपनी पूरी श्रद्धा दे पाता है| 
व्यंग-चिनोद तथा नीति-वचन 
8 ३४६, कष्ट, दु व, विरक्ति के तथाकथित आतक से पीडित कहे जाने वाले जैन- 
काव्य में जीवन के हल्फे पक्षों से सम्बद्ध द्वास्य व्यग-विनोद की अवतारणा भी चहुत ही सफलता 
से को गई है | नारट हास्य के प्राचीन आल्म्बन हैं। सघार अग्रवाल ने अपने प्रयुम्नचरित 
में नारठ का जो भव्य रुप खींचा है वह तुलसी के नारद-मोह से तुलनीय हो सकता है | नारट 
रनियास में पहुँचे ते सत्यमाभा श्द्घार कर रही थी, रूपगर्विता नारी के पंण में नारद की 
छाया प्रतिविग्पित है। गई, वेसे उन्होंने पोठ-प्रीछ्धे खड़े होकर अपने को छिपाने की बहुत 
कोशिश की थी | 
तद्द सिगार सतभाम करेड्ठ, नयण रेख कन्नल सबरेष्ट 
तिलक ललारट ठबष्ठ मसिलाई, पण नारद रिसि गो तिद ठाई 


प्राचोन घ्रजकाब्य र्प्रज 


नारद हाथ कमण्डल घरई, काल रूप अति देखत फिरई 
सो सतिभामा पोछे ठियठ, दरपन साहि चिरूप देखियठ 
देखि कुडीया कियठ कुताल, मात करना क्षायेड वैताल 
रूपगर्विता सत्यभामा के इस व्यग्य से नारद तिलमिला उठे। बड़े-ब्दे ऋषीश्वर जिन्हें 
शीश क्रंकते, सुरेश इन्द्र जिनके चरणों को नन्दन-पुष्पों से अचित करता उसी को एक नारी 
ने वैताल कष्ट दिया | नारद क्रोध के मारे पागल हो गए. : 
विणहु तूर ज़॒ नाव न चलई, ताकों तूर आाणु जु मिलई 
हकु स्थाली इक वीछी खाहू, इक नारद इकु चल्यो रिसाइ 
एक तो स्पाली (“शगालिनी) ऐसे ही चिल्छाने वाली, दूसरे यदि उसे विच्छू डस ले, 
एक तो नारद ऐसे ही वाचाल, दुसरे कहीं क्रोध में हों तो क्या कहना । श्रीगिरिपर बैठ कर उस 
मानिनी नारी के गये को ध्यस्त करने के उपाय सोचने छंगे | बठला ले लिया और कृष्ण का 
विवाह रक्मिणी से कराकर सत्यमामा के मिर पर सौत ला दी । 
प्रयुम्न चरित्र में व्यंग्य का एक दूसरा स्थल भी देखने योग्य है | प्रद्युम्न अपनी माँ 
से मिलकर कृष्ण को छुकाने के लिए पड़यत्र करता है। यादवों की सभा में जाकर उसने 
पाइव और यादव वीरों से रक्षित कृष्ण को ललकारा--भरे यादवों और पाण्डवों से सुरक्षित 
कृष्ण | मैं तुम्हारी प्रियतमा को लिए ना रहा हूँ, शक्ति हो तो छुडाओ | कृष्ण और प्रद्युग्न की 
लडाई रुक्मिणी के मन में भय और आशंका का कारण बन रही थी, उधर प्रथ्॒ुम्न के बाणों 
से कृण के सभी अज्र-शत्र व्यथ हो रहे थे | प्रयु म्न व्यंग्य से कह रहा था--- 
हँसि हैँ सि वात कहे परदमन्‌ , तो सम नाही छुत्तो कमनू 
का पहं सीरयो पौरिस ठाउण, सो सम मिलिहिं तोहि गुरु कडण 
घनुप वाण छीने तुम तणे, तेठ रापि सके न आापणे 
तो पत्तरिद् में दीठेद आज, इहि पराण तेह भश्रुजिड राज 
पुनि परदमनू जपईं तास, जरासंध क्यो सारिउ काँस 
इस विचित्र और आत्मबाती युद्ध को चरम विन्दु पर पहुँचने के पहले नारट ने ब्रीच 
बचाव करके कृष्ण को प्रद्युम्ग का परिचय कराया--कृष्ण अवमर कहाँ चूकने वाले थे, बोले ! 
हाँ-हाँ रक्मिणी को ले जाओ, में नहीं रोकता | प्रद्युम्न ने गरठन झुका छी। ऐसे प्रसगों पर 
कवि ने भारतीय मर्यादानुकूल बिनोद का बड़ा सुन्दर चित्रण प्रस्तुत किया है | 


8 ३५०, जैन काव्य नीति-बचनों का भी आगार है। इस प्रकार के विषयों पर लिखे 
हुए दोहे तथा अन्य मुक्तकोचित छुन्द उस काल में अवश्य ही बहुत लोकप्रिय रहे होंगे । 
परवर्तों अरश्रश में लिखे हुए कुछ उपदेशात्मक मुक्तकों का संकलन जैन गुर्जर कबियों में भी 
देसाई ने किया है ऐसे कुछ दोहे नीचे उद्घृत किये जाते हैं | परवतो ब्रजभाषा तथा ट्विन्दी की 
अन्य ब्ोलियों में प्रचलित नीतिपरक टोहों से इनकी तुलना की जा तकती है | 

१--दिद्यो जे नवि भालवह पुच्छुह कृपल न बत्त 
ताहं ठतणइ किमि जाईये रे हीयडा नोसत्त 
जवदढ कधानक 


स्पद सूरपूर्व भ्रजभाषा 


देखत ही हरसे नहीं नयनन भरे न नेह 
चुलसी वहां न जाइये कचन वरसे मेंद 
तुझसी 
२--साहसीय छच्छी रूह नहु कायर पुरसाण 
काने कुडछ रणण भइई कज्लल पुनु नयणाण 
स्रीह न जोई चदवरू, नदि जोई घण ऋतष्धि, 
एकलदो पहु भासिड॒इ जह साहस तहँ सिद्धि 
अचढ कथानक 
३--उ5त्तर दिशि न उन्हई उन्हइ तो बरसईं 
सुपुरुष चयन न उच्चरहिं, उफचरइ तु करह 
उत्तर दिशा में बादल नहों उठते, उठते हैं तो भवश्य वरससे हैं 
सज्नन बात नहीं बोलते, बोलते हैं तो उसे अवश्य करते हैं 


विशालराज सूरि के शिष्य जिनराज सूरि ने अपने सस्कृत ग्रथ 'रूपचन्द कया! में 
कुछ अवदहृद्ठ की रचनायें टी हैं। उनमें से कुछ दोहे नीचे टिये जाते हैं--- 
जीभद्द सांचु योलियह राग रोस करि दूरि 
उत्तम स्िउ संगति करे लछाभइ जिम सुख भूरि ।७॥ 
जहा सहाय हुए बुद्धिबल, हुई न तिहां विणास 
सूर सबे सेचा करइ रहुह अगलि जिमि दास ।।६८॥ 
नीति वचनों के लिए ट्वेंगर और छीहल कवि की बावनियों को देखना चाहिए | इनके 
प्रत्येक छुपय में अत्यत मामिक ढस से किसी न किसी सत्य की व्यजना की गई है। जैनियों के 
नीति-साह्ित्य ने ब्रजभाषा के नीति साहित्य ( गिरघर, बन्द आदि के कुडलिया-साहित्य ) को 
चहुत प्रमावित किया है| 
भक्ति-काव्य 
$ ३४१ ईस्वी सन्‌ की सातवीं शताब्दी से अद्यतन काल तक अजस्र रूप से प्रवाहित 
हिन्दी-काव्य धारा में भक्ति का प्रवाह मन्दाकिनी की तरह अपनी शुश्रता, निष्कप तरगावलि 
और अनन्त जनता के मनको नैसर्तिक शान्ति प्रदान करने वाली टिव्य जल-चारा की तरह 
पूजित दे | रवि बाबू ने लिखा है कि 'मष्य युग में हिन्दी के साधक-कवियों ने जिस रस- 
ऐड्वर्य का विकास किया उसमें अमामान्य विशिष्टता है | बह विशेषता यह है कि एक साथ 
कवि की रचना में उद्चकोटि की साघना और अग्रतिम कवित्व का एकत्र मिलित सयोग दिखाई 
पडता है जो अन्यत्र दुर्लभ है !”' 
भक्तिकाल के इस अप्रतिम और ऐड्वर्य मह्त काव्य को विदेशी प्रभाव की छाया मे 
पटा हुआ, ईसाइयत का अनुकरण चताने वाले लोगों पर मारतीय मन का क्ञोम स्वाभात्रिक 
यथा। दा प्रियर्सन, वेबर, केनेंडी यहाँ तक माग्तीय पडित डा० भारशरकर तक ने गम गित 


लत ++3त+_तत_व......... 


) पुरोदित दरिनारायग शर्मा हारा सम्पादित सुन्दर अन्यावरली का प्रावकक्रथन, 
स० १६६३ 


प्राचीन धजकांव्य श्८्ू७ 


करने का प्रयत्न किया कि वैष्णव भक्ति आन्दोलन ईसाईससर्ग का परिणाम है। डा० ग्रियर्सन 
ने ने्टोस्यिन ईसाइयों के धर्ममत का भक्ति आन्दोलन पर प्रमाव दिखाते हुए हिन्दुओं की 
उनका ऋणी सात्रिंत किया । वेवर ने कृष्ण जन्माष्टमी के उत्सव की सास्कृतिक पृष्ठभूमि पर 
विचार करते हुए कृष्ण जन्म की कया को ईसा मसीह की जन्म-कथा से जोड़ दिया । केनेडी ने 
कृष्ण, ईसाइयत और गृजर' शीपक निब्न्ध में यह बताने का प्रयत्न किया कि गूजरों से कृष्ण 
का घनिष्ठ सम्बन्ध है और चूँकि यूजर सीथियन जाति के ईँ इसलिए उनमें प्रचलित ब्रालकृष्ण 
की पूजा की प्रेरणा उनके मूल प्रदेश के किसी घम-मत से मिली होगी। डा० भाण्डारकर 
ने इन्हीं सत्र मतों का जैसे एकत्र सयोग प्रस्ठुत करते हुए. लिखा कि आमीर ही शायद बार 
देवता की जन्म-कथा तथा उसकी पूजा अपने साथ ले आये। उन्होंने भी क्राइड और कृष्ण शब्द 
के कृष्टघूष्ट साम्य को प्रमाणित करने का घोर प्रयत्न किया और बताया कि नन्‍्द के मन में यह 
अज्ञान कि वह कृष्ण के पिता है तथा कंस द्वारा निरपराध व्यक्तियों की हत्या के विवरण क्राइष्ट 
जन्म की तत्संत्रन्षित घटनाओं से पूर्णतः साम्य रखते हैं। यह सब कुछ भाडारकर के मत 
से आमीर अपने साथ भारत में ले आये । 


इन मतों को पढने पर किसी भी विवेकबान पुरुष को लगेगा कि इनकी स्थापना के 
पीछे निश्चित पूर्वग्रह और न्यस्त अभिप्राय थे उनके कारण सत्य को आ्छुन्तन बनाने में इन 
विद्वानों ने संकोच नहीं किया । आचार्य क्षितिमोहन सेन ने बढ़े खेद के साथ लिखा है कि 
भारतवर्ष का यह परम अपराध रहा है कि वह परम सहिष्णु और आश्रितवत्सक रहा है 
दुर्दिन में दुस्‍्वस्था की मार से जब एक दल के ईसाई भारत के दक्षिण हिस्से में शरणापन्‍्न 
हुए उस समय शरणागतवत्सल भारत ने उन्हें बिना विचारे भाश्नय ठिया । उस दिन उसने 
सोचा भी नहीं या कि इन दुर्गत आश्रितों के सहधर्मी इस मामूली से यूत्र से भारतवर्ष के सारे 
गौरवों का दावा पेश करने लगेंगे!” डा० हजारीप्रसाठ द्विवेदी ने उपयुक्त विद्वानों की 
धारणाओं का उचित निगस करते हुए राधा-कृष्ण के विकास का बडा सतुलित सर्वेत्षण प्रस्तुत 
किया है। उन्होंने स्वीकार किया है कि 'कृष्ण का वतमान रूप नाना चैदिक, अवैटिक, आर्य- 
अनाय धाराओं के मिश्रण से बना है। इस प्रकार शताब्दियो की उल्लग फेर के बाद प्रेम-जान 
चात्सल्य दास्य आदि विविध मा्वों फे मधुर आलंत्रन पूणुव्रद्म भ्री कृष्ण रचित हुए | माधथुय 
के अतिरिक्त उद्रेक से प्रेम और भक्ति का प्याला लच्ाल्य मर गया | इसी समय ब्रजभाषा का 
साहित्य चनना शुरू हुआ । 


१, जनक भाव रायक एशियाटिक सोसाइटी, सन्‌ १६०७ में प्रकाशित, हिन्दुओं 
पर नेश्ोरियन ईसाइयों का ऋण शीपष॑क नियन्ध । 
इंडियन ऐंटिक्वैरी भाग ३-४ में उनका 'कृष्ण जन्माट्टमी' पर लेख 

३, जनेल आाव्‌ रायछ एकशियाटिक सोसाइटी सन्‌ १६०७ में प्रकाशित उनका कृष्ण, 
क्रिश्चियानिदी और यूजर शीपक निबरन्ध । 

४. वैष्णविज्स, शंविज्म एण्ड अद्र साइनर सेक्ट्स, ० ४८-३६ 

७५. ढा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के सूर साहित्य की सूमिका, पू० ७ 

5 सूर साहित्य, सशोधित सस्क्रण ५४०६, चम्बई, पू० १६ तथा १६ 
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8३४२ भक्ति-श्रान्दोलन के पीछे ईसाइयत के प्रभाव की बात की गई है उसी प्रकार 
कुछेक विद्वानों की धारणा है कि यह आन्दोलन मुसलमानों के आक्रमण के कारण इतने 
आकस्मिक रूप में दिखाई पडा । इस घारणा का भी प्रचार करने में विदेशी विद्वानों का हाथ 
रहा है। प्रो० दैवेल ने अपनी पुस्तक “दि हिस्द्री आव आययंन रूल” में लिखा कि मुसलमानी 
सत्ता के प्रतिष्ठित होते ही हिन्दू राज-काज से अछूय कर दिए गए। इसलिए 
दुनिया की ऋूमट़ों से छुट्टी मिलते ही उनमें धर्म की ओर जो उनके लिए एक- 
मात्र आश्रय-स्थल रह गया था स्वाभाविक आकषंण पैदा हुआ |” हिन्दी के भी कुछ 
इतिहासकारों ने इसी मत को स्वीकार किया है| प० रामचन्ध शुक्ल ने अपने इतिहास 
में भक्ति-आदोलन की सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि पर विचार करते हुए लिखा है कि देश में 
मुसलमानों का राज्य प्रतिष्ठित हो जाने पर हिन्दू जनता के हृदय में गौरव, गव॑ और उत्साह 
के लिए वह अवकाश न रह गया। हतने भारी राजनीतिक उलट फेर के पीछे हिन्दू जन- 
समुदाय पर बहुत दिनों तक उदासी छाई रही | अपने पौरुष से हताश जाति के लिए 
भगवान्‌ की शक्ति और करुणा की ओर ध्यान ले जाने के अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही क्या 
था |? बहुत से लोग सोचते है कि शुक्ल नी ने भक्ति के विकास का मूछ कारण मुसल्मानी 
आक्रमण को बताया, किन्तु ऐसी बात नहीं है) शुक्ल जी ने भक्ति आन्दोलन के शात्त्रीय 
और सैद्धान्तिक पक्षों का भी विश्लेषण किया है, उनके निष्कर्ष कितने सही हैं, यह अलग 
बात है, इस पर आगे विचार करेंगे। शुक्न जी ने सिद्धों और योगियों की साहित्य साधना 
को 'मुह्य रहस्य और सिद्धि! के नाम से अभिह्षित किया है और उनके मत से भक्ति के विकास 
में इनकी वाणियों से कोई प्रभाव नहीं पडा | प्रभाव यदि पड सकता था तो यही कि जनता 
सच्चे शुद्ध कर्मो के मार्ग से तथा भगवद्भक्ति की स्वाभाविक हृदय-पद्धति से हटकर अनेक 
प्रकार के मत्र, तत्र और उपचारों मेजा उल्के )” भ्रतः स्पष्ट है कि शुक्ष जी के मत से 
ऐसी रचनाओं का भक्ति के विकास में कुछ महतत्त्पपूर्ण योग दान नहीं था । भक्ति का सैद्धान्तिक 
विकास “ब्रह्म यूत्रों पर, उपनिषों पर, गीता पर भाध्यों की जो परम्परा विद्वन्मण्डली के 
भीतर चल रही थी, उसमें हुआ |” भक्ति के विकास में सहायक तीसरा तत्त्व शुक्ल जी 
के मत से 'भक्ति का वह सोता है जो दक्षिण की ओर से उत्तर मारत की ओर पहले से ही 
था रद्द था उसे राजनीतिक परिवर्तन के कारण शूत्य पडते हुए जनता के हृदय-त्षेत्र में 
फैलने के लिए. पूरा स्थान मिला। भक्ति जैसे छोक चित्तोद्भूत और छोकप्रिय मत की 
सेद्वान्तिक प्रठ्भूमि भाष्य और टीका अन्यों भे दूँढना बहुत उचित नहीं कहा जा सकता क्योंकि 
समो टीम ग्रन्थ भारतीय मनीपा को मौलिक उद्मावना और जीवन्त बुद्धि का परिचय नहीं 
देते | शुक्ल थी के प्रथम और तृतीय कारण भी परस्पर विरोधी प्रतीत होते हैं। यदि मुसलमानी 
आम्रमण के कारण जनता में दयनीयता का उद्भव हुआ जिससे भक्ति के विकास में सहायता 





* हिन्दी साद्वित्थ की भूमिका में ढाः द्विवेदी द्वारा उद्छत, प्ृ० १७५ 
« हिन्दी साहेत्य का इतिद्ास, छुठोँ सस्करण, ६० ६० 
« वही, पू० ६१ 

बही, प्‌ृ० ६२ 

बही, प्ृ० ६२ 
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मिली तो मुसलमानों के आक्रमण से प्रायः सुरक्षित दक्षिण में यह भक्ति का सोता” कहा से 
पैदा हो गया जो उत्तर में भी प्रवाहित होने लगा था | 


डा० हजारीप्रसाद दविवेटी ने भक्ति के विकास की दिशाओं का सकेत देने वात्ते तत्वोंका 
संघान करते हुए. बताया है कि बौद्धमत का महायान संप्रदय अतिम दिनों में लोक मत के रूप 
में परिणत हिन्दू घर्म में पूर्णतः घुलमिल गया, पूजा-पद्धति का विकास इसी महायान मत के 
काल मे होने लगा या। हिन्दी भक्ति-साहित्य में जिस प्रकार के अवतार वाद का वर्णन है, 
उसका संकेत महायान मत में ही मिल जाता है। सिद्धो और नाथ योगियों की कविताएँ हिन्दी 
सत साहित्य से पूर्णतया सयुक्त हैं, इस प्रकार सत मत का उद्भव मुसलमानों के आक्रमण के 
कारण नहीं, चल्कि भारतीय चिन्ता के स्वाभाविक विकास का परिणाम है | इस प्रकार द्विवेदी 
जी की यह स्थापना है कि अगर इस्लाम नहीं आया होता तो भी इस साहित्य का बारह आना 
वैसा ही होता जेसा आज है। 


8 ३५३ वस्तुतः इन समी प्रकार के वाद-विवाट का मूल कारण है भक्ति सनन्‍्वंधी 
प्राचीन-साहित्य का अपेक्षाकृत अभाव । हम मक्ति के आन्दोलन को बहुत प्राचीन मानते हुए. 
भी नयदेव के गीत गोविन्द से प्राचीन कोई साहित्य न पा सकने के कारण अपने सिद्धान्तों की 
पुष्टि के लिए ऐतिहासिक ऊह्यपोह में ही छगे रह जाते हैँ | ब्रजमापा-भक्ति-साहित्य का आरभ 
सूरदास के साथ मानते हैं, राम भक्ति काव्य तुलसी के साथ शुरू होता है। प्राचीन सत काथ्य 
ही ले देकर कुछ पुराना प्रतीव होता है। ऐसी अवस्था में मुतलमानी आक्रमण के साथ भक्ति 
आन्दोलन का आरम मानने वाले लोग इसे 'मुप्त्मानी नोश” का साहित्य कह कर गोटी बिठा 
देते है। इस दिशा में एक श्रान्त धारणा यह भी वद्धमूल हो गई है और जो हमें भक्ति काव्य 
के सबवागीण विश्लेषण में बाघा पहुँचाती है कि भक्ति के सगुण और निमुण मतवाद परत्सर 
विरोधी चीजें हैं। इस प्रकार के विचार वाले आलोचक सग्गुण काब्य को तो भारतोय 
परम्परा से सबद्ध मान लेते है और निगुण काव्य को विदेशी कह देते हैं। परिणाम यह होता 
है कि निगुंण काव्य को धारा-च्युत कर देने पर समुण भक्ति काव्य को १६वीं शती में उत्तन्न 
मानना पडता है और सर तथा अन्य वैष्णव कवियों के लिए ११वीं शती के जयदेव और 
१४वीं के विद्यापति एक मात्र पेरणा-केन्द्र बन जाते हैं। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने मध्यदेश में 
भक्ति आन्दोलन का सूतन्रगात खास तौर से ब्रजभाषा-प्रदेश में व्लभाचार्य के आगमन के 
बाद माना है। डा० घीरेन्द्र वर्मा ने लिखा है कि १६वीं शताब्दी के पहले भी ऋृष्ण-काब्य 
लिखा गया था लेकिन वह सत्र का सच या तो सस्कृत में है जेसे जयदेव कृत गीत गोविन्द या 
अन्य प्रादेशिक भाषाओं में जैसे मैथिल-कोक्लि कृत पठावली | ब्रजभाषा मे लिखी हुई १६वीं 
शताब्दी से पहले की स्वनाएँ उपलब्ध नहीं है 


१ हिन्दी साहित्य की भूसिका का 'भारतोय चिन्ता का स्वाभाविक विकास! 
शीपषक अध्याय 
२ चही, ए० २ 
३, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पु० १७२ 
४. नास माहात्म्य, श्री मजाक, जगस्त सन्‌ १६४०, बजभापा नासक लेख 
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मेरा नम्न निवेदन है कि सूरदास के पू्व ब्रजभाषा में कृष्णभक्ति सम्बन्धी साहित्य 
प्राप्त होता है और यह साहित्य जयदेव के गीतगोविन्द से कम पुराना नहीं है। मैं सूर और 
अन्य ब्रजभाषा कवियों पर गीत गोविन्द के प्रभाव को अस्वीकार नहीं करता बल्कि में तो यह 
मानता हूँ कि सगुण भक्ति विशेषतः कृष्ण भक्ति के विकास में गीतगोविन्द का अग्रतिम स्थान 
है। यह हमारे भक्ति कालीन काव्य का सर्वाधिक महच् प्राप्त प्रेरणा-अन्थ रहा है। मेरा 
निवेदन केवल इतना ही है कि ब्रजमभाषा में कृष्ण काव्य की परम्परा काफी पुरानी है, कम से 
कम उसका आरम्भ १२वीं शताब्दी तक तो मानना ही पडता है| इस अध्याय में में ब्रजभाषा 
में लिखी रचनाओं में सन्त काव्य की निर्गुण मतवादी रचनाओं का विश्लेषण नहीं करूँगा 
क्योकि इसके बारे में काफी लिखा जा चुका है जिसे पुनः दुहदरने की कोई जरूरत नहीं मालूम 
होती । निगुंण मतवाले कवियों की उन्हीं रचनाओ पर विशेष ध्यान आक्ृष्ट करना चाहता हूँ 
जो सगुण मत के ब्रजमाषा कवियों के काव्य को किसी न किसी रूप में प्रभावित करती है । 
इसलिए आरम्मिक ब्रज के सगुण भक्तिपरक काव्य खास तौर से कृष्ण भक्ति के काव्य पर ही 
अपने विचार प्रत्ठुत करना चाहता हूँ । 


भागवत कृष्ण काव्य का उपजीव्य ग्रन्थ माना जाता है। और भी कई पुराणों में 
कृष्ण के जीवन तथा उनके अलौकिक कार्यों का वर्णन किया गया है। ईस्वी सन्‌ के पूर्व ही 
कृष्ण वासुदेव भगवान्‌ या परम दैवत के रूप में पूनित होने लगे थे । सस्क्ृत साहित्य में कई 
स्थानों पर कृष्ण की अवतार के रूप में अम्यर्थना की गई है। भागवत के अलावा हरिवंश- 
पुराण, नारठ पचरात्र, आदि धार्मिक ग्रन्थों में कृष्ण लीला का वर्णन आता है ) मास कवि के 
सस्क्ृत नाटकों में, जो कुछ विद्वानों की राय में ईसा पूर्व लिखे गए थे, कई ऐसे हैं बिनमें 
कृष्ण के जीवन-चरित्र को नाव्य-वस्तु के रूप में अहण किया गया है। परवती सस्कृत काव्यों 
शिशुपाल वध आदि में कृष्ण के जीवन और कार्यों का वर्णन किया गया है। जयदेव का 
गीतगोविन्द तो कृष्ण भक्ति का अनुपम काव्य अन्य है ही । 


8 ३४४, प्रजभाषा की जननी शौरसेनी अपभश्रृश भाषा में श्रीकृष्ण सम्बन्धी काव्य लिखे 
गए । इनमें सर्वाधिक महत्त्व की रचना पुष्पदन्त कवि का महापुराण है जिसमें क्ृष्ण-जीवन 
का विशद चित्रण किया गया है। इस ग्रन्थ में ऋकृष्ण-भक्ति के निश्चित रूप का तो पता 
नहीं चलता किन्तु कृष्ण-जीवन से सम्बन्धित घटनायें नि.सन्देह भागवत के आधार पर ली 

हूँ। गोपियों के साथ कृष्ण का विहार (उत्तर पुराण पु० ६४)६५), (पूतना छीला 3० 
पुराण ६), ओग्वल बन्‍्चन, गोवधन घारण (3० पु० १६), कालिय-दमन आदि की घटनायें 
भागवत की कथा से पूर्ण साम्य रखती है। पुष्पदन्त ने कथा के लिए जिन सम्बोधनों का प्रयोग 
स्पा है उनसे गे।ाल, मुरागि, मधुसूहन, हरि, प्रभु आदि शब्द आते है। रास के वर्णन सें 
पुप्पठन्त ने गोपियो की उत्तुक़ता, प्रेमविहहता और असामान्य व्यवद्वारो का वैसा ही जिक 
फ्या है जैसा भागवत में हैं अयवा परवतां सूरदास आटि में | कोई-कोई आधी बिरोई दी 
को वैसे ही छोडकर भागी, ज़सी की मयानी दृट गई | कोई कहतो है कि तुमने मयानी तोड 
दी, उसका दाम चुक्नओे एक आल्गिन देकर | कहीं गोरी की पाण्दुर रग की चोली कृष्ण की 


दाता से काटी हो जाती है, इस प्रकार घूलिधूसर कृष्ण गोपियों को क्रीडा-रस से वशीभूत कर 
लेने ह। 
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घूली घूसरेण चर म्ुक्क सरेग तिणा मुरारिणा 
कीछा रस वसेन गोवालूय गोदी हियय हारिणा 
मदीरउ तोढिवि भावदिडं, भद्ध विरोलिडउ द॒द्दिउं पछीडिठ 
कावि गोवी ग्रोविन्दहु छग्गी, एण महारी मंथानि भग्गी 
एयहि भोदले देहु धालिंगणु, ण तो मा मेरलहु मे प्रंगणु 
काहिं वि मोविहि पंडरु चेन्नउ, इरि तणु छाइहि जाय काछूड 
उत्तर पुराण घृ० ६४ 
मागवत से अत्यतत प्रमावित होते हुए भी पुष्पदत की कया में कृष्ण-भक्ति का स्फुट 
स्वरूप नहीं ढिखाई पडता फिर भी रास-क्रीडा आदि के वर्णन यह तो प्रमाणित करते हैं कि 
कृष्ण के रास का महत्व १०वीं शती के एक जैन कवि के निकट भी कम नहीं था। यह याद 
रखना चाहिए कि पुष्पदंत का यह वर्णन गीत गोविन्द से दो सौ वर्ष पहले का है । बाद में भी 
कई जैन कवियों ने कृष्ण सर्वंधी काव्य लिखे परतु कृष्ण को भगवान्‌ के रूप में चित्रित नहीं 
किया गया। वे एक महाप्राणत्रान पुरुष के रूप में ही चित्रित हुए। प्रद्युम्न चरित काब्यों में 
तो उनकी कहीं कहीं दुगंति भी दिखाई गई है। जेन कथा के क्ृष्ण-काव्य पर अगर चन्द नाइट 
का लेख द्र॒ए्व्य है। 

8३५५. १२वीं शताब्दी में देमचन्द्र के द्वारा सकलित अपश्रश के दोहीं में दो ऐसे 
दोहे हैं मिनमें कृष्ण सबंधी चर्चा है। एक में तो स्पष्ट रूप से कृष्ण और राधा के प्रेम की 
चर्चा की गई है। मेरा ख्याल है कि ये दोदे एतत्सत्रधी किसी पूर्ण काव्य अंथ के अंश ई | 
टोंदे इस प्रकार हैं। 

हरि नच्चायिठ पंगणई विम्हह पाडिठ छोड 
एस्बड्र राह पभोहरह्द ज॑ं भावह ते होठ 

हरि को प्रागण में नचाने वाले तया लोगों को विस्मय में डाल देने वाले राधा के 
पयोधरों को लो मावे सो हो | समवतः यह किसी हास्यप्रगल्मा सखी के वचन राधा के प्रति 
कहे गए हैं। इस पद में राघा कृष्ण के प्रेम का संकेत तो मिलता है, किन्तु उस प्रेम को भक्ति- 
सयुक्त मानने का कोई स्पष्ट संकेत नहीं मिलता । दूसरा दोहा अवश्य ही स्वुतिमूलक है । 

सह सणियर्ज वलिराय तुहेँ केहठ मग्यण एहु 
जेहु तेहु न वि होइ चढ सई नारायण एहु 

इस पद्म में नारायण और वलि की कया का सकेत मिलता है, इसमें भी इम बहुद 
अंशों तक भक्ति के मूल भावों का निदशन नहीं पाते । फिर भी ये दोहे आरम्मिक ब्रजभाषा 
के अनात्‌ कृष्ण काव्यों की सूचना तो देते ही हैं, इस तरह का न जाने कितना विपुल साहित्य 
रहा होगा जो दुर्भाग्यवश आज प्राप्त नहीं होता। प्रवंध चिन्तामणि में भी एक दोहा ऐसा 
आता है जिसमें राजा बलि की कथा को छक्ष्य करके एक अन्योक्ति कही गई है । 

अम्दणिओ सन्देसड़ो तारय कन्द कहिज् 
जग दालिदिहिं दुष्चिउ चलि वधणह मुद्दिल 

मेरा सदेशा उन तारक कृष्ण से कहना कि संसार दारिद्रय में छ्ूव रह्ा है श्रत्र तो 
वलि को वधन-मुक्त कर दीजिए | इस दोहे का 'वारक' शब्द महत्त्वपूर्ण है। उद्धारक या तारक 
विशेषण से कृष्ण के प्रति परमात्मजुद्धि का पता चलता है | 


२६२ सूरपूर्व प्रजसाषा 


6 ३५६. कृष्ण भक्ति काव्य का वास्तविक रूप पिगल ब्रजमाषा में १४वीं शती के 
आस-पास निर्धित होने छगा | प्राकृत पंगलम्‌ का रचना काल १४वीं शती के पहले का माना 
जाता है | यह एक सकलन अन्थ है निसमें १४वीं शती तक के पिंगल ब्रजभाषा के काव्यों से 
छुन्दों के उदाहरण छाटे गए हैं। इसमें कृष्णभक्ति सम्बंधी कई पद्य सग्हीत हैं | कृष्ण के 
अलावा शकर, विष्णु आदि की ख्ति के मी कई पद दिखाई पडते हैं। एक पद में तो 
दशावतार का वर्णन भी मिलता है। इन पद्चों का विश्लेषण करने पर मक्ति के कई तत्वों का 
सधान मिलता है। प्रेममक्ति का बडा ही मधुर और मार्मिक चित्रण हुआ है | स्व॒तिपरक 
पतद्ों में मी आत्मनिवेदन तथा प्रणति का रूप स्पष्ट दिखाई पडता है। शिव सम्बन्धी स्व॒ति में 
शकर के रूप का चित्रण देखिए--- 

जसु कर फणवह्‌ वलय तरुणि वर तणुमहं विऊूसह 
नयन अभनल गल गरल विमल ससहर सिर णिवसइ 
सुरसरि सिर सैंह रहइ सयकछ जण छुरित दमण कर 
इरि ससिहर हरउ दुरित वितरहु अतुछ भय पर (१६०, १११) 
राम सम्बन्धी स्तुति का एक पद ; 
वष्पअ उक्कि सिरे जिणि लिल्लिउ तेजिय रज्ज वणत चले विशु 
सोहर सुदर सगहि छग्गिय मारु विराध कर्वंध तहाँ हणु 
समारुह मिह्छिय वालि विहडिय रज सुगीवह दिलज्ल अकंटक 
वध समुद्द विणासिय रावण सो तुव राहव दिज्जड विज्मय (७७६।२२१) 
स्वुतिपरक पद्मों में राम, शिव या कृष्ण की बन्दना परमात्मा के रूप में की गई है 
और वे दीनों पर कृपा करने वाले तथा अमय देने वाले इृष्टदेव के रूप में चित्रित किए गए 
है किन्तु सर्वाधिक महत्व के कृष्ण सम्बन्धों वे पद्म हैं निनमें कृष्ण फो परमात्मा के रूप में 
मानते हुए मी गोपी या राधा के साथ उनके प्रेम का वर्णन किया गया है। ऐसे पद्मों में कवि 
ने बड़े कौशल से लौकिक प्रेम का पूरा रूप प्रस्तुत करते हुए भी उसमें चिन्मय सत्ता का 
आरोप किया है। सूरदास की कविता में गोवियों के सामान्य लौकिक प्रेम के घरातल से 
चिदेन्मुख प्रेम का जैसा उन्‍नत रूप उपस्थित किया गया है, चैसा ही चित्रण इन पढों में भी 
मिलता है। इनमें से कई पद्म जयदेव के गीतगोविन्ट के श्लोकों से भाव-साम्य रखते हैं इस 
प्रसग पर पीछे काफी चर्चा हो चुकी है। 
नदी पार करते समय कृष्ण अपनी चचलता के कारण नाव को हिल्य डुला कर गोपी 
को भयभीत करना चाहते ई। कृष्ण के ऐसे कार्यों के पीछे छिपे मन्तब्य को पहचान कर भय 
का बहाना बनाती हुई प्रेम विहुढ गोपी कहती है | 
गरे रे वाहहि काण्ह णाव छोडि डगमग कुगत्ति ण देहि 
तइ इस्थि णइहि सतार ठेड्ड जो चाहह सो छेद्दि (१२।६) 
वह स्वतन्न मृक्तक पथ्य भी हो सकता है किन्तु सद्भ को देखते हुए लगता है कि 
नीका-छोला मत्रपी फ्सी बडी कविता का एक स्फुट पद्म है। एक दूसरे पद्म में 
कण ऊे जीवन की विविध लीलाओं का सफेत करते हुए उनकी स्तुति की गई है | यह पद्म 


देसे मूलतः स्तुतिपरक ही है किन्तु एक पक्ति में कृष्ण और राघा के प्रेम-सबधों पर भी प्रकाश 
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पडता है। कृष्ण को नारायण के रूप में स्मरण करते हुए. भी कवि ने उनके राघा-प्रेम का 
लो चिन्न प्रस्तुत किया है उसमें प्रेमरूप भक्ति के तत्व दिखाई पडते हैं। मधुर भाव की 
भक्ति का यह संकेत ऐतिहासिक महत्त्व रखता है) राघा तत्त्व के क्रमिक विकास का अलंत 
वैज्ञानिक और व्यापक अध्यवन प्रस्तुत करने वाले डा० शशिनृप्रण दास गुप्त ने लिखा है 
कि संस्कृत और प्राकृत वेष्णव कविता के बाद पहले पहल देश भाषा में दी राधा कृष्ण 
की प्रेम-सभन्धी वैष्णव पदावलली श्षवीं सदी के मैथिक कवि विद्यापति और बंगला के 
कवि चण्डीदास जी की स्वनाओं में पाते हैं |” प्राकृत काव्य से डा० दासगुम्त का मतलब गाया 
सप्तशती भादि में पाये जाने वाले उन शगारपरक प्रसंगों से है बितका सम्बन्ध वे राघा कृष्ण 
प्रेम से अनुमानित करते दें। उन्होंने इसी प्रसग में प्राकृतपेंगलम की एक गाथा भी 
उद्घृत की है. जिसके बारे में उन्होंने लिखा है कि परवर्ती काल में गाथा सप्तशतो से 
संग्रहीत प्राकृत पिंगल नामक छुन्द के अन्य में जो प्राकृत गायायें उद्धृत मिलती है उसके 
कितने ही छोकों और परवर्ती काल की वैष्णव कबिता के वर्णन भौर स्वर में समानता 
ल्छ्ुणीय है, जैसे . 

फुल्ला णीवा भम भमरा दिद्ठा मेहा जले सामछा 

णच्चे विज्जु पिय सहिया, भावे कंता कहु कद्दिया पा 

(वर्णबृत्त ८१) 


जाहिर है कि डा० दासगुत्त ने इस ग्रन्थ को अत्यत शौप्रता से ठेखा अन्यया उन्हें 
परवर्ती वैष्णव पदावली से प्राकृतपेंगलम्‌ के कुछ छुन्दों की शैली का साम्व दिखाने के लिए, 
उपयुक्त प्रकृत-बर्णन सम्बन्धी सामान्य वर्शंन से सतोष न करना पड़ता। प्राकृतपैंगलम में 
कृष्ण राधा के प्रेम सम्बन्धी कई अत्यत उच्चकोटि की कवितायें संकलित हैं। एक छुन्द पहले 
दे चुके हैं दूसरा इस प्रकार है: 
जिणि कस विणासिभ कित्ति पयासिम 
मुट्टि भरिद्द विणास करे गिरि हत्य घरे 
जमलणज्जुण भजिय पय भर गजिय 
कालिय कुल संहार करे, जस्त॒ झुवण भरे 
चाणूर विहडिभ, णिय कुछ मदिभ 
राह्ा मुख महु पान करें, जिमि भमर वरे 
सो तुम्द्द णरायण विष्प परायण 
चित्त"! चिंतिय दोठ वरा, भयभीभ हरा (३२४।२०७) 
स्पष्ट है कि इस पद में नारावण के रूप में कृष्ण को परम टैवत या परमात्म घुद्धि 
से स्मरण किया गया है । ऐसे परमात्मा का राधा के मुख-मघु का अ्रमर की तरह पान करने 
का वर्णन इस बात का सक्रेत हैं कि १४वीं शताछ्दी में यानी विद्यापति और चण्डीदास 


१, राधा का ऋस विकास, हिन्दी संस्करण सन्‌ १६०६, काश, पु० २७८६-७७ 
२, देखिये वहीं पुस्तक, ए० १४६ 
३, वहीं, ए० १०७ 


२६० सूरपुव ब्रजभाषा 
। 


के पूर्व देशी भाषाओं में मधुर भाव की भक्ति का कोई न कोई रूप अवश्य ह्वी प्रचल्ति था | 
इस अन्य में पाये जानेवाले अन्य कृष्णुस्तुति परक पद्यों को उद्धृत कर देना आवश्यक 
प्रतीत होता है । 
(१) परिणअ, ससिहर घ्ण विस कमल दुल नयण 
विद्विम असुर कुछ दुलखं पणयद्व सिरि सहुमहण (४२१॥१०४) 


(२) भ्रुवन भणदो तिहुभण कन्दो 
सेंचर सवण्णो स्न जभइ कण्दो. (१६५४६) 


प्राकृत पेंगलम्‌ में एक पद्म ऐसा भी प्रात होता है जिसमें शकर और कृष्ण की साथ- 
साथ स्तुति की गई है। हालाकि शिव और कृष्ण की युगपत्‌-भाव की स्थिति का या सम-भाव 
की स्थिति का यह चित्रण नहीं है जैसा विद्यापति के एक पद में मिलता है निसमें शिव और 
कृष्ण को एक ही ईश के दो रूप फह्टा गया है, फिर भी एक ही श्लोक में दोनों देवताओं के 
उपासना-वर्णन का महत्त है। 
जक्षद्द जमट्ट हर घलइ॒भ विसहर 
तिलद्दअ सुन्दर चन्द मुनि क्षाणन्द जन कन्द 
घसद्द गसन कर तिसुरू उमरु धर 
णयणहिं ढाहु भणंग सिर गग गोरि अधग 
जयहइ जयह हरि क्रुअ जुअ धरु गिरि 
दहसुह कस विणासा, पिय वासा सुन्दर हासा 
छुछि छुलि यद्दि हुरु असुर विरूय करु 
मसुणि जण सानस सुह साखा, उत्तम वसा 
(५६८।२१५) 
नवी-दसवीं शताब्दी में शैव श्रौर वैष्णव दोनों ही मतों के बहुत से तत्त एक दुसरे 
में घुल मिल गए थे। यह सत्य है कि उस काल में तथा उसके बाद तक शैत्रों और वैष्णवों 
में बहुत भयकर कलह हुआ | डा० हजारीप्रसाद ढिवेदी ने लिखा है कि समूचा उत्तर भारत 
प्रधान रूप से समा था, शिवर के प्रति उसकी अखड भक्ति बनी हुई थी, किन्तु उसमें 
अपूर्य सहनशीलूता का विकास हुआ था और विष्णु को भी वह उतना ही महत्त्वपूर्ण देवता 
मानता था । शिव सिद्धिदाता थे, विष्णु भक्ति के आश्रय ।' विद्वानों फी धारणा है कि शैवों 
और वेष्णवों का कलद्द गोस्वामी तुलूसोदास के काछ तक भी किसी न किसी रूप में चलता 
रद्दा इसीलिए उन्होंने शैव और वैष्णव मतों के समन्वय की बहुत कोशिश की। सेन वशीय 
विजयसेन ने श्रदुस्नेश्वर का मन्दिर बनवाया था जिसके एक लेख में शकर और विष्णु की 
मिश्रमूर्ति का ब्या सुन्दर वर्णन मिलता है। 


हल मे पु न्‍ 
लठपमीवच्चम शैलजादयितयोरह्टत लीला गृह 
प्रधुमेश्वरशब्दलाउन मिधिष्टान नमस्कृ्महे 


१ हिन्दी साहित्य का ज्ञादिकाल, पृ० ३६ 


प्राचोन त्रजकाब्य श्ध्ज 


इस प्रकार _म कद सकते है कि शैव और वेष्णव मतों में समन्वय का प्रयत्न सेन- 
वशीय राजाओं के काल में आरम्म हो गया था। प्राकृत पेंगलम के पद्म में यद्यपि इस इलोक 


में वर्णित शिव और विष्णु की मिश्रमूर्ति का वर्णन नहीं किया गया है और न तो विद्यापति 
की तरह : 
धन हरि धन दर धन तब कछा 
खन पीत बसन खनहिं वघछुला 
वाली मूलतः एक, क्न्ति प्रतिक्षण दोनों ही रूपों में दिखाई पड़नेवाली अन्गैकिक 
मूर्ति का वर्णन हैं फिर भी एक दी पद में 'जयति शकर! और 'जियति हरि! कहने वाले लेखक 
के मन में दोनों के प्रति समान आदर की भावना अवश्य थी ऐसा तो मानना ही पढ़ैगा | 


$ ३५७, व्रजभाषा में कृष्ण मक्ति सम्बन्धी काव्य का अगला विकास सन्त कवियों की 
रचनाओ में हुआ । सन्‍त कवि प्रायः निगुण मत के माने जाते है इसोलिए उनकी सग्ुण 
भावना की कविताओं को भी निर्गुसिया वत्न पहनाया जाना हमने आवश्यक मान लिया है। 
परिणाम यह होता है कि सहज अभिव्यक्तिपूर्ण कविताओं के भीतर रहत्व और गुद्य की पवृत्ति 
का अनावश्वक अन्वेषण आरम्म हो नाता है। निर्गुण और सशुण दोनों विल्कुछ मिन्न 
धारायें मान ली बाती हैं। वस्ख॒ुतः ये दोनों मूलतः एक ही प्रकार की साधनायें हैं। जैसा 
आचार्य शुक्ल ने लिखा है कि 'जहाँ तक अह्म हमारे मन और इन्द्रियो के अनुभव में आ 
सकता है वहाँ तक हम उसे सगुण और व्यक्त कहते हैं, पर यहीं तक इसकी शयत्ता नहीं है । 
इसके आगे भी उसकी अनन्त सत्ता है इसके लिए हम कोई शब्द न पाकर निशुंण, अव्यक्त 
' आदि निषेषवाचक शब्दों का आश्रय लेते हैं। ब्रह्म की पूर्णता की अनुभूति सगुण मत वाढों 
का मी ध्येय है, किन्तु व्यक्ति इस अनुभुति के छिए. जिस साधना का प्रयोग करता है वह 
सीमित है, ब्रक्ष का दर्शन इसी सीमित क्षेत्र में होने पर सगुण की सना पाता है | चूरदासादि 
अश्छाप के कवियों ने निर्मुण निराकार ब्रह्म में विश्वास करने वार्लों की बडी कड्टी आलोचना 
की है। कुछ लोग इस प्रकार के प्रमाणों के आधार पर दोनों मतो को एक दूसरे का द्वोह्द 
सिद्ध करना चाहते हैँ किन्तु यह याठ रखना चाहिए कि सूर आदि मक्त कवि ब्रह्म की निराकार 
स्थिति को श्रत्वीकार नहीं करते थे, वे निराकार ब्रह्म की प्राप्ति के जानमार्गी साथन को ठीक 
नहीं मानते ये | श्रीमद्भागवत्त के एक श्छोक में बताया गया है आनन्द स्वरूप ब्रह्म के तीन 
रूप होते है--ब्रक्ष, परमात्मा और भगवान्‌ । ब्रह्म चिन्मय-सत्ता है, नो भक्त अ्रक्ष के इस 
चिन्मय स्वरूप के साज्षात्कार का प्रयत्न करते है वे ब्रह्म के एक अंश को जानना चाहते है या 
जान पाते है, इस मत के अनुसार 'केवल ब्रह्म! 'नान स्वरूप जहा ज्ञाता ओर शेय के विभाग 
से रहित होता है। परमात्मा उसे कहते हैं जो सम्पूण शक्ति का अधिष्ठाता है) इस रूप के 
उपासकों में शक्ति और शक्तिमान का भेद न्ञात रहता है। किन्तु तीसया रूप स्वशक्तिविशिष्ट 
भगवान्‌ का है, इसकी सम्पूर्ण शक्तियों का ज्ञान केवल सगुण भाव से भवन करनेवाले मक्त 

को ही हो सकता है। 

चदन्ति तचचच्वविदस्तत्त्यं यज्ज्ञानमहयमन्‌ 
प्रह्मेति परमात्मेति भगवानिति शब्दयते 
(भा० ३।३$ १) 


२६६ ह सूरपूर्व ब्रजभाषा 


इस प्रकार के भगवान्‌ के प्रेम की प्राप्ति हिन्दी के दोनों सप्रदायों-निगुंण और सगुण 
मत वाले भक्तों का उद्देश्य रही है। भक्त के जीवन की परम साधना है भगवान्‌ की छीछा | 
भक्तों में अपनो उपासना-पद्धते के अनुसार इस लीला के रूप में मेद हो सकता है | पर 
सबका लक्ष्य यह लीला ही है। जो निगुण भाव से मजन करता है वह मी भगवान्‌ की खिन्मय 
सा में विलीन हो जाने फी इच्छा नहीं रखता बल्कि अनन्त काल तक उसमें रमते रहने की 
कामना करता है । कबीरदास, दादूदयाल तथा नि्मुण मतवादियों की नित्यछीला और सूरदास, 
नन्‍्ददास आदि सगुण मतवादियों की नित्यलीला एक ही जाति की है। " आचार्य हजारीप्रसाद 
द्विवेदी ने सयुण और निर्गुण मतों की साम्य-सूचक कुछ और विशेषताओं का भी उल्लेख 
किया है । दोनों ही मतों में भगवान्‌ और भक्त को समान बताया गया है अर्थात्‌ प्रेम के क्षेत्र 
में छोटे बढ़े का कोई प्रश्न नहीं है| प्रेम की महिमा का वर्णन दोनो प्रकार के भक्तों ने समान 
रूप से किया है। प्रेमोदय के जो क्रम सगुणोपासक भक्तों ने निश्चित किये हैं वे सभी भक्तों 
में समान रूप से समाहत हैं। अत में द्विवेदी जीने लिखा है "और भी बहुत सी ऐसी बातें 
हैं जिनमें समुण और निगुण मतवादी भक्त समान हैं। सभी भक्त अपनी दीनता पर जोर देते 
हैं। आत्मसमपंण में विश्वास रखते हैं और भगवान्‌ की कृपा से ही मुक्ति मिल सकती है, 
इस बात पर सम्पूर्ण रूप से विश्वास करते है |” 


६ ३५८ सगुण और निगुण मतों के साम्य को यह किश्वित्‌ विस्तृत चर्चा इसलिए, 
करनी पडी कि भ्रमवश ऐसा मान लिया गया है कि सूरढास तथा अन्य अष्टछापी कवियों के 
साहित्य में निमुण की जो विडम्बना की गई है वह इस बात का सबूत है कि ये कवि निगुण 
मत के कबियों से प्रभावित नहीं हुए. और उनका भक्ति काव्य बीच के इन सन्त कवियों से 
सम्बन्धित न होकर नयदेव और विद्यापति से जोडा जाना चाहिए । मैं यह कदापि नहीं कहता 
कि जयदेव विद्यापति का प्रमाव नहीं पडा किन्तु सन्त कबियों ने सगुण मतवादी कृष्ण काव्य 
के निर्माण में जो महत्त्वपूर्ण योग दिया है उसे कभी अस्वीकार नहीं किया जा सकता | इन 
कवियों की भक्ति सम्बन्धी कविताओं की बहुत सी बातें सीधे निशुण मतवादी कवियों की परम्परा 
से प्रात हुई। नीचे मैं कृष्ण-भक्ति सम्बन्धी कविताओं की ही चर्चा करना चाहता हूँ, दूसरे 
अन्य साम्य सूचक पक्षों पर काफी विचार होता रहा है| 

नामदेव अपने कृष्ण-प्रेम का परिचय देते हुए. कहते है 'कामी पुरुष कामिनी पियारी 
ऐसी नामे प्रीति मुरारी! इस प्रकार के प्रेमास्पट को ऐसो अनन्य प्रीति करने वाले नामदेव ही 
कह सकते थे कि माघव मुझसे होड न छगाओ, यह स्वामी और जन का खेल है 

बदढहु किन होड़ माधव मोसिड 
ठाकुर ते जन जन ते ढाकुर खेल परिठ हे तो सिठोँ 
कविता हाँलाकि निराकार उपासना से ही सम्बन्ध रखती है किन्तु भक्त के मन का 


यह अट्ूट विश्वास, स्वामी छे प्रति यह अनन्य भक्ति क्या हमें सूर की कही जाने वाली इन 
पक्तियों की याद नहीं दिलाती ? 


१ हिन्दी साहित्य की भूमिका, पए० ८८-८६ 
२ वहां, पृष्ट ६४ 
का छह 
हे श्रा परशुराम चनुचेदी द्वारा सम्पादित सन्त काव्य समग्रह, प० १४६ 


प्राचीन प्षजकाव्य २६७ 


बांद छुडाये जात हो निवरू जानि के मोह 
हिरदय तें जब जाहुगे सबल बदौगे तोहि 
प्रेम की अनन्त व्यापिनी पीड़ा से जिसका चित्त आपूरित शे जाता है, वही वेदना की 
इतनी बडी पुकार सुनाई पडती है | 
सोकउ तू न विसारि तू न विसारि वू न विसारे रामईजआा' 
कत्रीर को अपने गोविन्द पर पूरा विश्वास है पर उन्हें पास जाने में डर छूगता है। नाना 
प्रकार के मतवादों के चक्कर में पड कर जीव कष्टों की गठरी ही ब्रांघता रह जाता है। धूप से 
उत्तत होकर किसी तरु-छाया में विभाम करना चाहे तो तद से ही ज्वाला निकलने लगती है | 
इन प्रप॑चों को कत्रीर समझते हैं इसलिए वे विश्वास से कहते हे मं तो तुके छोड़कर और 
किसी की शरण में नहीं जाना चाहता--- 
गोचिन्दे तुम थे ढरपीं भारी 
सरणाइ भयो क्यू गहिए यह कौनु बात तुम्दारी 
घूप दारू ते छाह तकाई सति तरवर सच पार्क 
तरवर माहे ज्वाला निकसे तो क्‍या लेइ बुमाऊं ॥१| 
तारण तरण सतरण तू तारण भौर न दूजा जानों 
कहे कबीर सरनाई आयी आन देव नदहि सानो ॥शा। 
कन्नीर के पदों, साखियों तथा अन्य स्फुट रचनाओं में भगवान्‌ के प्रति उनके अनन्य 
प्रेम की बडी है सहज और नेसर्गिक अभिव्यक्ति हुई है। मधुर भाव का त्रीबाकुर कबीर की 
रचनाओं में मिछता है। यह सत्य है कि ये रचनायें रहस्य की प्रइत्ति ले रगी हुई हैं और इनमें 
निराकार परमात्मा और जीवात्मा के मिलन या वियोग के सुख-दुःख का चित्रण है किन्तु भाव 
की गहराई और प्रेम की व्यजना का यह रूप सयुण मत के कवियों को अवश्य ही प्रभावित 
किये होगा क्ष्योंकि उनकी रचनाओंमें इसी भाव की समानान्तर पक्तियाँ मिल नाती ६ | 
३--नैना अतर आव हूँ ज्यूँ हों नेन रूपेर्ट 
ना हों देखी भौर के ना तुरू देखन देठें (कबीर) 
इसी प्रकार की पंक्तियाँ मीरा के एक पद में भी आती है। प्रेम की वेदना से तमत 
नलहीन मीन की तरह यह श्रात्मा व्याकुल है। विरह का भुजंग इस शरीर को अपनी गुनलक 
में लपेटे है, राम का वियोगी कमी नीवित नहीं रह सकता -- 
विरह भुवंगस तन वसे मत्र न छागे कोई 
राम वियोगी ना जिवे, लिये त वौरा होइ 
(मीरा) 
तुम विन्ु ध्याकुल क्ेसवा नेन रहे जल पूरि 
अन्तरजामी छिप रह हम क्यों जीवे दूरि 
लाप अपरछन होइ रहे हम क्यो रैन विहाष्ट 
दादू दरसन कारने तरूफि तरूफि जिय जाइ 


( दादू ) 


१. वही, छू० १७० 


श्ध्प सूरपुव ब्रजमापा 


तुम्दरी भक्ति हमारे प्रान 
छूटि गए कैसे जन जीवत ज्यों पानी विज्यु प्रान 
(सूरदास) 
रैदास मोह-पाश में बॉघने वाले ईश्वर को चुनौती देते हुए कहते हैं कि तुम्हारे बनन्‍्चन 
से तो हम तुम्हीं को याद करके छूट जायेंगे किन्तु माधव हमारे प्रेम-बन्धन से तुम कमी न 
छूट सकोगे | 
जडउ हम बाँघे मोह फास हम प्रेम बंधनि तुम वाँ घे 
अपने छूटन को जतन करहु हम छूटे तुम भाराघे 
माघवे जानत हहु जैसी तैसी | कष्दा करहुगे ऐसी ॥ 


रैदास उस अनन्त सौन्दय-मूर्ति पर निछावर हैं। यदि उनका प्रिय विशाल गिरिवर है 

तो वे उसके अन्तराल में निवास करने वाले मयूर हैं, यदि वह चाँद है तो ये चकोर । रैदास 
कहते हैं कि माधव, यदि तुम प्रेम के इस बन्धन फो तोड भी दो तो हम कैसे तोड सकते 
हैं, तमसे तोड कर और किससे जोड़ें । 

जड तड गिरिवर तड हम मोरा 

जउ तुव चन्द तठ हम भये हैं घकोरा 

माधचे तुम तोरहु तउ हम नहि तोरहि 

तुम सिंउ तोरि कवन सिउ जोरहिं 


रैदास की इस प्रकार की कविताओं में प्रेम की जिस सहन अनुभूति और पीछा की 
विह्वृति हुईं है क्या वह परवतो काल में सूर की विरहिणी गोपियों की अनुभूतियों से मेल नहीं 
खाती !* सूर की गोपियाँ भी इस प्रकार की परिस्थिति में यही कहती हैं . 
सिनका तोर करहुँ जनि हमसों एक बार की छाज निचाहियो 
तुम विज्ठु प्रान कहा हम करि है यह अवछाम्ब न सुपनेह लहियो 
8 ३००, क्ृष्ण-भक्ति-काव्य के विकास में सगीतकार कवियों ने भी कम योग नहीं 
दिया। सगीतज कवियों ने न केवछ अपनी स्वर-साधना से भाषा को परिप्कार और मधुर 
अभिव्यज्ञना प्रदान की, उन्होंने न केवछ अप्रतिम नाद-सौन्दर्य से कविता को अधिक दीर्घायुषी 
बनाया बल्कि अपनी सम्पूर्ण सगीत-प्रतिमा को आराध्य कृष्ण के चरणों पर डुया भी दिया | 
इसी कारण सगीतज्ञ कवियों के पद गेयता के लिए नितने छोकप्रिय हुए. उतने ही उनमें 
निहित भक्ति भाव के लिए. भी। गोपाल नायक और बैजू वावरा के पदो में आत्मनिवेदन, 
गोपीप्रेम तथा भक्ति के विविध पत्तों का बडा ही विशद और मार्मिक चित्रण हुआ है | गोपाल 
नायक की बहुत फम रचनायें प्रास हुई हं। अपने एक पद में वे रास का चित्रण इस प्रकार 
प्रस्तुत करते है * 
काघे कामरी गो अलाप के नाचे जमुना तीर नाचे जमुना तीर 
पीछे रे पावरे छेति नाचि छोई सागवा 
भुज आाली झदग बासुरी वजाब गोपाल वन चतरस ले अनढ 
ले मुराद मालवा । 


( रागकल्पतुस ) 


प्राचीन घजकाब्य २६३ 


वैजू की कवितायें कृष्ण-छोला के प्रायः सभी पक्षों को दृष्टि में रख कर लिखी गई ह । 
नव्वर, रूप-मोहिनी, ग्रोपी-प्रेम, विरह, रास, मान-मनुदहार आदि सभी पक्षों पर लिखी गई 
इन कविताओं में कवित्व शक्ति का बहुत अच्छा प्रस्कृटन दिखाई पडता है। विरह के वर्णन में 
बैजू ने उद्दीपनों तथा अन्य कवि-परिपादी-विहित उपकरणों का प्रयोग नहीं किया है, नडी सहज 
और निरंल्क्ृत भाषा में उन्होंने प्रिव-वियोग की वेदना को व्यक्त किया है-- 
प्यारे विन्नु भर आए दोड नेन 
जवते श्याम गवन कीनों गोहुल तें नाहीं परत री चैन 
लगे न भूख न प्यास न निद्रा मुख आावत नहीं बेन 
बेजू प्रशु कोई आन मिलावै बाको बलिहार चरन रैन 
6 ३६०. विष्युदास, येघनाथ शआ्रादि कवियों ने कृष्ण के लीवन-चरित्र से सम्बद्ध 
महामारत, गीता आदि के भाषानुवाद मी प्रस्तुत किये हैं। इन अनुवादों की परंपरा बाद में 
और भी अधिक विकसित हुई । सूरदास, नन्‍्ददास, कृष्णणस आदि वल्लम सप्रदाय के कवियों 
से भागवत का पूरा या खडशः अनुवाद किया। विष्णुदस का उक्मिणी मंगल विवाहलो की 
पद्धति में लिखा हुआ सुन्दर भक्ति-काव्य है। 
इस प्रकार हमने देखा कि ब्रजभाषा में कृष्ण भक्ति काव्य की परंपरा काफी पुरानी 
है| सूरदास के समय में अचानक क्ृष्ण भक्ति के काव्य का उदय नहीं हुआ और न सूरदास 
इस प्रकार के प्रथम कवि हैं। ब्रजभाषा के क्ृष्ण-कान्य का आरम जयदेव और विद्यापति से 
पुराना नहीं तो कम से कम उनके समय से तो मानना ही पड़ेगा । प्राकृत पेंगलम की रचनाओं 
को देखते हुए; यह कहना भी शायद अत्युक्ति न हो कि हिन्दी प्रदेश की किसी भी बोली में इतना 
प्राचीन कृष्ण-काव्य नहीं मिलेगा, जैसा ब्रजमापा में है। अष्टछाप के कवियों की प्रतिभा वेजोड़ 
थी, इसमें सन्देह नहीं, किन्तु उनकी कविता में जो शक्ति, परिस्फूति तथा मृदुता है वह केवल 
उन्हीं की साधना का परिणाम नहीं है वल्कि दसवीं शताब्दी ते इस भाषा में कृष्ण-काव्य की जो 
अविच्छिन्न साहित्य-परपरा रह्दी है, उसके अप्रतिभ योग-दान का भी परिणाम कहना चाहिए | 
श्ंगार-शोय तथा नीतिपरक काव्य 
8६ ३६१. भक्ति और श्गार दोनो दी मध्यकालीन साहित्य की अत्यत प्रमुख प्रवृत्तियाँ 
हैं। भक्त कवियों के श्यद्भारिक वर्णनों को लेकर आलोचकों ने अहुत निर्मम आज्षेप किये हैं। 
आचार्य शुक्ल नेसे अपेक्षाकृत उदार और सिद्ध आलोचक ने भी सूर के बारे में विचार करते 
हुए. उनके श्य्गारिक प्रेम के विपय में यही शिकायत की है। उन्होंने लिखा है कि 'समान 
किघर जा रहा है इस वात की परवाह ये नहीं रखते थे। यहाँ तक कि अपने भगवद्मेम की 
पुष्टि के लिए. जिस श्गारमयी लोकोच्तर छुठ् और श्ात्मोत्सग की अभिव्यज्ञना से इन्होंने 
जनता को रतसोन्मत्त किया उसका लौकिक स्थूछ दृष्टि रखने वाले विषय वासना पूर्ण जीवों पर 
कैसा प्रभाव पढ़ेगा इसकी ओर इन्होंने ध्यान न व्या। विस राघा और कूण्ण के प्रेम को 
इन भक्तों ने अपनी यूडातियूड चरम भक्ति का व्यवक बनाया उत्तको लेकर आगे के कवियों ने 
शंगार की उन्मादकारिणी उक्तियों से हिन्दी काव्य की भर व्वा ।? शुक्ल न्षी के इस कथन से 
दो बातें स्पष्ट होती है। पहली तो यह कि वे कृप्णभक्ति में आगार की अतिवर्णना की तमाज 
की दृष्टि से कल्याणकारी नहीं मानते, दूसरी यह कि रीतिकाल के ष्ममोह्दीगक चित्र्णों की 


३०० सूरपूर्व ब्रजमाषा 


अतिशयता का कारण भक्त कवियों के श्गारिक चित्रणों को ही मानते हैँ | इस प्रकार के मत 
दूसरे कतिपय आलोचकों ने भी व्यक्त किये हैं। प्रश्न उठता है कि क्या हिन्दी साहित्य में 
विशेषतः ब्रज भाषा साहित्य में, सूरठास के पहले “४ गारपूर्ण चित्रणों का अमाव है ? क्‍या 
भक्त कवियों ने श्थ गारिक चित्रण को शैली को आकस्मिक रूप से उद्भूत किया, क्या इस 
प्रकार के व्णनों की कोई परिषाणी उनके पहले के साहित्य में नहीं थी ? ऐसे प्रश्नों के उत्तर 
के लिए हमें मध्यकालीन सस्कृति, समाज और उसमें प्रचलित विश्वासों का पूर्व विश्लेषण 
करना होगा | हमें यह देखना होगा कि शट्रगार की तत्कालीन कल्पना क्‍या थी । श्ट गार की 
मर्यादा क्या थी, उसके किस स्वरूप को समाज में स्वीकार किया गया । 


8 ३६२ जयदेव जैसे कवि ने »४'गार और भक्ति को परस्पर समन्वित भाव धारा के 
रूप में ग्रहण किया । उन्होंने स्पष्ट कह्य कि यदि हरि स्मरण में मन सरस हो और यदि विछास- 
कला में कुतूहल हो तो जयदेव की मघुर कोमलकान्त पदावलछी को सुनो : 


यदि हरिस्सरणे सरस मनो यदि विछासकलछासु कुतृहलूम 
मधुरकोमलकान्तपदावलीं श्णु तदा जयदेवसरस्वतोम्‌ 


बह कौन सी सामाजिक परिस्थिति थी जो जयदेव जैसे विख्यात रससिद्ध कवि को यह 
नि.सकोच कहने को प्रेस्ति करती थी कि काम कछा और हरिस्मरण एकत्र उनकी पदावली में 
सुलम है। यद्द केवल नयदेव जैसे कवि के मन की ही बात नहीं है। काव्य तो व्यक्ति के मन 
की अभिव्यक्ति है इसलिए, उसमें निहित सत्य को हम वैयक्तिक धारणा भी कह सकते हैं । 
उस काल के धार्मिक ग्रन्थों में जो भक्ति के नियामक तत्वों का विश्लेषण करते हैं, शट'गार 
ओर भक्ति की इस समन्वय-धर्मिता के बारे में विशद रूप से विचार किया गया है। भक्ति 
की चरमोपलब्धि के लिए साधक फो कई सीढियाँ पार करनी पडती हैं। भागवत के एक छोक 
में श्रद्धा तथा रति को भक्ति का क्रमिक सोपान बताया गया है | 


| 5 
सता प्रसगान्मय वीयसबिदो भवति हृत्कणरसायनाः कथाः 
तज्जोपणदाश्वपत्रगंवर्त्मनि भ्रद्धारतिभक्तिरजुक्रमिष्यति 
(भागवत ३॥२०१२२) 


आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 'ज्लीपूजा और उसका वैष्णव रूप? शीर्षक निव्रध में 
इस विपय पर काफी विस्तार के साथ विचार किया है।' उन्होंने लिखा है कि “स्तुतः भारतबप 
में परकीया-प्रेम बहुत पुराने जमाने से एक खास सप्रदाय का धर्म-सा था। कहा जाता है कि 
ऋणेद (१०१२६।२५) से इस परकीया प्रेम का समर्थन होता है। अथर्व चेद (६-५- 
२७-२८) में इसका स्पष्ट वर्णन पाया जाता है। छान्दोग्य उपनिषद्‌ (२।१३॥१) के 'काचन 
परिदरेन! मत्रारा का अर्थ आचार्य शकर ने इस प्रकार किया है 'जो वामदेव सायन्‌ को जानता 
है उसे मैथुन की विधि का कोई बन्धन नहीं है--उसका मत है किसी स्त्री को मत छोड़ो 
अवश्य ही इस मतवाद को वैदिक युग में बहुत अच्छा नहीं समभा जाता होगा कयावत्थु 

$ सूर साहित्य, सशोधित सस्करण, १६५६, चयई, प्ू० २०-६० 

२ चढदटां, १० २३-२४ 


प्राचीन धजकास्य फ०१ 


जातक (२३२) और मज्मक्तिम निकाय (भाग १ प्ृ० १५४) से भी यदद सिद्ध, होता दै कि बुद्ध 
काल में भी यह प्रथा प्रचलित यी ) भगवान्‌ बुद्ध ने कई स्थलों पर इसकी निन्‍्दा की है ) 


8 ३६४ बौद्ध घ्मं के अन्तिम दिनो में वज्यान का बड़ा जोर था | उसके प्रभाव से 
पचचमकार सेवन” का चहुत प्रचार हुआ | मह्यसुख की प्राति के लिए त्रिपुरसुन्दरी को पराशक्ति 
के रूप में निस्‍तर साथ रखना आवश्यक माना जाने लगा | तन्त्रवाद में रति और श्ट गार की 
भावना को एक नये रहस्य और आध्यात्मिकता का रग मिला । वेष्णव धर्म मे सारी पुरुष की 
पूरक दिव्य शक्ति के रूप में अवतरित हुई | उज्ब्ब नील्मणि में राघा को कृष्ण की स्वरूपा- 
हलाटिनी शक्ति बताया गया जिनके सहवास के बिना कृष्ण अपू्ण रहते हैं। चैतन्यदेव ने 
परकीया प्रेम को भक्ति का मुख्य साधन बताया । नारी-पुरुष के सामान्य प्रेम के विविध पन्नों 
का ज्यों का त्यों मक्ति के विविध पत्तों के साथ तादात्य स्थापित किया गया | 


यह सैद्धान्तिक पक्त है। सूरदास को तथा अन्य ब्रजकवियों को इससे वैचारिक प्रेरणा ही 
मिली | श्गार के वर्णनों की व्यावह्वारिक प्रेरणा उन्हें गीतगोविन्द तथा प्राचीन भागवतादि 
सस्कृत ग्रंथों से तो मिली ही, किन्तु सीधा प्रमाव उनके ऊपर प्राचीन बनमभापा के काव्य का 
पडा इसमें सदेह नहीं। सक्तेप में प्राचीन ब्रज भाषा के श्गार काव्य के विविध पत्षों का 
विवेचन यहा प्रस्तुत किया जाता है | 


8 ३६४. ऐहिकतापरक »इ४ंगारिक रचनाओं का आरभ छुठवीं-सातवीं शताब्दी के संस्कृत 
वाडमय में दिखाई पड़ता है। ऐसा नहीं कि इस प्रकार की रचनायें पहले के साहित्य में प्राप्त 
नहीं होतों | वेटिक साहित्य में मी इस प्रकार की रचनाओं का सकेत मिलता है किन्तु वहाँ मानव 
मन में देवी शक्तियोंका आतक वथा आध्यात्मिक प्रदत्तियों का प्रमाव उम्ररूप में बतमान है । 
सस्कृत-काव्य देवताओं के स्तुति गान की वैदिक परंपरा की प्रष्ठभूमि में विकसित हुआ इसलिए, 
उसमें पौराणिकता और नैतिक रूडिवादिता की सर्वेदा प्रघानता बनी रहो | विद्वानों की धारणा 
है कि लौकिक शगारपरक काव्यों का आरंभ प्राकृत काल से हुआ खास तौर से चीथी-पाचवी 
शताब्दी में विभिन्न जातियों के मिश्रण और उचर-पश्चिम से आई हुई विदेशी जातियों की 
सस्कृति के कारण | हुणों और आभीरों के भारत आगमन के बाद मध्यदेशीय आ्राकृत मापा 
इनके सपक और प्रभाव से एक नये रूप में विकसित हुईं और इनकी स्च्छुन्द शौय और 
रोमास की प्रवृत्ति ने इस भाषा के साहित्य को भी प्रभावित किया । मध्यकालीन सस्कृत में 
निजंघधरी कयाओं का सहारा लेकर रोमांस लिखने की परिपाटी मी-जिसका चरम विकास वाणमद्द 
की कादस्वरी में दिखाई पडता है-शुद्ध रूप से भारतीय शैली नहीं कही जा सकती | अप्श्नश की 
सचनायें तो इस मध्यक्ालीन संस्कृत-रोमास की पद्धति से भी भिन्न ईं क्योंकि इनमें आमुप्मिक्ता 
का आतक डिह्कुल ही नहीं दिखाई पडता | हाल फी गाया सत्तसई के वण्थं-विपय की नवीनता 
की ओर संकेत करते हुए आचार इजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि 'प्रेम और करुणा के 
भाव, प्रेमियों की सतमयी क्ीडार्ये, उनका घात-प्रतिबात इस ग्रय में अतिशय जीवित रस में 





3 दि कलकत्ता रिव्यू जून ६६२७, ४० ३६२-३ तथा मनीन्‍्द्र मोहन चोस का 
'पोस्ट चैतन्य सद्दजीया कल्टों पघ्‌० १०१ 
३२ उज्ज्वल नीलमणि, कृष्ण चहलमा, ५ 


३०० सूरपूर्व अजमापषा 


अतिशयता का कारण भक्त कवियों के श्टगारिक चित्रणों को ही मानते हैँ । इस प्रकार के मत 
दूसरे कतिपय आलोचकों ने भी व्यक्त किये हैं। प्रश्न उठता है कि क्या हिन्दी साहित्य में 
विशेषतः ब्रज भाषा साहित्य में, सूरदास के पहले ४ गारपूर्ण चित्रणों का अभाव है ? क्‍या 
भक्त कवियों ने श्ू गारिक चित्रण को शैली को आकस्मिक रूप से उद्भूत किया, क्या इस 
प्रकार के वर्णनों की कोई परिषायी उनके पहले के साहित्य में नहीं थी १ ऐसे प्रश्नों के उत्तर 
के लिए हमें मध्यकालीन सस्कृति, समाज और उसमें प्रचलित विश्वार्सों का पूर्व विश्लेषण 
करना होगा | हमें यह देखना होगा कि श्गार की तत्कालीन कल्पना क्या थी । श्ट गार की 
मर्यादा क्या थी, उसके किस स्वरूप को समाज में स्वीकार किया गया । 


8 ३६२ जयदेव जैसे कवि ने *ट'गार और भक्ति को परस्पर समन्वित माव धारा के 
रूप में ग्रहण किया | उन्होंने स्पष्ट कहा कि यदि हरि स्मरण में मन संरस हो और यदि विछास- 
कला में कुवृहल हो तो जयदेव की मधुर कोमलकान्त पदावली को सुनो ; 


यदि हरिस्मरणे सरस मनो यदि विलासकलासु कुतृहलूस 
मधुरकोसलूकान्तपदावलीं श्टणु तदा जयदेवसरस्वतीम 


वह कोन सी सामाजिक परिस्थिति थी जो जयदेव जैसे विख्यात रससिद्ध फवि को यह 
निःसकोच कहने को प्रेरित करती थी कि काम कला और हरिस्मिरण एकत्र उनको पदावली में 
सुलम है। यह केवल जयदेव जैसे कवि के मन की ही बात नहीं है। काव्य तो व्यक्ति के मन 
की अभिव्यक्ति है इसलिए उसमें निहित सत्य को हम वैयक्तिक धारणा भी कह सकते हैं। 
उस काल के धार्मिक ग्रन्थों में जो भक्ति के नियामक तत्त्वों का विश्लेषण करते हैं, श्ू'गार 
ओऔर भक्ति की इस समन्वय-धर्मिता के बारे में विशद रूप से विचार किया गया है। भक्ति 
की चरमे।पलन्धि के लिए. साधक फो कई सीढ़ियाँ पार करनी पडती हैं। भागवत के एक कोक 
में श्रद्धा तथा रति को भक्ति का क्रमिक सोपान बताया गया है। 


|] €ृ 
सता प्रसगान्‍्मसय वीयस विदो भवति हृत्कपरसायनाः कथाः 
तजोपणदश्वपत्रगंवत्म॑नि श्रद्धारत्तिभक्तिरनुक्रमिष्यति 
(भागवत ३॥२०॥२२) 


आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 'ल्लीपूजा और उसका वैष्णव रूप? शीर्षक नित्रंध में 
इस विपय पर काफी विस्तार के साथ विचार किया है | उन्होंने लिखा है कि 'वस्तुतः भारतवर्ष 
में परकीया-प्रेम बहुत पुराने जमाने से एक खास सप्रदाय का धर्म-सा था। कहा जाता है कि 
ऋग्वेद (१०१२६।२५) से इस परकीया प्रेम का समर्थन होता है। अथर्व वेद (६-५- 
२७-२८) में इसका स्पष्ट वर्णन पाया जाता है। छान्दोग्य उपनिपद्‌ (२।१३॥१) के 'काचन 
परिश्रेन! मन्नारा का अर्थ आचार्य शंकर ने इस प्रकार किया है 'जो वामदेव सायन्‌ को जानता 
है उसे मैथुन को विधि का कोई वन्धन नहीं है---उसका मत है किसी स्त्री को मत छोडो 
अवश्य ही इस मतवाद को वैदिक थुग में बहुत अच्छा नहीं समझा जाता होगा? कथावत्धु 





१ सूर साहित्य, सशोधित्त सस्क्रण, १६५६, बंबई, पू० २०-६० 
२ वहीं, ए० २३-२४ 


प्राचीन ब्रजकाब्य ३०१ 


जातक (२३२) और मज्क्तिम निकाय (भाग १ पृ० १५४) से मी यह सिद्ध होता है कि बुद्ध- 
काल में भी यह प्रथा प्रचल्ति थी | मगवान्‌ बुद्ध ने कई स्थलों पर इसकी निन्‍्दा की है | 


६ ३६३, बौद्ध धर्म के अन्तिम दिनो में वज़्यान का बडा जोर था। उसके प्रभाव से 
धचमकार सेवन” का बहुत प्रचार हुआ | महासुख की प्राप्ति के लिए. त्रिपुरसुन्दरी को पराशक्ति 
के रूप में निरन्तर साथ रखना आवश्यक माना जाने छगा | तन्त्रवाद में रति और »£ गार की 
भावना को एक नये रहस्य और आध्यात्मिकता का रग मिल्ला | वैष्णव धर्म में नारी पुरुष की 
पूरक दिव्य शक्ति के रूप में अवतरित हुईं | उज्ज्वल नील्मणि में राधा को कृष्ण की स्वरूपा- 
इलादिनी शक्ति बताया गया जिनके सहवास के बिना कृष्ण अपूर्ण रहते है।' चैतन्यदेव ने 
परकीया प्रेम को भक्ति का मुख्य साधन वताया। नारी-पुरप के सामान्य प्रेम के विविध पत्तों 
का ज्यों का त्यों भक्ति के विविध पत्तों के साथ तादात्म्य स्थापित किया गया | 


यह सैद्धान्तिक पक्ष है। सूरदास को तथा अन्य ब्रजकवियों को इससे वैचारिक प्रेरणा ही 
मिली | श्गार के वर्णनों की व्यावहारिक प्रेरणा उन्हें गीतगोविन्द तथा प्राचीन भागवतादि 
संस्कृत ग्रंथों से तो मिली द्वी, किन्तु सीधा प्रभाव उनके ऊपर प्राचीन अजमाषा के काव्य का 
पडा इसमें सदेह नहीं। संक्षेप में प्राचीन ब्रज भाषा के शंगार काव्य के विविध पत्षों का 
विवेचन यहा प्रस्तुत किया जाता है । 


8 ३६४, ऐहिकतापरक श्टगारिक रचनाओं का आरंभ छुठवीं-मातवीं शताब्दी के सस्कृत 
वाड्मय में दिखाई पडता है। ऐसा नहीं कि इस प्रकार की रचनायें पहले के साहित्य में प्राप्त 
नहीं शेतीं । वैदिक साहित्य में भी इस प्रकार की रचनाओं का सकेत मिलता है किन्तु वहाँ मानव 
मन में दैवी शक्तियोंका आतक तथा आध्यात्मिक प्रवृत्तियो का प्रभाव उपग्ररूप में वतमान है। 
सस्क्ृत-काव्य देवताओं के स्तुति गान की वैदिक परंपरा की प्रष्ठभूमि में विकसित हुआ इसलिए 
उसमें पौराणिकता और नैतिक रूढिवादिता की सबंदा प्रधानता वनी रही | विद्वानों की धारणा 
है कि लौकिक श्टंगारपरक कार्यों का आरंभ प्राकृत काल से हुआ ख़ास तौर से चौथी-पाचवी 
शताब्दी में विभिन्न जातियों के मिश्रण और उत्तर-पश्रचिम से आई हुई विदेशी जातियो की 
सस्कृति के कारण | हूणों और आभीरो के भारत आगमन के बाद मध्यदेशीय प्राकत मापा 
इनके सपर्क और प्रभाव से एक नये रूप में विकसित हुई और इनकी ख्च्छुन्द शौय और 
रोमास की प्रवृत्ति ने इस भाषा के साहित्य को भी प्रमावित किया। मध्यकालीन सस्कृत में 
निजंघरी कथाओं का सहारा लेकर रोमास लिखने की परिषाटी मी-जिसका चरम विकास वाणुमद्ध 
फी कादम्बरी में व्खाई पडता है-शुद्ध रूप से भारतीय शैली नहीं कही जा सकती । अपभ्रश की 
रचनायें तो इस मध्यकालीन सस्कृत-रोमास को पद्धति से भी भिन्न है क्योंकि दनमें आमुष्मिक्ता 
का आतक बजिल्फुल ही नहीं दिखाई पड़ता । हाल की गाथा सत्तसई के वर्ण्य-विषय की नवीनता 
की ओर संकेत करते हुए. आचार हजारोप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि प्रेम और क्ण्णा के 
भाव, प्रेमियों की रसमयी क्रीडायें, उनका घात-प्रतिधात इस ग्रथ में अतिशय जीवित रस में 


3 दि कलकत्ता रिव्यू जून १६२७, छ० ३६२-३ तथा मनीन्‍्द्र मोहन बोस का 
"पोस्ट चेवन्‍्य सद्दजीया कल्ट'ं छू> ६०१ 
३ उज्ज्वल नौलमणि, कृष्ण चहलमा, ५ 


३०२ सूरपूव ्जभाषा 


प्रस्कुटित हुआ है। अहीर और अहीरिनियों की प्रेम गाथाए, आम-वधूटियों की श्थ्गार चेष्टायें, 
चक्की पीसती हुई या पौधों को सींचती हुई सुन्दरियों के मर्मस्पर्शी चित्र, विभिन्न ऋतुओं का 
भावोत्तेजन, आदि बातें इतनी जीवित, इतनी सरस और इतनी हृदय-स्पशों हैं कि पाठक बरस 
इस सरस काव्य की ओर आइक्ृष्ट होता है। यहाँ वह एक अभिनव जगत्‌ में प्रवेश करता है 
जहाँ आध्यात्मिकता का ममेला नहीं है। कुश और वेदिका का नाम नहीं सुनाई देता, स्वर्ग और 
अपवर्ग की परवाह नहीं की जाती, इतिहास और पुराण की दुह्ाई नहीं दी जाती | द्विवेदी जी 
ने बडे ही सूक्ष्म ढंग से मध्यकालीन शगार की इस नई धारा और प्राचीन सस्क्ृत काव्यों की 
प्रपरा का प्रभाव बताया है। वह लोक साहित्य परंपरा क्या थी, इसका निर्णय देना कठिन है, 
किन्तु उस लोक साहित्य परपरा के अग्निम विकास का विवरण अवश्य दिया जा सकता है क्योंकि 
वह अपभश्रश में सुरक्षित है | 


8 ३६४. हाल की गाथासप्तशती में ही शशज्ञार के दोनों पन्नों का जो मिश्रण प्रस्तुत 
किया गया है, वह इतना मार्मिक है कि परवर्ती काल के कवियों ने-विद्यापति सूरदास आदि ने- 
उन अनूठी उक्तियों को बिल्कुल अपना बना लिया | इस तरह के दो एक उदाहरणों को देखने 
से ही इस काव्य की चेतना और परवर्ती काव्य को प्रभावित करने की शक्ति का पता चलता है। 

परदेशी प्रिय लौ८ कर आता नहीं। नायिका उसके प्रेम की श्रतिशयता के कारण 
आज ही गया है, आन ही गया है ऐसा फह कर जो रेखा खींच देती है उनसे दीवाल मर 
गई किन्तु वह आया नहीं । 

अज्ज गभोत्ति अज्ज गश्ोत्ति भज्ञ गभोत्ति गण्णीए । 
पढस व्विभ दिवहद्धे कुट्टो रेहाहिं चित छियो ॥ (३२) 


विद्यापति की नायिका तो दिवस की रेखा खींचते-खींचते अपने नाखूनों को ही खो 
चुकी किन्तु श्याम मथुरा से लौटने का नाम नहीं लेते--- 


कत दिन माधव रहब मधुरा पुर कवे घुचव विहि बाम । 
दिवस लिखि लिखि नखर खोयाओल विछ्चुरलू गोकुल नाम ॥ 
हेमचन्द्र संकलित दोहों में मी एक में यही भाव व्यक्त किया गया है : 
जो मद दिण्णा दिभरहडा दृएँ पवसतेण । 
ताण गणन्तिएँ अगुलिउ जज्जरिभाउ नहेण ॥ 
गाया सप्तरती की एक दूसरी गाया में नायिका अपने प्रिय के आगमन पर कद्दती है 
कि तुम्हारे आने पर सभी, प्रकार के मगल आयोजन करके तुम्हारी प्रतीक्षा कर रही हूँ । 
नयनेल्लल से मैंने पथप्रकीर्ण किया है और कुर्चों का कलश बनाकर हृदय के हार पर स्थापित 
कर टिया है--- 
रय्यापइण्ण ण अणुप्पला तुम सा पहढ़िच्छुये एन्तम । 
दारणि हियेहिं दोहिंवि मगलकऊलमेंद्दि व थणेहिं ॥ (२॥४०) 


मा सूर की गोपी कृष्ण के आने पर अपनी हृदय की कमल-कुटी में आसन ठीक करती 
९ ओर मगर ररश की तरह उसके स्तन चोली के बन्चन तोड कर म्वय ही प्रकट हो जाते ड्वै। 


प्राचीन धजकाव्य ३०३ 


करत मोंहि कछुचे न बनी । 

हरि आये चितवत ही रही सखि जैसे चित्र घनी ॥ 

अति आनन्द हरप आसन उर कमल कुटी अपनी | 

हृदय उंसगि कुच कछूस प्रकट भये तूटी तरकि तनी ॥ _ (सूर सागर १८८०) 
प्रिय से मिलने को उत्सुक नायिका अभिसार के लिए. जाने से पहले इत्तनी प्रेम-विहऊ 

हो गई है कि वह निमलिताक्षी अपने घर में ही चइलकदमी कर रही है-- 

अज्त स॒ए गन्तव्य घणभनन्‍्धारे वि तस्स सुहस्स 

अज्ञा निमीलिभच्छी पथ परिवाडि घरे कुरह (३।४६) 
सूर की राधा की भी ते अभिसार की उत्सुकता के कारण यही हालत हो जाती है-- 

आप उठी आँगन गई फिरि घरहीं जाई 

कवधी मिलिद्दी स्याम को पल रह्यो न जाई 

फिरि फिरि अजिरहिं भवनहिं तलऊूवेली लछागी । 

सूर स्याम के रस भरी राधा अलुरागी (सूरसागर १६६६) 


8 ३६६. सकान्तिकालीन अपभ्रश में लिखे हुए दोह्दों मे मुनराज और म्ृणालवती के 
प्रेम पर लिखे हुए दोहे अपनी रसमयता और साकेतिकता के लिए प्रसिद्ध है | आरम्भिक 
ब्रजमाषा में लिखे ये दोहे ४ गार-काव्य के 'मुक्ताइल' हैं। इनमें सहन प्रेम और नैसर्गिक 
माधुर्य की एकत्र पराकाष्टा दिखाई पडती है। 

मुंब मणइ मुणालवइ जुब्वण गयुं न भ्कूरि 
जो सक्र सय खण्ढ थिय सोधि स मीठी चूरि 

शर्करा का सौवाँ खंड भी क्या मिठास में कम होता है। मुंज अपनी प्रोढ़ा नायिका 
को हर प्रकार से आश्वस्त करना चाहता है। 

हेमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण में सकलित दोहों में प्रेम और श्गार की अत््यत स्वाभाविक 
अभिव्यक्ति हुई है। विरह की नियूढ वेदना को व्यक्त करने वाले एक-एक दोहे में परवर्ती 
ब्रजभाषा के विरह वर्णनों का पूरा इतिहास भरा पडा हे। प्रिय-विश्लेप ढु.,ख से पीडित नायिका 
पी-पी पुकारने वाले चातक से कह्दतों है, हे निराश, चातक क्‍यों व्यर्थ की 'पिउ-पिउ? पुकार 
रहा है। इतना रोने से क्या होगा | तेरी जल से और मेरी वज्लम से कभी आशा पूरी न होगी । 

चप्पीहा पिउ-पिठ भणदि कित्तिउ रुभहि हयास 
तुम जलि महु पुणु वन्नहईं विहुँ विन पूरिभ आस 

पपीहे के वार-बार युकारने पर वेदना-विनड़ित चित्र से चह निराशा फो स्वाभाविक 
मानती हुई, आक्रोश मी व्यक्त फरतो है : चिल्लाने से कुछ न होगा, विमछ जल से सागर भरा 
है किन्तु अभागे को एक बूँढ भी नहीं मिलता-- 

वष्पीहा कहें बोलिएण निग्धिण बारह वार 
सायर भरिभद विमलछ जरू रूृदह न एकइ घार 

सर को गोपियों के विरद-वर्णन को जिन्होंने पढा है वे जानते दे कि पपीहा के प्रति 
प्रेम-आक्रोश, सहानुनूति के क्तिते शब्द गोषियों ने नाना प्रकार के कर्णाएूर्ण मावेब्छातत 
के साथ सुनाये हैं। 


३०४ सूरपूर्व त्रजभापा 


(१) सखी री चातक मोंहि जियावत 
_ जैसे हि रैनि रठत हों पिच-पिच तैसेद्दि वह पुनि गावत (३३३४) 

(२) अजहु पिय-पिय रजनि सुरति करि झूढें ही सुख मागत वारि (३३३५) 
(३) सब जग सुखी दुखी तू जरू विज्"ु तड न उर की विथा विचारत(३२३५) 


मिलन या सयोग श्षज्ञार में जठता या अचेतना की स्थिति का वर्णन किया जाता है । 
अपश्रश दोहे में एक नायिका कहती है कि अग से अग न मिले, अघरों से अघर न मिले, 
मैंने तो प्रिय के मुख-कम्रल को देखती ही रात बिता दीं--- 
अग॒हि अंग न मिलिउ हलि महरें भहर न पत्त 
पिय जोजन्तिहे मुद्ठ कमर एवम्द सुरठ समप्तु 


प्रिय के सौन्दर्य का ऐसा ही अग्रतिम चित्रण सूरदास की रचनाओं में भरा पडा है । 
कमल नैन मुख विन्वु अवलोकें रहत न एक घरी 
तब तें अग-अग छुवि निरखत सो चित तें न टरी (सूर २३८६) 


8 ३६७. इन दोहो में कुछ तो सहन »थ गार और प्रेम के दोहे हैं, कुछ श्र गारिक 
यक्तियों और उत्तेन भाव के भी हैं जिनका अतिवादी विकास बाढ में विद्वारी आदि रीतिकालीन 
कवियों के काव्य में दिखाई पडता है | इनमें टगार का गरभीर रूप नहीं दिखाई पडता, ऊह्ा- 
त्मक अथवा अत््यत सस्ते कोटि की कामुक और *» गारिक चेष्टाओं की विश्वत्ति दिखाई पडती है | 
रीतिकालीन कविता को सस्ते किस्म के श्वगार की प्रेरणा भी यहीं से मिली, इसे भक्ति-काल के 
श्र गार का ही विकास नहीं कहना चाहिए वैसे सुर तथा अन्य भक्त कवियों ने »४'गार का कहीं 
कहीं बडा उद्दाम और विक्ञोमक चित्रण भी किया है जो मर्यादित नहीं है, ऐसे चित्रणों ने भी 
रीतिकालीन कविता को ४ गार की अश्लीर कोटि तक पहुँचने में मदद दी | इसके लिए कुछ 
अंशों में सूर आदि के रति और सयोग के ४ गारिक वर्णन भी उत्तरदायी हो सकते हैं। इस 
प्रकार अषछाप के भक्त कवि अथवा रीतिकालछीन कवियों की घोर श॒ गारिक चेशश्रों वाले कान्य 
की प्रेरणा प्राचीन त्रज के इन दोहों में वर्तमाम थी | जैसे--- 

विद्वीए महू भणिय तुहुँ या कुरु चकी दिलद्ठि 
पुत्ति सकण्णी भहिल जि मारइ हियइ पह॒हद्ठि 


है पुत्री मेने ठुकसे कहा था कि दृष्टि बाकी मत कर | यह अनीदार माले की तरह हृदय 
में पेंठकर चोट कग्तो है। 


नखशिख तथा रुप-चित्रण 


$ ३६८ रीतिकाल की शैली को यदि एकदम सकुचित अर्थ में कहना चाहें तो नलशिख 
चित्रण और नायिका भेद की शैली कह सकते है। परवता सस्कृत साहित्य में ही इस प्रकार की 
शैली का प्रादुभांव दो गया था। एकदम रूढ अर्थ में उसे ऐसा न भी मानें तो भी इतना तो 
कहा ही जा तक्ता हे कि भवभूति, माघ, भ्रीदप॑ आदि की कृतियों में नखशिख वर्णन अथवा 
मानत्र रूप चित्रण ज्याटा अलकरण-प्रधान और बिल्त्वणता-बोघक होने लगा था। आचार्य 
शुक्षद ने नखशिस वर्शनों की अतिवादी परिणति की निन्‍्दा कस्ते हुए, मनुष्य के सहज रूप के 
जिन्नण की विशेषता चताते हुए कद्ा है कि “आकृति चित्रण का अत्यत उत्कपे वहाँ समझना 


प्राचोन श्रजकाब्य इ्ृ०७ज 


चाहिए. जहाँ दो व्यक्तियों के अ्रछग-अछग चित्रों में हम भेद कर सकें । शुक्छ जी ने इसी 
प्रसंग में रीतिकालीन कवियों की शैली को अत्यत निक्ृष्ट बताते हुए. लिखा है कि यहाँ हम रूप 
चित्रण का कोई प्रयास नहीं पाते केवल विलक्षण उपमाओ और उद््रेज्षाओं की भरमार पाते है 
इन उपमानों के योग द्वारा अर्गो की सौन्दर्य-मावना से उत्तन्न सुखानुभूति मे अवश्य इद्धि होती 
है, पर रूप निर्टिप्ट नहीं होता ।”* 


नखशिख-वर्णन यूर तथा उनके अन्य समसामय्रिक ब्रजमाषा कवियों में मिलता 
है। कहीं-कहीं तो इस चित्रण में वस्तुतः रूढियों के प्रश्रोग की इयत्ता हो जाती है। 
सूरदास के 'अद्भ्रत एक अनूपम वाग? वाले प्रसिद्ध नलशिख चित्रण को लक्ष्य करके शुक्ल 
जो ने लिखा था कि इस स्वभाव सिद्ध (तुलसी के) अद्भुत व्यापार के सामने 'कमल पर कदली 
कदली पर कुड, शंख पर चन्द्रमा' आदि कवि-प्रौदोक्ति-सिद्ध रूपकातिशयोक्ति के कागजी दृश्य 
क्‍या चीज़ हैं ।” हमे यहाँ यह विचार करना है कि सूरदास आदि की कविताओं में जो इस 
प्रकार के कविग्रौद्ोक्ति रूपकातिशयोक्ति की अधिकता दिखाई पडती है, उसका कारण क्या 
है। मैंने ऊपर निवेदन किया है कि सस्क्ृत के परवर्तों काव्यों में भी इस प्रकार के अलकरण की 
प्रवृत्ति दिखाई पडती है | किन्तु नखशिख-वर्णन की इस शैली का विकास--इस अतिशयतावादी 
शैली का-परवर्ती जैन अपश्रश कार्व्यो तथा आरमभिक ब्रजभाषा की रचनाओं में भी दिखाई 
पडता है| मैने पीछे थूलिमदफागु से वेश्या के रूप वर्णन का प्रसग उधृत किया है (देखिये $ 
३४८) इस प्रसग में यद्यपि शैली रूढ है इसमें सन्देह नहीं, किन्तु लेखक ने उसे विलक्षणता 
प्रदर्शन के लिए नहीं अपनाया है। यौवन-संपत्र उरोजों की उपमा वसन्त के पुष्पित फूलों के 
स्तवक से देना एक प्रकार का अलकरण ही कहा जायेगा किन्तु यह अलंकरण रूप चित्रण में 
बाधक नहीं है, बल्कि उसे और भी अधिक उद्भासित करने के किए, प्रयुक्त हुआ है। पुष्पदन्त 
ने नारी सौन्दर्य का जो चित्रण किया है वह अभूतपूर्व है। पुष्पदन्त के चित्रण शुक्ल जी द्वारा 
प्रतिष्ठापित मानदण्ड के अनुकूल हैं, उसने न केवल दो नारियों के रूप में अन्तर को स्पष्ट 
अंकित किया है बल्कि मिन्न-मित्र प्रदेशों की नारियों के रूप, स्वभाव तथा व्यबद्ारों का ऐसा 
सूक्रम वर्णन किया है जैसा पूर्ववर्तो काज्यों में कम मिलेगा | हिन्दी काव्यघारा में प्रू्ठ २०० पर 
दिए, गए पद्माश में नारी-सौन्दर्य का चित्रण देखा जा सकता है। देमचन्द्र-संकलित अपभ्रश 
दोहों में मी इस प्रकार के वर्णन मिलते हैं | स्कुट मुक्तक शेने के कारण इनमें सवोगीणता नहीं 
दिखाई पडती । किन्तु यूद्मता का स्श तो है ही । जैसे नेत्रों का वर्णन देखिए-- 


जिर्दे जिद वकिआ छोअणहु निरु सामलि सिक्‍्खेद । 
तियें तिव वम्महु निभय सर खर पत्थर तिद्खेद्द ॥ 
ज्यों ज्यों गोरी अपनी वाकी आँखों को मगिमा सिखाती है, वैसे ही बसे मानों कामदेव 
अपने वाणों को पत्थर पर तीखा करता जाता है | 


१. चिन्तामणि, भाग २; काशी २००२, ए० ३ 

२. बही, ए० रघ 

३. टेखिए शुरू जी का 'ठुछसीदास की सावुक्ता' शीर्पक निव्रध 
ड्े£्‌ 


३०६ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


नखशिख वर्णन का और अधिक प्राधान्य परवती रचनाओं में दिखाई पडता है। 
प्राकृतपैंगलम की ब्रजभाषा-र्चनाओं में ऐसे वर्णन विरल नहीं हैं जो किसी काव्य के नलशिख 
चित्रण के प्रसंग से छोटे गए हैं । 


रासो कार्यों में वर्शित नखशिख शैली का भी प्रभाव सूर आदि पर कम न पडा। 
सदेश रासक में नायिका के रूप का चित्रण रूढ़ शैली का ही है, किन्तु उसमें उपमानों के चयन 
में कवि की अन्तर्ृष्टि और सूक का पता चलता है। पथिक से अपने विदेश-स्थित पति को 
सदेश मेजते समय उसके रूप की क्षण-क्षण परिवर्तित दशा का कवि ने स्थान-स्थान पर बडा 
मार्मिक चित्रण किया है। 


छायंती कह कहव सलज्जिर णिय करदीं 
कणक  कलूस मंपंती ण इन्दीवरहीं 
तो आसजन्न पहुत्त सगग्गिर गिर वयनी 
कियउ सद्द सबिछासु करुण दीहर नयनी 
(सदेश रासक २६) 


अपने कनक कलश सदश उरोजो को इन्दीवरों से (हाथो से) ढँकती हुई वह पथिक के 
सामने किसी-किसी तरह सलज भाव से पहुंची । 


6 ३६६. चन्दवरदाई के वर्णनों की अलकरणप्रियता और रूढ़ निर्वाइधर्मिता की 
आलोचकों ने बहुत निन्‍दा की है। कुछ छोग ते इन्हीं आछोचनाओं के कारण प्रृथ्वीराज रासों 
को केवल युद्धबहुल वर्णनात्मक काव्य मात्र मानते हैं, उसमें काव्य-गरुणों की समावना पर भी 
विचार करना नहीं चांहते। हम यह मानते हैं. कि रासोकार ने सर्वत्र काव्य का ऊँचा आदर्श 
हो नहीं रखा है किन्तु कई स्थलों पर चन्द्अरदाई का काव्य-कोशल उच्चकोटि का दिखाई पडता 
है और निः्सदेद ऐसे चित्रणों ने परवर्ती काव्य को बहुत अधिक प्रभावित किया है | शशिव्रता 
समय में कवि नायिका की वयःसन्धि का चित्रण हन शब्दों में करता है-- 


जल सैसव मुद्ध समान भय रवि वाल वहिक्रम ले अथय 

वर सैसव जोचन सधि अती सु मिले जनु पित्त वाल जती 

ज्ु रही छगि सैसव जुब्धनता सु मनो ससि रतन राज हिता 

जु चल मुरि मारुत मकुरिता, सु मनो सुर वेस मुरी मुरिता 
मायत के भकोरे से इधर-उधर क्रुऊ-कुक पडने वाली छता की तरह उसकी वय कभी 
शैशव कभी यौवन की ओर क्रुऊ जाती थी | विगत शैशव वाछारुण सूर्य की तरह अस्तमान 
था, ओर नवीन कान्ति से शरीर को उद्मासित करने वाला यौवन पूर्ण चन्द्र की तरह उदित 
हो रहा था--इस वय.सन्धि में शशिन्रता का <टज्ञार सुमेद पंत की तरह देदीप्यमान हो 


रहा था। पव॑त के दोनों तरफ अस्त होते सूथे और उदठीयमान चन्द्र के मकाश का सम्मिलन- 
वय.सन्वि के लिए, क्तिनी उचित और आकर्षक उत्पेज्ञा है . 


राका अरु सूरज्ञ तिच उदय अस्त दुहू बेर 
बर समिद्धत्ता सोहई, मनो श्यद्वार सुमेर 


प्राचीन ब्रजकाव्य इ्ण्ष 


स्पष्टतः इस वर्णन में कबि ने प्रोदोक्ति सिद्ध उपमानों और उद्मेज्ञाओ का ही सहारा 

लिया है, किन्तु इस चित्रण से कवि पाठक के मन में सौन्दर्योदूभूत आनन्द को प्रकट करने 
में भी सफल हुआ है। नखशिख वर्णन में मी कवि यदि रुचि-सपत्त हुआ, नारी रूप के 
प्रति उसके मन में मात्र विज्ञोमकारी आकपण ही नहीं, यदि वस्तुतः सौन्दर्य के प्रति 
अनासक्त जागरूकता और सस्कारी चेतना हुई तो ऐसे रूढिग्रयथित वर्णनों भें भी ताज़गी और 
जीवन दिखाई पडता है| छिताई वार्ता में कवि नारायण ठास सौददर्य का ऐसा ही चित्रण 
प्रस्तुत कर सकने में सफल हुए हैं। छिंताई का रूप पश्चिनी की तरह ही पारस-रूप है, जड 
चेतन को अपनी अपूर्य प्रमावकारिता से स्मन्दित कर देने वाला | यद्यपि कवि प्रतीपालकार 
के आधार पर नायिका के अंग-प्रत्यग के सौन्दय-चित्रण में उपमानों या अप्रस्तुतों का पराभव 
दिखाता है, किन्तु इसी के साथ-साथ छिताई के सौन्दर्य की सावभौम प्रभुता भी प्रकः होती है । 

ते सिर ग़ुथी तु वेनी माल, छात्रनि गए भुंयंय पयालि 

वदनि जोति वे ससिधरर हरी, तूँ सुख क्यों पावहि सुन्दरी 

हरे इरिण लोचन तें नारि, ते प्रिग सेवे भजी उजारि ॥५४७। 

जे गज कुम तोहि कुच भए, ते गज देस दिसाठर गए 

तें केहरि मरस्यल हच्यौ, त्तो दरि ओह कंदल नीसज्यों ।५४ ६॥ 

दसन ज्योति तें दारिड भए, उदर फूटि ते दाँरिठ गए 

कसल घास लइ् भंग छिनाहू, सजल नीर ते रहे लुकाह ॥५४७॥। 


सौन्दर्य का स्थूल चित्रण वरण्य-वस्तु को साकार करने की दृष्टि से कठिन और कौशल- 
साध्य व्यापार है किन्तु इससे भी कठिन इस तरह के रूप के चित्रों या छायाकनों को पुनः 
चित्रित करने का कार्य है। ऐसे स्थलों पर कवि को सौन्द्य को सनीव बनाने वाछे गुणों, 
हाव भाव, श्रगों के मोड, चालू-ढाल आटि का बडा यूक्रम शान रखना अनिवाय हो जाता 
है। अलाउद्दीन द्वारा देवगिरि नरेश को उपहार में दिए गए चित्रकार ने एक दिन चित्रशाला 
में छिंताई को देख लिया | उसने छिंताई की एक छुवि कागज पर चित्रित कर ली | नारायण 
दास चित्र की शोभा का वर्णन यों करते हैं : 
चतुर चितोरै देखी जिसी, करि कागज मेंह चित्री तिसी 
चितवनि चलनि मुरनि मुसक्यानि, चतुर चितौरे चित्री वानि ॥१३ण।। 
सुन्दरि सुघर, सुधर परवीन, जोवनि जानि घजावइ वीन 
नाद करत हरि को मन हर्‌ह, नर वापुरा कहा घुं कर 0१३ ६॥ 
इक सुन्दर अरु खुवन शरीर, मिश्री सिश्रित भो जिमि पीर 
हकु सोनों इकु होह सुगन्ध, लद्दइ परस प्रिया गद्दि कध ॥१४७॥ 
चित्र देपि बहुरी चित्रिनी, जालस गति गयंद गु्दनी 
छीहल कवि की पंच सदेली में श् गार का बहुत ही यूद्रम और मार्मिक वर्णन हुआ है । 
वियोग श्क्ञार में विरह्िणी नायिकाओं के श्रजुभावों का चित्रण उन्हीं के शब्दों में इतना 
सवेद् और अनुभूतिपरक है कि कोई भी सद्ददय विरद की इस दशकारी वेदना से व्याकुछ हुए. 
त्िना नहीं रहता । छीहल की पत्र सदेली के दोदे पीछे दिए हुए हूँ (देखिए ६ १६७) | 


इ्ण्८ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


चीरता और शौर्य 

6 ३७०, मध्यकालीन ब्रजभाषा काब्य में शौर्य और श््बार की प्रइृत्तियों का अदूशुत 
संमिश्रण दिखाई पडता है। मध्यकालीन रोमेण्टिक काव्य चेतना में शौर्य और शज्ञार दोनों ही 
सहगामी माव हैं । यद्यपि भक्ति-रोति काल में शौर्य और वीरता-परक काव्य कम लिखे गए, 
इस काल की मूल धारा श्ज्ञार और भक्ति की ही रही परतु इस युग में भी भूषण, सूदन, 
सोमनाथ, लाल जैसे अत्यत उच्चकोटि के वीर-काब्य ग्रणेता भी उत्तन्न हुए | 

बहुत से आछोचक रासो काब्यों में चित्रित वीरता की प्रवृत्ति को बहुत सहज और 
स्वस्थ नहीं मानते । एक आलोचक ने लिखा है कि उस काल का वीर काव्य उन थोढ़े से 
सामन्तों की वीरता की अतिशयोक्ति पूर्ण गाथाओं पर आश्रित है, जिनकी हार-जीत से जनता 
को कोई चिन्ता-प्रसन्नता नहीं होती थी, इसलिये ऐसे काव्यों को बीर काव्य नहों कह जा सकता | 
इसके विपरीत आचार्य शुक्न ने लिखा है कि पाडित्य के चमत्कार पर पुरस्कार का विधान 
दौला पड गया था| उस समय तो जो भाट या चारण किसी राजा के पराक्रम विजय, शझुकन्या- 
हरण आदि का अत्युक्तिपूर्ण आलाप करता या रण ज्षेत्रों में जाकर वीरों के हृदय में उत्साह की 
उमरगें भरा करता था वही समान पाता था। शुक्ल जी ने रासो काव्यों की मूल प्रवृत्ति वीरता की 
ही बताई वैसे उनके मत से “इन काब्यों में 'शक्लार का भी योडा मिश्रण रहता था, पर गौण 
रूप में | प्रधान रस वोर ही रहता था । डा० हजारीप्रसाद दिवेदी पृथ्वीराज रासो की प्रेम-कथा 
की पृष्ठभूमि में वर्तमान तुमुल सघर्ष और युद्ध के वर्णनों की अधिकता को देखते हुए लिखते हैं 
कि 'वीररस की पृष्ठभूमि में यह प्रेम का चित्र बहुत ही सुन्दर निखरता है, पर युद्ध का रग बहुत 
गाढा हो गया है । प्रेम का चित्र उसमें एकदम डूब गया है | या तो युद्ध का इतना गाढा रग 
बाद के किसी अनाडी चित्रकार ने पोता है, या फिर चद बहुत अच्छे कवि नहीं ये |” मध्यका- 
छोन ऐतिहासिक अथवा श्रध ऐतिहासिक काब्यों में प्रायः अधिकाश में प्रेम तथा शौर्य का ऐसा 
ही असतुलित, कहीं फीका कहीं अतिरजित, वर्णुन सभी कवियों ने किया है। ऐसे स्थलों पर 
जब हम वर्तमानयुगोन दृष्टि से वीर-काव्यों का निर्णय करने लगेंगे तो निराशा स्वामाविक है [ 
बख्तियार खिलजी ने केवल दौ सौ घोडो से समूचे अग-वग के राजाओं को एक लपेट में सर 
कर लिया और जनता के कानों पर जू नहीं रेंगी-इसलिए, यह वीर काव्य जनता से कोई सवन्ध 
नहीं रखते इसलिए: इन्हें 'बैलेड काव्य” मानना शुक्ल नी के अतीत प्रेम का प्रमाण मात्र है-इस 
तरह की धारणा वाले आलोचक शायद यह भूल जाते हैं कि प्रथ्वीराज ने सपूर्ण मध्येशिया 
और पश्चिमोत्तर भारत की शान्ति को नष्ट करने वाले महमूद गोरी को सत्रह चार परानित भी 
किया था | इल्टीह्वा्ी के युद्ध में राणा प्रताप ने जो शौय॑ दिखाया, वह तत्काढीन जनता के 
लिए धर्म-गाथा वन गया था | यह सही है कि इन काब्यों में शौय का चित्रण बहुत ही अति- 
रजना पूर्ण श्रौर कत्रिम है, यह भी सही है कि इनमें प्रेम की प्रधानता है किन्तु यह एकदम 
'ज्ञीयमाण मनोद्तत्ति! का ही प्रतिवित्र है ऐसा कहना बहुत उचित नहीं है। 

$ ३७६ हेमचन्द्र-संकल्ति अपश्रश दोहों में शौर्य के नैसर्गिक रूप की वहुत ही 
मार्मिक अ्रभिव्यक्ति हुई है। इस शौर्य-काव्य की सबसे बडी विशेषता है इसके भीतर सामान्य 


$ हिन्दी साहिस्य का इतिहास, छुठां संस्करण, ए० ३६-३२ 
२, हिन्दी-साद्ित्य का जादि काल, पृष्ठ सरया ८८ 


प्राचीन प्रजकाच्य ३०६ 


जीवन की स्वतन्त्रता और स्चच्छुन्दता की प्रेरणा । आलोचकों को रासो काब्यो के रूढ़ि- 
वादिता, अतिरंजना और अश्रतिशयोक्ति पूर्ण उन वर्णनों से शिकायत रही है, जिनमें युद्धका 
निश्चित उपकरणोंके आधार पर वर्णन कर दिया जाता है, घोडों की जाति गिनाकर, अल्-शर्जों 
के नामों की एक लम्बी सूची वनाकर तथा मयकरता और ठर्ष को सूचित करने के लिए 
तोड़े-मरोड़े शब्दों की विचित्र पएटन खडी करके कवि युद्ध का वातावरण उपत्यित करने 
का कृत्रिम प्रयक्ष करता है, देमचन्द्र के अपग्रश-दोहों में इस प्रकार के शब्द-जालिक युद्ध का 
वर्णन नहीं है। यहाँ युद्धोन्माद 'तडातड-भडामड” वाले शब्दों की घ्वनि में नहीं, सैनिक के 
रक्त में दिखाई पढ़ता है जिसके लिए युद्ध दिनचर्या है, तलवार जीविका का साधन | 


स्वतंत्रता-प्रिय उन्मुक्त जीवन व्यतीत करने वाली जातियों के जीवन के दोनों ही पतक्तु 
शुगार और शौर्य इन दोहों में साकार हो उठे हैं। यह शौर्य ऐसा है जिसमें शद्भार सहयोग 
देता है। नायिका को अपने प्रिय के अपूर्व त्याग पर श्रद्धा है, वह जानती है अपनी श्राज़ादी 
के लिए वह सत्र कुछु निछावर कर देगा-तरस बच रहेगी घर में प्रिया और हाथ में तलवार ; 

महु फन्तहु वे दोसडा देल्लि सम रूखहि जाल 
देन्तहो हुड पर उव्वरिभ जुज्कतहो करवाहु (४३७६) 

एक ओर प्रिया अपने प्रिय की मृत्यु पर सख्ियों से सतोष व्यक्त करती हुई कह सकती 
है कि अच्छा हुआ जो वह युद्ध भूमि में मारा गया, कहीं भाग कर आता तो मेरी इंसाई होती 
वहीं अपने बाहुबली और निरन्तर युद्धोद्यत प्रिय के लिए. चिन्तित होकर निः्वार्से मी लेती है। 
सीमा-प्रदेश का निवास, सकोची प्रिय, स्वामी की कृपा और उसका “ाहु चडह्लडा' पति-- 
भछा शान्ति कैसे रह सकती है : 

सामि पसाड सलज्जु पिउ सीसा सथिह्ति घासु 
पेक्सिवि बाहु बलुहल॒ढा धण भेदलइ नीसासु (४४३०) 

निसतर युद्ध में लिप्त, रणक्षेत्र को द्वी सुद्दाग-शेया मानने वाली प्रियतमा शान्ति के 
दिनों में उदास हो जाती है। भला वह भी कोई देश है जहाँ लडाई-मिडाई न हो | वह अपने 
प्रिय को दूसरे देश में जाने का सलाह देती है बहाँ युद्ध होता हो, यहाँ तो बिना युद्ध के 
स्वस्थ रहना कठिन है : 

खग्ग विसाहिड जहिं रूहहु पिय त्हिं देसहिं जाहु 
रण दुषग्मिक्खे भग्गाईं विणु जुज्मे न वबलछाहु (श३८६) 

8३७२ प्राकृतपेंगलम की चारण शैंली की रचनाओं में शौर्य का रूप यद्यपि 
हेमचन्द्र-सकलित दोहों में अभिव्यक्त शौ्य की तरह उन्मुक्त और स्वामाविक नहीं है, किन्तु 
इसे हम परवर्तां रासो कार्यों की तरह नितान्त रूह और भाव-शत्य नहीं कद सकने | ये 
रचनायें न केवल भाषा की दृष्टि से ही प्राचीन अपभ्रंश और चारण शैली की ब्र॒जमापा के 
घीच की कडी कटी जा सफ्ती हैं. बल्कि काव्य-वस्त और कौशल में भी इन्हें हम उपर्युक्त दोनों 
प्रकार की रचनाओं का मध्यन्तरित विकास कद सकते हैं। इन रचनाओं में वे सभी रूडियाँ 
दिखाई पढने लगती है जिनका परवर्ती विकास रामो कार्व्यों में तथा आगे चलकर भूषण, सूदन, 
लाल आदि कवियों की अ्रतमापा-रचनाओं में टिखाई पडता है। इम्मीर युद्ध के लिए. चले, युद्ध 
प्रयाण के समय की परिस्यिति का चित्रण कवि-शब्हों में इस प्रकार है * 


३१० सूरपूर्व ब्रजभाषा 


पञ्र भर दरमरु धरणि तरणि रह धुल्लिभ कपिश 
कमट पिठ हर परिञ्र मेर मंदर सिर कपिभ 
फोह चलिभ हम्मीर घीर गणजूह सजुत्ते 
कियठ कट्ठ हा कद मुच्छि मेच्छुह के पुत्ते 
-+:एष्ट ६२ पद्य संख्या १७७ 


इस प्रकार नायक के शौर्य और दर्प का अतिरज्नना-पूर्ण वर्णन पृथ्वीराज रासो आदि 
में बहुत हुआ है। 


तीति-काव्य 

8 ३७३, नीतिपरक काव्य-रचना की पद्धति काफी प्राचीन है। संस्कृत में लिखे हुए 
ऐसे काव्यों की सख्या बहुत बडी है। नीति मुक्तकों और सुभाषितों का आरम्भ पश्चतत्र से 
दी माना जा सकता है। वेसे स्मृतिग्रत्थ, मह्गकाव्यों, पुराणों, नाटकों तथा परवतों निजधरी 
कथाओं में भी स्फुट नीतिपरक कछोक उपलब्ध होते हैं । इन मुक्तकों में जीवन की अनुभूतियाँ, 
विचारों की गहराई और अ्थंवत्ता तथा अत्यत उच्चकोटि की सस्कारी कवित्वपूर्ण भाषा का 
प्रयोग किया गया है। भतृहरि का नीति शतक, अमरुशतक, तेरहवीं शती फे भ्रीधरदास का 
सदुक्तिकर्णामत, चौदहवीं शतती का शागंधर पद्धति, वल्लमदेव का सुभाषितावडी, अमितगति 
का सुभाषित सदोह सस्कृत में लिखे नीति-एलोकों के भाडार हैं। प्राकृत भाषाओं में भी इस 
प्रकार के काव्य का बहुत विकास हुआ। गाया सप्तसती में एक ओर जहाँ प्रेम और श्वद्धार 
के सरस वर्णनों से युक्त गायायें सकलित हैं, वहीं नीतिपरक गाथाओं का भी सुन्दर सम्रह 
हुआ है | 


8 ३७७. बजभाषा के नीति-काव्य का आरम्म देमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण के दोहों को देखते 
हुए. १० वीं शती से ही मानना चाहिए. | नीति-काव्य की सबसे वही विशेषता है, वह यूर्म 
दृष्टि जो मनुष्य के सघ्परत जीवन को गहदराई से देखती है, मानसिक उथलू-पुथछ और नाना 
प्रकार के परस्पर विरोधी ब्रिचार-घाराओं के उद्देलन में, किंक्तंव्य विमूढ़ता की परिस्थिति में फसे 
हुए मनुष्य को सव॒ुलित नीवन का सह्दी रास्ता दिखाती है। इस स्पष्ट जीवन-दृष्टि के लिए. कवि 
का अत्यत ससस्‍्कारी होना भी आवश्यक है। विचार-मयन से उत्पन्न सार तत्व को कविता की 
भाषा में आबद्ध करना भी एक अल्यंत कठिन कोशल का कार्य है। जो इन दोनों ही गुणों को 
अर्थात्‌ विचारों की स्पष्टता और कवित्व पूर्ण अभिव्यक्ति को एकत्र समुपस्थित कर सके, वही 
उच्चकोटि का नीतिपरक काव्य लिख सकता है | देमचन्द्र-सकलित टोहों में इन दोनों पक्षों का 
सुन्दर सामजस्य टिखाई पडता है | इन दोहों में दो प्रकार की शैली का प्रयोग किया गया है। 
कुछ मुक्तक तो सीधे नीतिपरक हैं, कुछ में अन्योक्ति का सहारा लेकर कध्य की अ्रभिव्यक्ति 
का प्रयक्ष टिसाई पडता है | जीवन क्से प्यारा नहीं होता, घन किसे इष्ट नहीं होता, किन्तु 
समय पटने पर जो इन दोनो को तृण के समान त्याग सकता है, बद्दो श्रेष्ठ है-- 

जीवड कासु न चच्चहद धण पुणु कासु न इटठु 

देण्णि वि शवसर निवढियद्ट तिण सम गणइ विसिदृद्दध (श३५८) 


प्राचीन ब्रजकांब्य ३१९ 


अन्योक्ति वाले दोहों में भ्रमर, गज, धघवल (चैल), सागर, आदि को लक्ष्य करके बडी 
अपूर्व अन्योक्तिर्या कहीं गई है। इस प्रकार को अन्याक्तियो की पद्धति परवर्ती कार के गिरघर 
दास, बृन्द तथा रहीम आदि में दिखाई पडती हैं। एक दोहे में कवि हाथी को संत्रोधिव करते 
हुए कहता है कि हे कुजर, सल्लकियो को याद करके लम्बी सासेंन लो, विधिवश जो कुछ 
प्रात्त है उसे चर कर सतोष करो, मान मत छोडो | 


कुंजरि सुमरि म सप्दहृद सरला सास्त म सेल्लि 
कचलजि पाविय विद्दि दसिण ते चरि माणु म मेह्छि (8।३८७) 


दूसरे पद्य में श्रमर को सम्बोधित करके कहा गया है--दे भ्रमर नींम पर कुछ दिन 
* वरस रहो, जब तक घने पत्तों वाछा छायावहुल कद॒म्ब नहीं फूल जाता | 
भमरा एव्थु वि लिम्बढइ केवि दियहडा विलम्बु 
घण पत्तहु छाया बहुल फुल जाम कयस्वु (४३८७) 
परवतों ब्रज में भी इन दोनों प्रकार की शेलियो में यूक्तिकाव्य लिखे गए.। ठक्कुरसी 
का गुण वेलि या पद्चेन्द्रिय वेलि मुख्यतया नीतिपरक काव्य ही है । उसी प्रकार ड्ँगर कवि की 
बावनी में भी प्रत्येक छुप्पय में किसी न किसी नीति का संदेश दिया गया है| ब्रनमाषा के 
प्रसिद्ध कवि विष्णुदास ने सबत्‌ १४६२ में सहामारत कथा की रचना की थी, इस ग्रन्थ के 
आरम्भ में नीतिपरक बहुत ही उच्चकोटि के पद्य दिए हुए है। कवि ने बढ़े तीखे शब्दों में 
धर्मघ्बजों, पाखडियों, याचकों आदि की निन्‍्ठा की है : 
विनसे धर्म किये पाखद्ू, विनसे नारि गेद्ट परचड्ू । 
विनसे रॉड पढ़ाये पाडे, विनसे खैले ज्वारी डॉ डे ॥१॥ 
विनसे नीच तनें उपजारू, पिनसे सूत पुराने हारू । 
विनसे मांगनो जरै जु छाजै, विनसे जूक होय विनु सामे ॥शा। 
विनसे मदिरि रावर पासा, विनसे काज़ पराई आासा । 
विनसे विद्या कुसिखि पढाई, विनसे सुन्दरि पर घर जाई ॥४॥ 
पिनसे खेती आरसु कीजै, विनसे पुस्तक पानी भीज ॥७॥ 
विनस देह जो राचे चेस्या, विनसे नेह मित्र परढेसा ॥८ा॥ 
छीहल कवि की बावनी के एक-एक छुप्पय नीति के रत्न है जो अपनी प्रभा से 
उद्धासित और प्रकाशित हैं। परिशिष्ट में ऐसे बहुत से छुप्पय संलग्न है। इनमें लेसक ने 
श्रडी युद्धमता से मर्याग, नीति और न्याय के पक्ष का समर्थन करते हुए पाखडियों, धनकुवेरो, 
स्‍्वार्थियों की खबर ली है। उठाइरण के लिए केवल एक छुप्पय नीचे दिया जाता है: 
अमृत जिमि सुरसाल चवति घुनि बदन सुहाई 
पसखिन महि परसिद्धि लद्े सो अधिक बढाई 
जब घृज्ञ मनि दसद असइ निर्मल फल सोई 
ए गुण कोकिल माहि पेषि बन्द नहिं कोई 
पापिष्ट नीच खनन सुकर करत सदा क्रमि सछ भुगति 
घीहल ताहि पूजइ जगत करम तणी विपरीत गति 


३१२ सूरपूर्व त्रजसाषा 


8 ३७५, आरम्मिक ब्रजभाषा में वर्तमान इन मुख्य प्रद्नत्तियों के इस विश्लेषण से 
इतना तो स्पष्ट हो ही जाता है कि परवर्ती ब्रज की सभी मुख्य धारायें किसी न किसी रूप में 
इन्हीं के विकसित रूप हैं। भक्ति काव्य, जेन काव्य, वीर, शज्ञार अथवा नीति काव्य का 
विकास ब्रजभाषा में आकस्मिक रूप से नहीं हुआ और न तो इसकी पृष्ठभूमि में केवल सस्क्ृत 
काव्य की प्रेरणा ही थी, बल्कि १००० से १६०० सबत्‌ तक के ब्रजभाषा साहित्य में इनके 
बीजविन्दु बतंमान थे, इनका विकास इसी काव्य को पृष्ठभूमि पर आगे सपन्न हुआ | 


प्राचीन ब्रन के कात्य रूप 


उद्ग म-स्रोत और विकास 


रु 


8 ३७६. रूप और पदार्थ दोनों ही सापेक्ष्य शब्द हैं। आकार या रूप के बिना वस्तु 
की और वस्तु के आधार के ब्रिना आकार की कल्पना नहीं हो सकतो | अशरीरी वस्तुओं के 
भी रूप होते है जो केवल वोधसम्य हैं, वे स्थूल इद्वियों के विपय नहीं हों सकते । इसीलिए 
अरतस्तू ने रूप या आकार (०79) की परिभाषा बताते हुए कहा था कि किसी वस्तु के अस्तित्व 
का बोध कराने वाले चार कारणों में रूप या आकार प्रथम कारण है। दो कारण वस्तु से बढ़िर्भत 
(5507790) हैं अर्थात्‌ उसका ख्रष्टा और प्रयोजन । दो वस्तु में अंतनिद्वित होते हैं, एक वस्तु 
का उपादान कारण और दूसरा उसका रूपाकार कारण। भौतिक कारण वस्तु के उपकरण का 
परिचय देता है और आकार उसे 'वह! बनाता है नो वह है | इस प्रकार अरस्तू के मत से रूप 
केवल बाहरी दाचे या ऊपरी आकार का नाम नहीं है बल्कि वह निर्माण-प्रक्रिया के नियमों फी 
व्यक्त करता है | कला के क्षेत्र में इस रूप या फार्म का अर्थ बाइरी आकार-प्रफार नहीं है चल्कि 
रूप में वह सत्र कुछ शामिल है जो किसी वस्तु को स्पष्ट करने, उसकी अभिव्यक्ति कराने तथा 
उसके अस्तित्व का स्पष्ट बोध कराने में समर्थ हो । इस प्रकार काव्य-रूप का मतरूब छुन्द, 
अलंकरण या सजावट नहीं बल्कि भाव या च्वक्तव्य वस्तु को स्पष्ट करने की एक निश्चित प्रणाली 
है। यह शेली नहीं है, इसी कारण यह कवि की व्यक्तिगत विशिष्टता नहीं है। काव्य मीमासता 
में राणशेखर ने काव्य-पुदध का वर्णन किया है, वह कई दृष्टियों से प्राचीन होते हुए भी, 
आजकल प्रचलित अर्थ को भलीमाति व्यक्त करता है। 'शब्दार्य इस पुरुँप का शरीर है, सत्क्ृत 


॥ 9:6प्रणाथा3 ०5 ०य)ँंत धॉलिडए5 पलण5, 0 ॥] ॥ उराणाल 7०0०४, 7955 फ ए 76! 
हि 5 । 
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(भाषा) मुख है--सम, प्रसल, मधुर, उदार, ओजस्वी इसके गुण हैं, रस आत्मा है, छन्द रोम 
हैं, प्रश्नोत्तर, पद्देलिया, समस्या आदि वाग्विनोद हैं, अनुप्रास, उपमा आदि उसे अलंकृत करते 
ह६।" रस और गुण को छोडकार वाकी समी वस्त॒यें काव्यपुरुष के बाहरी रूप को व्यक्त 
करनेवाली बताई गई है। इसमें शब्द, भाषा, अलकरण, वाग्विनोद, पहेलियाँ, प्रश्नोत्तर आदि 
रूप-तत्व (फारमल एडीमेन्ट्स) मिलकर काव्य के कलेवर की सृष्टि करते हैं । 

8 ३७७, काव्य रूपों का निर्माण, उनके उद्मव और विकास की प्रक्रिया देश-काल 
की सामाजिक और ऐस्तिह्वासिक परिस्थितियों से परिचालित होती हैं। भाषा और कवि की 
कारीगरी पर भी इन परिस्थितियों का प्रभाव पडता है। काव्यरूप तो किसी भाषा की बहुत 
वर्षों की साधना से उपलब्ध होते हैं इसलिए इनमें परिवर्तन शीघ्र नहीं होता किन्तु जब 
सामाजिक परिस्थितियों में कोई बहुत बडी उथल पुथल या परिवर्तन होता है तब काव्य-रूपों के 
भीतर भी परिवर्तन अवश्यम्मावी हो जाता है। मेलार्म वस्तु और रूप की समस्या पर विचार 
करते हुए कद्दते हैं “कवि के लिए. कविता-निर्माण का सत्नसे बडा उपकरण भाषा है जो कवि 
को उसके देश और काल के अनुसार प्रास होती है। कित्तु भाषा कभी भी पूर्णतः रूप- 
आकारहीन उपकरण नहीं है, यह मनुष्य की युगोंकी साधना की उपलब्धि है जिसमें हजारों 
प्रकार के काव्य-रूप निर्मित होते रइते हैं ।” वस्व॒ुतः कवि की सबसे बड़ी परीक्षा यहीं पर 
होती है कि वह अपनी व्यक्तव्य माव-वस्तु के लिए. किस प्रकार का रूप चुनता है। यदि उसके 
चुनाव में सामनस्‍्य और ओऔचित्य हुआ तो उसकी सफलता निःसदिसख है। टी० यस॒० 
इलियट ने इसी तथ्य की ओर सकेत करते हुए. कहा है कि 'कुछ काव्य रूप ऐसे शोते हैं जो 
किसी निश्चित भाषा के लिए ही उपयुक्त होते हैं और फिर बहुत से उस भाषा में भी किसी 
काल-विशेष में ही छोकप्रिय हो पाते हैं ।” इसी को थोडा बंद कर कह सकते हैं कि भाषाओं 
के परिवर्तन के कारण काव्यरूपों में मी परिवतन अनिवायतः होता है। आचार्य इजारीप्रसाद 
हिंचेदी के शब्दों में 'जत्र जब कोई जाति नवीन जातियों के सम्पक में आती है तनब्र तब्र उसमें 
नई प्रव्नत्तियों आती है, नई आचार-परम्परा का प्रचलन होता है, नये काव्य-रूपों की उद्धावना 
होती है, ओर नये छुन्दी में जनचित्त मुखर हो उठता है, नया छुन्द नये मनोभाव की सूचना 
देता है (१४ ट्स प्रकार काव्यरूपों का पूरा इतिहास नाना प्रकार के तत्वों के मिश्रण से बना 
हुआ है। सस्क्ृत, प्राकृत, अपश्रश और हिन्दी के काव्य रूपों का विश्लेषण किया जाये तो 
इनमें न जाने कितने प्रकार के विदेशी तत्व दिखाई पडेंगे | सस्क्ृतियों के समिश्रण का प्रभाव 
फ्रेवल भाषा, आचार-व्यवहार, घर्म-सस्कारों में हो नहीं दिखाई पडता, बल्कि अत्यन्त सूच्रम 
कलाश्रों, सगीत, स्थापत्य, साहित्य आदि में भी दिखाई पडता है। 





१, शाब्दार्थो! ते शरोर, संस्कृत सुख सम. श्रसन्नो मघुरोदार भोजस्वी चासि । रस 
आत्मा, रोमाणि छुन्दासि । प्रश्नोत्तरमद्देलिकादिक च वाक्केलिः, अनुप्रासोपसा- 
दयश्च त्वासलद कुरवेन्ति । तृतीय अध्याय, राजशेखर, काव्य मीमांसा, पटना 
१३६०४ ईस्वरी, पू० १४ 

+ जोनेफ शिप्ले के साहित्य कोश में उदुछतत, ए० १६८ 

है टीप्यूस० इलियट केर सेमोरियक लेक्चस : पैरटिसन रिव्यू, खण्ड 8, प्रष्ठ ४६३ 

४. हिन्दी साहित्य का जादिकाल, पटना, ५ ६७२, पूृ० ६० 


प्राचीन ब्रज के काव्य रुप ३१७५ 


8 ३७८, संस्कृत के लक्षुणकारों ने चहुत से अमिनात काव्यरूपों का अध्ययन किया था। 
मदहाकान्य, कथा, आख्यायिका, मुक्तक, रूपक आदि काव्य-प्रकारों पर सबविस्तर विवेचन किया 
गया है, किन्तु बहुत से ऐसे काव्य रूप, जो प्राकृत-अपग्रंश आदि भाषाओं में ल्ञोक-प्नचलित 
काव्य प्रकारों से लिए गए, सस्कृत लक्षण ग्रत्थों में विवेचित नहीं हो सके हैं। आरम्भिक 
ब्रजमाषा में दोनों प्रकार के काव्य रूप मिलते हैँ, प्राचीन अभिजात काव्य रूप जो समय के 
अनुसार बदलते और विकसित द्वोते रहे हैं साथ ही लोकात्मक काव्य रूप बिन्‍्हें कवियों ने जन- 
कार्व्यों में प्रयुक्त देखा और इनकी लोकप्रियता से आकृष्ट होकर इन्हें किंचित्‌ परिष्कृत करके 
साहित्यिक भाषा में भी अपना लिया। इस प्रकार के काव्य रूपों की सस्या काफी बडी है| 
हम केवल थोड़े से अत्यत प्रसिद्ध प्रकारों पर ही विचार करना चाहते हैं। आरम्मिक ब्जभाषा 
में निम्नलिखित काव्य रूप महत्वपूर्ण हैं: 

(१) चरित काब्य--प्रद्यम्न चरिव (१४११ सवत्‌), इस्चिन्द पुराण (१४४३ 
संवत्‌ ), रेठास कृत प्रहछाठ चरित(१५ वीं शती का अन्त) 
स्पमन्न छुन्द (संवत्‌ १४५७) | 

(२) कया-वार्ता--लद्मणसेन पदुभावती कथा (संवत्‌ १५१६), छिंताई वार्ता 
(संवत्‌ १५४० के लगभग), मधुमाल्ती (सवत्‌ १५५४०तक)। 

(३) रास और रासो--सदेसरासक (११ वो शरती), प्रथवीराज रासो, खुमान- 
रासो, विनयपाल रासो, विसलदेव रासो आदि । 

(४) लीला काव्य--स्नेह लीला (विष्णुदास १४६२ विक्रमी) तथा परशुराम देव 
की कई लोलासशक रचनाए । 

(५) पदक और बारहमासा--सदेस रासक का पडकऋतु वर्णन, प्रध्वीराज रासो 
का पड़कतु वर्णन, नेमिनाथ चडपई तथा 
नरहरि भट्ट का वारहमासा | 

(६) बावनी--ड्रैगरवावनी ( १४४८ सवत्‌ ), छीहलमावनी ( १४८४ सवत्‌ ) | 

(७) त्रिप्रमतीसी--परशुराम देव की विप्रमतीसी, कबीर-चीजक की विप्रमतीसी | 

(८) वेलि काव्य--कवि ठक्कुरसी की पद्चेन्द्रिय वेलि (१४५० विक्रमी) तथा 

नेमि राजमति वेलि ! 

(६) गेय मुक्तक--विष्णुदास, सन्‍्त-कवियों तथा सगीतन कवियों आदि के गेय पट | 

(१०) मगल काव्य--रासो का विनव मगर, विष्णुदास का रुक्मिणी मगछ, 

नरदरि भट्ट का रक्मियी मंगल तथा मीराबाई का नरसी 
का माहेरो | 
इन रूपों के उद्गम-स्तोत इनका ऐतिहासिक विकरात तथा इनकी शैलीगत विशेषताओं 
का अध्ययन आवश्यक है। सूरोत्तर ब्रजमापा के काव्य-रूपों के साथ इनका घनिष्ठ सम्पन्ध है। 
परवर्ती ब्रज फे बहुत से काव्य-रूपों के विक्ञस को एक्यूज्रता बताने के लिए. अनुमान से काम 
लेना पडता था। नीचे हम इन काव्य-रुपों के शाज्रीय और लीकिक दोनों पक्त प्रस्तुत करते हैं। 
चरित-काव्य 
$ ३७६, चरित काव्य मध्यकाडीन साहित्य का सयमे प्रसिद्ध साथ ही सर्वाधिक गुफ्ति 
भौर उल्मा हुआ काच्य रूप है। सस्कृत के मद्यममब्यों की परम्परा को अग्रमरित करने वाला 


३१६ सूरपूर्वे घजभाषा 


यह काव्य-रूप न जाने कितने प्रकार के देशी-विदेशी काव्य-रूपों से प्रभावित हुआ है । इसमें 
कितना तत्व सस्क्ृत महाकाब्यों का है, कितना परवर्ती प्राकृत-अपम्रश के धार्मिक कार्यों का | 
यह निर्णय करना भी कठिन है। चरित काव्य की शैलो में विदेशी ऐतिहासिक काब्यों की 
शैली का प्रभाव पडा है। यही नहीं चरित काव्य लोकचित्तोद्‌यूत्त नाना प्रकार की 
निजघरी-कथाओं, रोमाचक तथा काल्पनिक घटनाओं के ऐल्द्रजालिक कत्तान्तों से इतना रगा 
हुआ है कि उसमें ऐतिहा का पता छगा सकना भी एक दुस्तर कार्य है | मध्य काल में सस्क्ृत, 
प्राकृत, अपश्नश तथा नवोदित देशी भाषाओं में चरित नाम के सैकडों काव्य लिखे गए । 
सब समय चरित नाम से अमिहित रचना, जो इस काव्य रूप की शैली से युक्त होती है, 
इसी नाम से नहीं पुकारी गई है। प्रकाश, विछास, रूपक, रासो" आदि इसके विभिन्न नाम 
रहे हैं बिनमें शुद्ध रूप से इसी शैली को नहीं अपनाया गया है। फिर भी इसके रूपतत्त्व के 
जाने कितने उपकरण, कौशल और तरीके उन काव्यों में मी अपनाये गए हैं। कथा, 
आख्यान, वार्ता, आठि नामों से सकेतित आख्यानक कान्यों में भी इस शैल्ली का तथा इसके 
काव्य-रूप का घोर प्रभाव दिखाई पडता है। यही नहीं सभी चरित काव्यों ने अपने को कथा भी 
कहा है | चरित काव्य को कथा कहने की प्रणाली बहुत बाद तक चलती रही । तुलसीदास जी 
का रामचरित मानस “चरित' तो है ह्टी कथा भी है। उन्होंने कई बार इसे कथा कहा है।” 
स्पष्ट है कि चरित काव्य की अत्यत-शिथिल परिमाषा प्रचलित थी निसके लपेट में कोई भी 
पद्मवद्ध इतिवृत्तात्मक काव्य आ सकता था। इस प्रकार की परिभाषा क्‍यों और कैसे निर्मित 
हुईं, चरित-काव्य का पूरा इतिहास क्या है--आदि प्रश्न न केवल इस साहित्यिक प्रकार 
(फार्म) को समभने में सहायक होंगे, बल्कि इनसे मध्यकालीन साहित्य के अनेक काव्य रूपों के 
स्वरूप-निर्धारण में भी सहायता मिल सकती है। 


8 १८०, सस्कृत महाकाव्यों के लक्षणों के बारे में काफी विस्तार से विचार हुआ है [ 
सस्कृत आचार्यों के मद्दाकाव्य-विवेचन का पूर्ण विश्लेषण करने पर निम्नलिखित लक्षण स्वंमान्य 
रूप से निर्धारित हो सकते हैं । 


3 श्रो मोतीछाल मेनारिया ने 'रास, विछास, प्रकाश और रूपक संशक रचनाओं 
में चरित काब्यों की गणना की है: 


(१) रासो--रायमल रासो, राणा रासो, जगतसिंघ रासो, रतन रासो भादि । 
(२) प्रकाश--राज प्रकाश, सूरज प्रकाश, भीमप्रकाश, कीरत प्रकाश 
(३) विकास--राज विलास, जग विलास, विज्ञे विलास, रतन विलास 
(४) रूपक--राजरूपक, राव रणमह्ल रो रूपक, सहाराज गजसिघ रो 
रूपक आदि । राजस्थानी भाषा और साहित्य, प्ृ० ५० 
२ हिन्दी साहित्य का भादिकाल, १६५२, पटना, ए० ५२ 


६. 


३. महाकाब्य के लक्षणों के लिए व्ृष्टच्य : भामह, काब्यालकार १।३६-२१ , दण्डी 


| 
कान्यादश १॥६४-१६, उद्वट, काव्याछफार १६२-१ ६, हेमचन्द्र काव्यानुशासन 


लाइ्वां अध्याय तथा कविराज विश्वनाथ के साहित्य दपण का पष्ठ परिच्चेद 


प्राचीन प्रज् के काव्य रूप ३९७ 


(१) कथानक की दृष्टि से मद्याकाव्य किसी अतिप्रसिद्ध घटना पर अवलम्बित होता है 
निसका खोल पुराण या इतिहास हो सकता है। कया ख्यात और उत्लाद्य या काल्पनिक दो 
प्रकार की होती है किन्तु महाकाव्य की कथा का अधिकाश ख्यात रहना चाहिए, साथ ही 
रोमाचक, निजघरी, छोक-कथा आठि का भी सहारा लिया जा सकता है ! . 

(२) महाकाज्य का नायक सस्कारी और धीरोदात होना चादिए ताकि उसके चरित्र के 
प्रति छोगों का आकर्षण हो | सत्यासत्य के संघर्ष के लिए, जो जीवन में अनिवायतः होता है, 
प्रतिनायक का होना भी अनिवाय है | 

(३) प्रकृति और परिस्थितियों का विशद वर्णन देश-काल की स्थिति के अनुरूप होना 
चाहिए, वातावरण के चित्रण के त्रिना कथा को समुचित आधार प्राप्त नहीं होता । 

(४) मद्दाकाव्य की शैली के बारे में आचायों ने बहुत बारीकी से विचार किया है| 
सर्ग, छुन्द, आरंभ-अन्त, मंगलाचरण, सजन-प्रशसा तथा दुर्जन-निन्‍्दा, रस, अलंकार मापा 
आदि का समुचित प्रयोग और निर्वाह होना चाहिए। ये सक्तित में महाकाव्य के सर्वमान्य 
लक्षण हैं। परवर्तों सस्कृत मद्याकाव्य कलछा-सौन्दय पर अधिक ध्यान देने तथा लाक्षुणिक 
रूढियो से पूर्णतः आबद्ध दो जानेके कारण अलकरण-प्रधान काव्य कोटि में रखे जाते हैं । 


8 ३८१ सस्कृृत के परवतों काव्यों में ऐतिहासिक व्यक्तियों के जीवन को भी क्था- 
वस्तु के रूप में ग्रहण किया गया ] इस प्रकार सस्क्ृत मह्यकाब्यों की निम्नलिखित श्रेणियाँ 
दिखाई पडती हैं । 


१--शास्रानुशासित महाकाव्य, २--पौराणिक शैलो के महाकाव्य तथा ३--ऐपति- 
हासिक महाकाव्य | प्रथम प्रकार के मह्गकाव्यो का विकास अत्यन्त रूढिवादी रीतिवद्ध मद्दाकाव्यों 
के रूप में होने लगा । यह विकास रामायण-रघुवश से आरम्भ होकर शिशुपाल वध और 
नैषधचरित में पूर्णता या अत्यन्त आलकारिता को प्राप्त हुआ। पौराणिक शैली के महाकाव्यों 
का विकास प्राकृत-अपश्रश तथा परव॒तों भाषाओं में चरित काव्य के रूप में हुआ । तोसरी 
शैली के मद्गाकाव्य चरित काव्यों तथा मध्यकालीन अल्नकृत कथाओं ( काटम्ब्ररी आदि ) की 
शैली से प्रभावित होकर अध ऐतिहासिक तथा रोमाचक काव्यो ( रासो आदि ) में परि- 
वर्तित हो गए । 

चरित-काव्य के मध्यकालीन रूप का आरम्भ और विकास प्राकृत अपश्रश के “चरित' 
काव्यों में दिखाई पडता है। चरित काव्योकि कथानक मूलतः पौराणिक द्ोते हैं। कभी-कभी 
पुराण नाम से भी चरित काव्य लिखे गए। हमारे आलोच्य काल में जाखू मणियार का 
“इरिचन्ठ पुराण! ऐसा ही चरित काव्य है जिसमें हरिश्चन्द्र की पौराणिक कथा को प्रस्तुत 
किया गया है। छुन्द और शेली की दृष्टि से भी चरित काव्य और पुराण-समक काव्यों में फोई 
अन्तर नहीं दिखाई पडता। पठमसिरि चरिठ की भूमिका में इस समता की ओर सफेत 
करते हुए, डा० हरिवल्लम भायाणी ने लिखा है कि 'स्वरूप (फार्म ) की दृष्टि से अपम्रंश 
के पुराण काव्यों और चरित काव्यों में कोई खास अन्तर नहीं है| पौसणिक काच्यों में विपय- 
विस्तार होने से सन्धियों को सख्या पचास से सवा सौ तक होती है जब कि चरित कार्यों में 
विपय विस्तार मर्याठित होता है। सचधि, कडवक, तुके तथा पक्तियुगल आदि में कोई भेद 
नहीं है। समी चरित-काव्य कडब॒क वद्ध हों ऐसी भो बात नहीं, दृविमद्र कृत'णेमिणाद चरिड! 


श्पे८ सूरपूर्व बजभाषा 


आद्यन्त रडडा छुल्द में है ।”' चरित काब्य और पुराण को कुछ छोग मिन्न भी बताते हैं। 
अइहास एकपुरुषाश्रिता कथा अर्थात्‌ एक व्यक्ति के जीवन पर आधारित कथा को चरित कहेंगे 
जत्र कि पुराण का अथ त्रिषष्टिपुरुषाश्रिता कथा? अर्थात्‌ तिरसठ पुरुषों के जीवन पर आधारित 
कथा है । यह भेद चरित और पुराण काव्यो की शैली के उचित विश्लेषण पर आधारित 
नहीं प्रतीत होता । यह विमेद वस्तु-गत है, इसलिए इस मान्यता से पुषण और चरित के शैली 
साम्य का विरोध नहीं दिखाई पडता | हिन्दी में रामचरित मानस को भी बहुत से लोग पुराण 
शैली का काव्य मानते हैं। 


8 ३८२ ब्रणमाषा के ग्रद्युम्नचरित और हरिचन्द पुराण को शैली निःसन्देद जैन 
पौराणिक चरित काव्यों की शैली का विकसित रूप है। हस्चिन्द पुराण का लेखक हिन्दू है 
इसीलिए हरिश्चन्द्ध की कथा हिन्दू पुराणों की कहानी का अनुसरण करती है | प्रथुम्न चरित 
में कवि ने हिन्दू पुराणों की कहानी को काफी परिवर्तित कर दिया है । प्रयुम्न चरित नामक कई 
काव्य अपभ्रश में मिलते हैं। इस ग्रन्थ की शैली पर विचार करने से स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
इससे जैन और परवततों हिन्दी के चरित काव्य रूपों के त्रीच की कडी का संघान छग सकता 
है | ग्न्थ आरम्म इस प्रकार होता है : 

सारद विणु मति कवितु न होइ, मकु भाखर णवि बूझइ कोइ 
सो सधारु पणयट्ट सुरसती, तिनन्‍्द् कह छुधि होह कत हुती ।१। 
सब कोइ सारद सारद कहई, तिस कउ भन्‍्त कोड्ट नहिं छहई 
अठ दुरकू कमल सरोवर वास, कासमीर पुर मांहि निधास ॥२। 
हस चढ़ी कर लेखनि लेइ, कवि सघार सारद पणमेइ | 

सेत बस्त पदसावत्तीण, करदू अछावणि वाजइ वीण ॥श॥ 

हिन्दी के रासो और चरित काव्यो में आदि में सरस्वती वन्दना का प्रायः यही रूप 

दिखाई पड़ता है | वीसरूदेव रास के आरम्भ की सरस्वती वन्दना देखें 

हस वाहणि देवी कर धरद वीण 

मूणदउ कवित कद्दद छुलद्वीण 

वर दीज्यो माता सारदा भ्रुलठ अत्तर आनि बहोड़ि 

तइ वृठी भ्ष्तर जुडइ, नाल्द् वखाणइ वे कर जोड़ि 

इस्चिन्द पुराण के आरम्भ में जापू मणियार-क्ृत सरस्वती वन्दना उपयुक्त दोनो स्तुतियों 

से कितना साम्य रखती है। 

अद्य कुंवरि स्वामिनी स्वर माय, सुर किन्नर मुनि छागह पाँय 

कियो सिंगार अलावण लेह, हस गमणि सारद वर देह 


१. घाहिल रचित 'पठमसिरोचरिड' भूमिका (गुजराती सें) विद्याभवन, बस्वई 
२००७ सवत्‌, प्‌० $७५। 


६" पुष्पदन्त कृठ भद्यापुराण को भूमिका में डा० पो० पूछ० वैद्य हारा उदष्त 
5 सहातुराग, साग १, पृ० ३२ । हे 
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उसी प्रकार कवि की हीनता का वर्णन भी साहश्य-सूचक दिखाई पडता है। 
हों भति हीण छचुद्धि अयाण, मह सामि को कियो वख्ाण 
मन उछाह मह॒ कियर्ड विचित्त, पढित जन सोहउ दे चित्त 
पढित जन विनवर्द कर जोरि, हर मति ह्वीत म छावउ खोरि 
(प्रधुम्न चरित ७०१-२) 
भाषा भनिति मोरि मति भोरी, हसिवे जोग हसे नहिं खोरी 
कवि न होड नहिं वचन प्रदीनू , सकल कला सब विद्या हीनू 
(तुरूसी) 
इस प्रकार के वर्णन निःसदेह रूढ़िगत और मान्य परिपाटी के निर्वाह के प्रयत्न की 
ओर सकेत करते हैं, किन्तु ऐसे प्रसगो से इनकी शैली के सादृश्य का कुछ न कुछ पता तो 
खल्ता ही है। 


6 १८४, चरित काव्यों की शैली की सत्रसे बडी विशेषता उनमें कथानक-रूढ़ियो के 
प्रयोग की है। ये कथानक-रूढ़िया हिन्दी के परवता काव्यों पद्मावत, रामचरित मानस तथा 
किंचित्‌ पूव॑वर्तों प्रथ्वीरान रासो आदि में मो मिलती हैं | इस प्रकार के कयाभिप्रायों (१४00[5) 
के प्रयोग मध्यकालीन सस्क्ृत, प्राकृत तथा अपभ्रश की कथाओं में भी मिलते हैं। इहत्कथा, 
कादम्बरी, दशकुमारचरित आदि में इस प्रकार की कथा-रूढियों की मरमार है | हमारे विवेच्य 
काल के अन्तर्गत छिखी गई कथाओ्रों--छिताई वार्ता तथा रूद्मण सेन पद्मावती कथा में भी 
इस प्रकार की रूढिया मिलती हैं। ऐतिहासिक अथवा ऐतिहासिक व्यक्तियों से संत्रद्ध निजंघरी 
कथाओं मे रूढ़ियों का प्रयोग अपेक्षाकृत अधिक हुआ है। क्योंकि ऐतिहासिक चरित के लेखक 
सभावनाओं पर अधिक बल देते है। 'सभावनाओ पर बल देने का परिणाम यह हुआ कि हमारे 
देश के साहित्य में कधानक को गति और घुमाव देने के लिए. कुछ ऐसे अभिग्राय बहुत टीघ॑- 
काल से व्यवद्वत होते आए. हैं जो चहुत थोडी दर तक यथाय होते है ओर जो आगे चलकर 
कथानक रूढि में बरदछ जाते है ।” इसी सत्य की ओर सकेत करते हुए विन्यरनित्स ने लिखा है 
कि भारत में पुराण तत्व (४७४79) निजंघरी कथाओं तया इतिहास में भेद करने का कभी 
प्रयक्ष नहीं किया गया । भारत में इतिहास-लेखन का मतलब मह्काब्य लिखने से भिन्न नहीं 
माना गया । रासो काव्यों में इतिहास ओर कल्पना का अद्भुत समिश्रण पाया जाता है। ये 
कल्पनायें अपनी लम्बी उडानें मर कर थक गई और यथाथ के अमाव में कल्पना के काव्य-प्रयोग 
दूसरे लेखकों के लिए, अनुकरणीय विपय हो गए,। इस प्रकार कथानक रूढियों का जन्म होता 
रहा | मध्यकालीन फाव्यो की कथानक रूढियों के बारे मे श्री एम० बूमफिल्ड ने सन्‌ १६१७-२४ 
के बीच जनंल आव अमेरिकन ओरियय्छ सोमाइटी में प्रकाशित अपने नियंधों में तथा पेंजर ने 
कथासरित्मागर के नए, सस्करण की टिप्पणियों मे विस्तार से विचार किया है| श्री एम० एन० 
दासगुप्त और भी एस० के० डे ने अपने सम्झृत साहित्य के इतिहास मे संत्कृत कार्यों में प्राप्त 


३, हिन्ठों साहित्य का जादिकारू, छू० ७४ 
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होनेवाडी कथानक रूढियों का परिचय और अध्ययन प्रस्तुत किया ।' हिन्दी में इस तरह का 
पहला कार्य डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने किया। आटिकाल के रासो के वस्तु-विवेचन' के 
सिलसिले में उन्होंने कथानक रूढ़ियों का विस्तृत विवेचन किया है। डा० दिवेदी ने जिन 
२१ रूढियों का परिचय दिया है वे इस प्रकार हैं। 


(१) कहानी कहनेवाला सुग्गा, (२) स्वप्न में प्रिय का दशन, चित्र देखकर भिन्नुकों 
भआदि से सौन्दर्य-बर्शन सुनकर किसी पर मोहित होना (३) मुनि का शाप; (४) रूप परि- 
बर्तन (६) परकाय प्रवेश, (७) आकाशवाणी, (८) अभिज्ञान या सहदानी, (६) परिचारिका 
का राजा से प्रेम और अन्त में उसका राजकन्या या रानी के बहन के रूप में अभिशान 
(१०) नायक का औदार्य, (११) घढकऋतु या बआरहमासा के माध्यम से विरद वर्णन, (१२) 
इस कपोत आदिसे सदेश मेजना, (१३) घोड़े का आखेट के समय निजन बन में पहुँचना, 
(१४) सरोबर पर पहुँचना, सुन्दरी ख्री का दिखाई पडना, प्रेम और प्रयत्न, (१५) विजन वन 
में सुन्दरी से साक्षात्कार, (१६) कापालिक की चेटी से, या युद्ध से सुन्दरी क्ली का उद्धार, 
(१७) गणिका द्वारा द्रिद्र नायक का स्वीकार और उसकी माता द्वारा तिरस्कार, (१८) भझण्ड 
और गरुण आदि के द्वारा प्रिय युगलों का स्थानान्तरकरण, (१२) प्यास और जलन की खोज 
में जाते समय असुर दर्शन और प्रिया-वियोग, (२०) ऊजड नगर, (२१) दोहद पूर्ति के 
लिए. असाध्य साधन का सकल्य और (२२) शघ्ु-सन्तापित सरदार को शरण देना और 
फिर युद्ध । 

पृथ्यीरन रासो की कथानक-रूढियों पर विचार हो चुका है। दिवेदीजी ने तो कथा- 
सदियों के आधार पर रासो के प्रामाणिक कर्याशों के निर्णय का भी प्रयक्ष किया है। हम 
अपने विवेच्य काल की कृतियों में आनेवाले कथामिप्रायों का सक्षि परिचय देना चाहते हैं। 
सघार अग्रवाल के प्रद्युम्न चरित, दामो कवि की लच्मणसेन पद्मावती कथा और नारायणदास 
फी छिंताई वर्ता में आने वाली कुछ महत्वपूर्ण कयानक-रूढियाँ इस प्रकार हैं । 

प्रयुग्न चरित की रूढ़ियाँ : 

(१) बालक प्रयुम्न को एक देस्य उठाकर ले जाता है और एक शिला-खड के नीचे 
दबाकर रख देता है। मगया के लिए. निकले हुए. काल्सवर नरेश को यह बचा मिलता है 
और वे अपनी रानी के यूढ गर्भ की वात प्रचारित करके इसे अपना पृत्र बताते हैं। 


(२) पुत्र वियोग से विकल रुक्मिणी को सान्त्वना देकर नारद बालक प्रद्यम्न को हूँढने 
निकलते ह। जैन मुनि से मादूम होता है कि प्रयुम्न पिछुले जन्म में मघु नाम का राजा 
था | उसने बहुपुर के राजा देमरथ की रानी चन्द्रवती का अपहरण किया था| हेमस्थ पत्नी 
वियोग में पागल होकर मर गया उसी ने इस जन्‍म में उक्त दैत्य के रूप में जन्म लिया है। 

यह पुनजन्म की अत्यत प्रचलित कथानक रूढि है| 


(३) प्रदयुग्न के अन्य भाइयों के मन में उसकी बढ़ती देखकर ईध्यां होती है | उसे 
नाना प्रकार से परेशान करने के लिए. प्रयत्न किये जाते हैं| पहाड से गिराना कुएँ में 
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डालना, जंगल में छोडना, प्रदुम्न हर स्थान पर किसी दैत्व, गर्धव को पराजित करके कई 
मायास्त्र तथा विद्यायें प्राप्त करता है | 

(४) विपुल वन में प्रद्ुम्त की अचानक एक अति सुन्दरी तपस्विनी से मेंठ होती है, 
वह उससे प्रेम करता है और टोनों का गन्धर्य विवाह हो जाता है। 

(४) यादवों को सेना को प्रद्ुम्न अपने मायात्रों से परानित करता है। 

(६) दुर्योधन की पुत्री से बलपूर्वक विवाह करता है। 
लक्ष्मणसेन पद्मावती कथा की रूढ़ियाँ 
$ ३८५, (१) सिद्नाथ नामक कापालिक योगी आकाश मार्ग से उड कर जहाँ चाहे वहाँ 
पहुँचता है और भयंकर उत्पात मचाता है । 


(२) पद्मावती को प्राप्त करने के लिए, उसने एक सौं राजाओं के शिरच्छेदन का संकल्य 
किया और सबको मंत्र-शक्ति से अपहृत करके एक कुएँ में डाल दिया | 

(३) लक्ष्मणसेन को मी छुल से योगी ने उसी कुए में ढक्रेल ठिया। सभी बन्दी 
राजाओं को मुक्त करके छक्ष्मणसेन थका-प्यासा सामोौर नगर के पांव खच्छु नल के सरोवर 
पर पहुँचा, वही पद्मावती का रूप देखकर वह उसके प्रति भाकृष्ट हुआ । 

(४) खयवर में ब्राह्मणवेपधारी रच्मणसेन ने सभी राजाओं को पराजित किया और 
पद्मावती से विवाह किया । 

(५) स्वप्न में सिद्धनाय की भयंकर मूर्ति का दर्शन और पानी का मागना। राबा 
दूसरे दिन योगी को हू ढकर उससे मिला तो उसने स्वप्न वाली वात बताकर पद्मावती से 
उसके उत्पन्न प्रथम-पुत्र की याचना की । राजा यथावसर जब बच्चे को लेकर योगी के पास 
पहुँचा तो उसने लडके को टुकड़े-टुकड़े काठ देने की आजा दी | छाचार लद्मणसेन को वैसा 
ही करना पड़ा | वे कटे हुए. ठुकढ़े खग, धनुष वाण, वल्ल और कन्या में बदल गए:। मन्र 
शक्ति और शाप तथा जादू-टोना की कयानक रूढ़ि कई काब्यों में इसी ढग की प्राप्त होती है। 

(६) राजा का पागल होकर जगल में चला जाना | द्ववते हुए एक लडफे की रक्षा 
करके वह उसके घनकुवेर पिता का कृपाभाजन बना) धारानगर की राजकुमारी से प्रेम 
और विवाह | 


छिताई वार्ता की कथानक-रुढ़ियाँ 

$ 3८५, (१) दिल्ली का चित्रकार देवगिरि की राजकन्या छिताई का चित्र बादशाह 
अछाउद्दीन को दिखाता है | छिताई के रूप से पराभूत अछाउद्दीन उसकी प्रात्ति के लिए 
प्रवत्तशील होता है । 

(२) छित्ाई का पति सुरसी म्गया में मृग के पीछे घोडा दौडाते हुए मुनि भर्ठृंहरि के 
आश्रम पर पहुँचता है| हिंसा से विस्त कराने वाले मुनि का अपमान करने के कारण उसे 
पत्नी-वियोग का श्राप मिलता है। 

_. (३) देबगिरि के किले को अल्यउद्दीव घेर छेता है, पर तोड नहीं पाता। राबब 
चेतन अपनी अदूभुत मंत्र-शक्ति से इसारूद पद्मावती का दर्शन करके जिले के गुप्त मेद 
प्रात करत। है । 

रन 


३२३ सूरपू्चे ब्रजभाषा 


(४) सन्यासिनी के बेघ में अल्उद्दीन की दूतियोँ छिंताई को बादशाई के खूपन्यश 
का वर्णन सुनाती हैं। 

(५) गौरी पूजा के समय छिताई का अपहरण | 

(६) सुरसी का सन्यासी होना तथा मार्मिक पीडा को अवस्था में उसके द्वारा अद्भुत 
वीणा बादन निसके मधुर स्वर को सुनकर पशु-पत्ती तक भी विकछ हो जाते हैं। 

(७).दिल्ली में गायक जयगोपाल, जो छिताई के आदिशानुसार उसके समीतश्ञ पति 
का पता लगाना चाहता है, सुरसी को छिताई की वीणा बजाने के लिए देता है। अपनी 
प्रियतमा की वीणा को पहचान कर सुरसी प्रेम-विहल होकर विचित्र जादूभरे खबरों मे गा उठता 
है। यह सहिदानी या अभिज्ञान की पुरानी रूढ़ि है | 

इन काव्यों की बहुत सी रूढियाँ समान हैं ) जैसे मुनि या योगी का शाप, मत्र-शक्ति, 
सुन्दरी-दर्शन आदि । किन्तु कई स्थानोंपर मिन्न-मिन्न रूढियों के प्रयोग हुए हैं। इनमें से कई 
रूढियाँ रासो आदि की रूढ़ियों से साम्य रखती है | रामचरितमानस, पश्मावत आदि में भी ऐसी 
रूढियाँ मिलती हैं। 


कथा और वार्ता 


6 ३८७, कथा शब्द का प्रयोग बहुत ही शिथिरू ढग से होता है। हम किसी भी 
रचना को जिसमें कथानक या कथा तत्व का प्रयोग किया गया हो, कथा कष्ट देते है। किन्तु 
सस्झत के लक्षणकारों ने सस्क्ृत-प्राकृत में प्रचलित गद्य और पद्य की कथानक-तत्व से सथुक्त 
रचनाओं को, उनकी शैली और काव्य रूप को ध्यान में रखकर कई श्रेणियों में विभाजित किया 
है । काटम्घरी भी कथा है दशकुमार चरित भी | प्राकृत में बहुत-सी रवनाओं को, जो मूलतः 
पद्म मे या नाममात्र के गद्य सहित पद्म में लिखी गई है, कथा कहा गया है, लीलावई कहा (केवल 
एक गद्य-खंड मिलता है) समराइच कहा, भविसयत्त कहा आदि। कथा को कुछ छोग आख्यायिका 
भी कहते हैं फ्िन्तु सस्कृत में सभी कथा-काव्यों को आख्यायिका नहीं कद्टा जा सकता ] संस्कृत 
के आचार्यों ने इन भेदों को बडी बारीकी के साथ स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। झुद्रट ने 
अपने काब्यालकार में सस्कृत और पराकृत दोनों भाषाओं में प्रचलित कथाओं को दृष्टि में रखकर 
लिखा कि कथा के आरभ में देवता और गुरु की वन्दना होनी चाहिए, फिर अ्रथकार को 
अपना और अपने काव्य का परिचय देना चाहिए, कथा लिखने का उद्देश्य बताना चाहिए, 
सभी शद्भारों से आभूषित कत्या छाम द्वी इस कथा का उद्देश्य है । 

श्लोकैमंह्राकथायामिष्टान्‌ देवान्‌ गुरुन्नमस्कृत्य । 

सक्षेपेण निज कुछमभिध्यात्‌ स्व व कतृंतया ॥ 

सानुप्रासेन ततो लब्वत्तरेण गधेन । 

रचयेत्‌ कथाशरीर पुरेव पुरवर्णकप्रभ्ुतीनि ॥ 

आदी कथान्तर वा तस्या न्यस्येत्‌ प्रपचित सम्यकू । 

लघु तावत्‌ सधान प्रकानतकथावताराय । 

कन्यालाभफला वा सम्यग्‌ विन्यस्थ सकलश्ज्वारम । 

इत्ति सस्कृत्तेन क्र्यात कथामगद्चेन चान्येन ॥ 
(रद्वद--काब्याकूकार १६।३ ०-२३) 


प्राचीन शज के काव्य रूप १५३ 


रद्वट पस्कृत कथा का गद्य में लिखा जाना आवश्यक मानते हैं, हलक्ति अन्य भाषाओं 
की कथाएं मी उनके सामने थीं जो अगद्य में होती थीं। भामह ने इस गद्य और पद्म में लिखी 
जाने वाली कथाओं की शैली को दृष्टि में रख कर कथा के लक्षण और प्रकार का निर्णय 
किया | उन्हों ने लिखा कि सुन्दर गद्य में लिखी सरस कहानी वाढी रचना को आखुयायिका 
कहा नाता है। यह उच्छासों में विभक्त होती है, वक्ता स्वय नायक होता है, उसमें बीच त्रीच 
में चक्र और अपवक्त्र छुन्ठ आ जाते हैं। कन्याइरण, युद्ध तथा अन्त में नायऊ की विजय का 
वर्णन होता है|” भामद कथा को आख्यायिका से भिन्न मानते हैं। कथा के लक्षण बताते 
हुए उन्होंने लिखा दे कि कथा में वक्त्र और अपवक्त्र छुन्द नहीं होते और न तो उसके 
अध्यायों का विभानन उच्छावासों में किया जता है। कथा की कहानी मी नायक स्वय नहीं 
कहता वल्कि दो व्यक्तियों के चीच वार्तात्प की पद्धति पर निर्मित होती है | इसमें भाषा का भी 
कोई चन्धन नहीं होता । दण्डी ने भामह द्वारा निर्धारित इन नियमों को तथा इनके आधार 
पर किये गये इस भ्रेणी-विभानन को अनुचित चताया। उन्होंने स्पष्ट कह्ठा कि चाहे वकन अप- 
वक्‍त्र छुत्दों के प्रयोग हों या न हों इससे कथा या आख्यायिका के रूप में कोई अतर नहीं 
आता । इन शआराचार्यों के मतों के विवेचन करने के बाद डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी इस 
निष्कर्प पर पहुँचे कि कथा सस्क्ृत से मिन्न भाषाओं (प्राकृतादि) में पद्म में लिखी जाती थी। 
प्राकृत-अपश्रश में उन दिनों निश्चय ही पद्म में लिखा हुआ ऐसा साद्दित्य वर्तमान या निन्‍्हें 
कथा कहा जाता था !” संस्कृत के आचार्य इस गद्य-पद्म के माध्यम वाले प्रश्न पर एक मत 
नहीं दिखाई पडते। दण्डी की ही तरह विश्वनाथ ने भी सस्कृत की कथा-आख्यायिका को 
मूलतः गद्य-कृति माना जिसमें कमी-कभी छुन्दों का भी प्रयोग होता था ।” किस्तु रुद्रट की 
तरह हेमचन्द्र ने स्पष्टटया स्वोक्वार किया कि सस्कृतेतर भाषाओं में कथाख्याय्रिकार्ये पद्म वद्ध 
भी होती हैं। प्राकत और अपभ्रश कथाओं में अधिकाश पद्म ही में हैं इसलिए ऐसा लगता 
है कि मध्यकाल में पद्मनद्ध कथाओं के लिखने का प्रचलन हुआ | सस्कृत के लेखकों ने इस 
लोकप्रिय काव्यरूप को लेकर संस्कृत में भी कथाओं में पद्म का प्रयोग आरम्भ किया | 

सत्तेप में कया के प्रधान लक्षण इस प्रकार रखे जा सकते दे | 

(१) कया रुस्कृत में गय में होती है, प्राकत अपम्रशारि में पद्म में मी | 

(२) कथा में कन्यालाम-अर्थात्‌ प्रेम, अपहरण, विवाह आदठि वर्णन अनिवायत' होते 
हैं| रुद्वट ने स्पष्ट कहा कि कथा का उद्देश्य ही श्ज्ञार-सजित कन्या का लाभ है | 

(३) कथानक सरस और प्रवाद युक्त दोना चादिए। कुछ कद्दानियों में जो विशिष्ट 
व्यक्तियों के चरित्रों पर लिखी जाती हैं उनमें कल्वना के प्रयोग पर कुछ अ्रकुश हो सकता है 


१, भासह, काध्यालकार, १२५-२८ 

२. वही, ९२२५-२८ 

3, काब्यादर्श २३०२८ 

४, हिन्दी साहिस्य का आदिकाल प्रु० ७४ 

७ कथायां सरसवस्त गद्य रेव विनिर्मित--साहित्यदर्पण १॥२ ह 


३२६ सूरपूर्व अजमापा 


शैली को देखते हुए, जो निःसन्देह पाठ्य-कव्य की शैली है, रासो और जैन रास काव्यों मे 
जो गेय रूपक माने जाते हैं, सम्बन्ध स्थापित करना भी कठिन कार्य था। पिछुले कुछ वर्षों 
में रास-सश्ञक कई रचनायें प्रकाशित हुई हैं और इनसे कई गुनी अधिक अप्रकाशित सवनाश्रों 
की सूचनायें मिली हैं। इन रासकों में सन्देशरासक की स्थिति कुछ मित्र है। वह पहली रचना 
है जो श्रहिन्दू-जैन लेखक ने लिखी, जिसमें घार्मिक-नैतिकता या आमुष्मिकता का आतक नहीं है। 
लेखक ने लौकिक प्रेम-व्यापार का चित्रण प्रस्तुत किया है | रास रचनाओं में इस प्रकार की जैन 
धर्म कथाओं के अलावा पौराणिक, ऐतिहासिक तथा लौकिक प्रेम-प्रधान कथानकों को स्वीकार 
किया गया है। इस विपुल और अत्यत महत्वपूर्ण काव्य-प्रकार की शैलो तथा वस्तु दोनों का ही 
अध्ययन परवती मध्यकालीन हिन्दी-अज साहित्य को समभने के लिए, अनिवारयतः अपेत्तित है । 


रासक काव्यों के बारे में सस्कृत के लक्षण॒-अंथों में यत्र-तत्र कुछ स्कुट विचार दिये हुए 
है। समवत, रासक काव्य के विषय में सत्रसे पुराना उल्लेख अमिनवगुप्त की अमिनव-भारती 
में प्राप्त होता है।" गेय रूपकों के डोम्बिका, भाण, प्रस्थान, भाणिका, रामाक्रीड, इल्लीसक 
और रासक आदि भेट इताये गए हैं | यहा रासक की परिभाषा इस प्रकार बताई गई है | 


अनेक नतेकी योज्य चित्रताललयान्वितं 
भाचतुप्पष्ठियुगलाद्वासकं सरणोद्धू तम्‌ 


इस परिभाषा से मालूम होता है अमिनवगुत्त के समय ( ईस्वी दसवीं शती ) में न 
केवल गेय रूपों में रासक भी शामिल किया जाता था, त्रल्कि यह भी मादुम होता है कि इसके 
अभिनय में अनेक नतकियाँ माग लेती थीं, यह विचित्र प्रकार के ताल और लय से समन्वित 
होता था तथा इसमें चौसठ नतंक-युग्म भाग लेते थे। मखुण और उद्धत इसके दो प्रकार 
होते थे | परवर्ता आचार्यों ने इसी विभाजन और लक्षण को स्वीकार किया है। हेमचद्द्र ने 
इसी स्थान पर 'चिरन्तनैसक्तानि! पठ से यह भी सकेत कर दिया है कि पहले के आचार्यों ने 
भो ये लक्षण चताये हैं। द्ेमचन्द्र ने काव्यानुशासन में पूवकृत-विभाजन को ही प्रस्तुत किया 
है। उनके मत से गेय काव्य के कई भेटों मे एक राप्तक भी है| 

गेय डोम्बिका भाण प्रस्थान शिक्षक भाणिका प्रेरण रासाक्रीड 

हटलीसक रासकगोष्टी श्रीगद्वित राग काब्याद्ि ( काव्यानुशासन झा४ ) 

हेमचन्द्र के शिष्य रामचन्द्र ने अपने नाव्य-दपंण में रासक का रक्षण इस प्रकार 

बताया है ;-- 

पोढस द्वादशाप्टी वा यस्मिन्नृत्यन्ति नायिका, । 

पिण्डीबन्धादिविन्यास रासक तदुदाह्मतम ॥ 

पिण्डनाव्‌ तु भवेत्‌ पिंढी गुग्फनाच्छूछूछाभवेत । 

भेदनाद्‌ भेयको जातो छताजालापनोदत, ॥ 
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प्राचीन ब्रज के काव्य रूप ३२७ 


कामिनोभिख्रंवों भतुश्चेष्टित यत्तु नृत्यते | 
रामादू वसन्तमासाद्य स ज्ञेयो नाव्ययासकः ॥ 


रामचन्द्र ने अभिनव भारती वाले भेद को स्वीकार किया है। रासक की परिभाषा में 
अवश्य कुछ अन्तर दिखाई पडता है किन्तु गीत-दृत्य आदि का तत्व पूर्णतः स्वीकार क्या गया 
है | वाग्मद्ट द्वितीय ने अपने काव्यानुशासन में उपयुक्त विभाजन और रुक्षुण को पूर्णत- 
अपनाया है। “ढोम्बिका-माण-प्रस्थान-भाणिका-प्रेरण-शिंगक-रामाक्री इ-हल्ली सक-श्री ग दि त-रासक 
गोष्ठी प्रस्यतीनि गेयानि! (काव्यानुशासन, प्रष्ठ १८)। रासक की परिभाषा वही है जो अमिनव 
भारती या देमचद्ध में प्रा्त होती है। रासक के वारे में विचार करनेवाले चौथे आचार्य 
विश्वनाथ कविराज है जिन्होंने साहित्य दपंण में 'रासक' का लक्षण इस प्रकार बताया है | 


रासक पश्चपात्र स्यान्मुखनिवंहणान्वितम । 
भापा विभाषा भूयिष्ठ भारती कैशिकीयुतम्‌ ॥ 
असूत्रधारमेकाक स्ीथ्यगकलान्वितम्‌ । 
स्लिएनान्दीयुत झ्यातनायिक सू्खनायकम्त ॥ 
उदात्त भाव विन्यास सश्नित चोत्तरोत्तम । 

* इह प्रतिमुख सचिमपि केचिसत्पचच्षते ॥ 


रासक को नावक के रूप में मानते हुए विश्वनाथ ने उपयुक्त लक्षण भताये, सामान्य 
रूप से गेय रूपकों का विभाजन और लछक्षुण' अमिनव गुप्त वाला ही रहा | 


साहित्य-दपंण में नाव्ययासक और रासक दोनों के भेदक नत्त्वों पर विचार करने से 
ऐसा प्रतीत होता है कि रासक मूलतः छोक गेय रूपक (70 0ए९४) ही था और आरम्मिक 
दिनों मे इसका प्रचार अभिजात साहित्य के प्रकार के रूप में नहीं था। यह शैली जनता में 
अवश्य ही बहुत लोकप्रिय थी, जिससे पठित वर्ग भी आकृष्ट होता था, बाद में इसी छोऊ- 
प्रचलित रूप को परिष्कृत और सशोधित करके 'नास्यरासक' का रूप दे दिया गया | 


6 ३६१. कुछ लोग रासक की व्युसत्ति रास से करते है | रास शब्द का प्रयोग सत्कृत 
के प्राचीन अन्यो में मिलता है। रास का विस्तृत वर्णन मायवत पुराण में मिलता हैं। 
मागवतकार ने कृष्ण-गोपी रास का वर्णन करते हुए लिणा है : 

ततन्नारमत गोविन्दो रासक्रीडासनुन्नत- 
खोर्नेरन्वितः प्रीतैरन्योन्यावद्धूबाहुभि: 
रासोत्सव समप्रवृत्तो गोपी सण्डलमण्डित- 
योगेश्वरेण कृष्णेन तासां मध्ये दयोईयो 
(सागवत $ ०३३॥२) 


गोपियों और कृष्ण की इस 'रासक्रीडा” को लेकर नाना प्रकार के बाद-विवाद हुए है । 
बहुत से विद्वानों ने इस प्रार के स्वच्छुन्द विद्वार-विनोट को आमीर-सन्क्ृति का प्रभाव बताया 
है। इसी प्रकार के प्रमाणो के आधार पर दो कृष्णों को कल्मना भी छी जाती है | इस स्थान 





१ साहित्य दर्पण, डा० काणे द्वारा सपादित, पृ० ६३०४-७५ 


श्श्८ सूर॒पूर्व अ्जभाषा 


पर विवाद को उठाना प्रासग्रिक नहीं मालूम होता, इससे हमारा सीधा प्रयोजन भी नहीं है, 
किन्त॒ रास और आभीरों के सबध को एकदम असंभव भी नहीं कहा जा सकता। अपश्रंश भाषा 
आभीरों की प्रिय भाषा थी, इसे कुछ आचार्यों ने तो आभीरवाणी' हो नाम दे दिया। रास 
अथ प्रायः अपश्रश में लिखे गए, कृष्ण और गोपियों के द्वत्य का नाम रास क्रीडा रखा गया 
इन चकक्‍्करदास सवधों को देखते हुए यह मानना अनुचित न होगा कि रास नृत्य आभीरेों में 
प्रचलित था, उनके सपक में आने के बाद, उनके दत्य की इस छोकप्रिय शैली को यहा के 
लोगों ने भी अपनाया और बाद में यही दत्य शैली गेय नादय के रूप में विकसित द्वोकर रासक 
के नाम से अमिद्वित हुईं | डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इन आमीरो के सम्पर्क तथा भारतीय 
सस्कृति पर उनके प्रभाव की चर्चा करते हुए लिखा है कि 'इन आमीरों का घर्ममत भागवत- 
धर्म के साथ मिलकर एक श्रमिनव वैष्णव मतवाद के प्रचार का कारण हुआ | बहुत से पडितों 
का विश्वास है कि प्राकृत ओर उससे होकर सस्क्ृत में जो यह ऐहिकतापरक सरस रचनायें आई 
उसका कारण आभीरों का ससर्ग था!" अपश्रंश पर आमीरों के प्रभाव तथा मव्यदेशीय 
सस्क्ृति से उनके सपक का विवरण हम पीढे प्रस्तुत कर चुके हैं ( देखिए, | ४६ ) ये आभीर 
एक जमाने में सौराप्ठ और गुजरात के शासक थे | १२ वीं शताब्दी में शारगदेव ने सगीत- 
रत्ाकर की रचना की | इस ग्रन्थ में छोकत॒त्य के उद्भव और विकास को बडी मनोरजक 
कहानी दी हुई है | भगवान्‌ शिव ने जत्र ताण्डव दृत्य का सुजन किया तो उनके उम्र नृत्य 
और प्रलयकर ताछ से सारी सृष्टि आन्दोलित हो उठी | उस समय उनके क्रोध को शमित करने 
के लिए, पावेती ने लास्य रृत्य का सजन किया | इस लास्य द्ृत्य फो कलान्तर में अनिरुद्ध-पत्नी 
उषा ने पावती से सीखा । उधा ने यह दुत्य द्वारावतो की गोपिकाओं को सिखाया । इन गोपियों 
के द्वारा यह रृत्य सारे सौराष्ट्र और गुजरात में फैल गया । शारगदेव के इस सकेत से भी 
प्रतीत होता है कि छोकरृत्य लास्य का अचार सौराष्ट्र के गोपालों यानी आभीरों में था | सभव 
है इसी लास्य से रास की उत्तत्ति हुई हो | 


रास शब्द के बारे में अमिधान कोशो में जो विचार मिलते हैं, उनसे भी आमीर- 
प्रभाव की पुष्टि होती है । 


(१) रासः कीडासु गोदुह्ाम्‌ भाषा शखलऊे (अनेकार्थ सम्रदद, हेमचन्द्र) 
(२) भाषा “खलऊके रास क्रीडायामपि गोदुद्दामर (त्रिकाण्डशेपे पुरुषोत्तम) 
नल (९ 
यदाँ रास के दो अथ बताए गए हैं ग्वालों की क्रीडा तथा भाषा में श्ुखलावद्ध सवना | 
दूसरे अथ का सकेत स्पष्ट दी रासक-काव्य से है। पहले अर्थ का सब्रध आमीरों से स्पष्टतया 
प्रकच् होता है | 


६ ३६२. रास काव्य की शैली के दो भेद दिखाई पडते है। आरभिक शैली का रासक 
गेय रूपफ था इसका परवतो विकास रासो काव्यों के रूप में हुआ जो बहुत अशों में गेय होते 
हुए भी मध्यकाछीन चरित काव्यों क्रे कारण पाठ्य काव्य की तरह विकसित हुए. | पहली शैली 
के राम अन्या में सदेशरासक प्रमुख है ओर दूसरी में प्रथ्योगज रासो । 


१ हिन्दी साहित्य की भूमिका, बवई, सन्‌ १६४० ई०, पृ० ११३-११४ 
रे स्गात रक़्ाकर (७।४-८) 


प्राद्चोन प्र॒ज़ के काव्य रूप ३२६ 


पहली शैली के गेय रूपकों के अभिनय या गाये जाने का सकेत सस्कृत और प्राकृत- 
अपम्रश के कई ग्रन्थों में मिलता है| सल्क्ृत के लक्षणकारों के विचार हम आरंम में उद्धृत 
कर चुके है। अभिनवमारती से रासक को 'मसणोद्धतम' कहा गया है। विचित्र लव ताल 
समन्वित इस प्रकार की रचनाओं को नतंक-युग्म गाते हुए नाचते ये। रेवन्तगिरि रास के 
अतिम पद्म में रासक के अभिनयात्मक प्रयोग के बारे में कहा गया है: 
रंगिद्दि एु रमह जो रासु सिरि विजयसेन सूरि निम्मविडए । 
नेमि जिणु वूसह तासु अंबविक पूरह सणि रली ए॥ 
बिन नेमिनाथ उन्हें सतुष्ट करेंगे तथा अम्बिका उन अभिनेताओं के मन की माशा 
को पूरी करेंगी जो श्री विजयसेनसूरि-रचित इस रास को उत्साह से अमिनीत (रंगमश्वित) 
करेंगे | गेय रूपकों की पद्धतियों की चर्चा करते हुए बारहवीं शती के शारदातनय ने अपने 
भावग्काशन अन्य के दसवें अधिकार में तीन प्रकार के रासक बताये हैं | छतारासक, ठण्डरासक 
तथा मण्डल रासक ; 
लतारासक नाम न्रे स्यात्येधा रासक भवेत्‌ । 
दण्डकरासकमेकन्तु तथा मण्डरलूरासकम ॥ 
प्राचीन गुर्नर काव्य सम्रह में संकलित सम्क्षेत्रि रासु में लतारास और लकुट रास का 
प्रसग भाता है।| 


६ ३६३. हमारे विवेच्य कार के अन्तर्गत इस शेली में लिखी त्रजभाषा की रचनाओं 
में सन्देशरासक (अवदृड में) प्रमुख है। इसी शैली का विकास चाट में रास-लीला के रूप में 
हुआ। ब्रजमापा मे बहुत से लीछा-काव्य लिखे गए। इस प्रकार के काव्यों के बारे 
में आगे विचार किया गया है ( देखिए ६ ३६५ ) यहाँ हम संक्षेप में सदेश रासक 
के बारे में कुछ विचार करना चाहने है। द्विवेदी जी ने सन्देश रासक को मसुण गेय 
रासक बताया है। सन्देशरासक ओर प्रथ्बीराज रासो के काव्य रूप का तुलनात्मक अध्ययन 
करके वे इस निष्कप पर पहुँचे हैं 'सन्देश रातक जिस ढग से आरम्म हुआ है उसी ढंग से 
रासो भी आरम्म होता है। आभारम्म की कई कविताएँ बहुत अधिक मिलती हैं। सन्देशरासक 
से युद्ध का प्रसग नहीं है। पर उद्धत प्रयोग प्रधान गेय रूपक में युद्ध का प्रसग आना 
प्रयोगानुकूल ही होगा । और युद्धों के साथ प्रेम-लीलाओं का मिश्रण भी प्रयोग और च्यक्तव्य 
विपय के अनुकूल हो होगा । इससे रूगता है कि पृथ्वीसन रामो आरम्भ में ऐसा कथा काव्य 
था जो प्रधान रूप से उद्धत-प्रयोग प्रधान मदण-प्रवोग युक्त गेय-हूपक था ।” इस थक्तार 
की मान्यता को रासो के विकसनशीर स्वरूप तथा उसके लघुतम, लघु और बृहत्‌ रुपों को 
कल्पना से सद्दायता मिलती है, सिन्तु रासो के वर्तमान रूप को देखते हुए. इसे मदण या 


$ प्राचीन सुज़र काच्य सें संकलित, गायकवाड भोरियंटल सीरिज्ञ नंबर ५३, १६२६ 
बढोदा 
२ प्राचीन गुजेर काव्य में सकलित, गायकवाढद ओरियिटल सोरिज् नम्यर १३, 
१६१६, पू० णर 
३, हिन्द्री साहित्य का जादिकाल, पृ० ६० 
डर ; 


३३० सूरपूर्च अ्जसापा 


उद्धत गेय रूपक की परम्परा में रखना बहुत उचित नहीं मालूम होता | क्योंकि मसुणोद्धत 
रासक का जहाँ वर्णन आता है वहाँ 'चित्रतालल्लयान्वित! तथा “अनेकन्तकीयोज्य' की शर्त 
भो दिखाई पडती है | रासो अपने वर्तमान रूप में पूरा गेय भी नहीं है “नर्तकीयोज्य' होना 
ते दूर । वस्तुतः रासक काव्य-परम्परा पर मध्यकालीन चरित काव्यो खास तौर से सस्क्ृत के 
ऐतिहासिफ चरित काव्यो का इतना व्यापक प्रभाव पडा कि इसका रूप ही बदल गया | परवर्ती 
रासक जैन कथाओं को खास तौर से ऐतिहासिक कथाओं को स्वीकार करके लिखे जाने छगे 
थे ।' इस तरह के जैन ऐतिहासिक रास काव्यों की सूची जैन गुर्जर कवियो तथा श्री अगस्वन्द 
नाहय सम्पादित ऐतिहासिक जैन कार्व्य में मिलती है। इन ऐतिहासिक रासकों को देखने से 
मालूम होता है कि धार्मिक कथाओ को रासक रूप में ढालने की शैली मात्र बच गई थी, वस्तु 
बिल्कुल ही इतिबृत्तात्मक और घटना प्रधान होने लगी थी, परवर्ता जैन ऐतिहासिक रास शुद्ध 
रासक नहीं रह गए थे । गाये ये अब्र भी जा सकते थे किन्तु रासकोचित ताल, लव, नृत्य का 
इनमें अभाव हो दिखाई पडता है। रासो काव्य भी ऐतिहासिक काव्य है। प्रृथ्वीराज रासो, 
परमाल रासो, हम्मीर रासो तथा अन्य कई ऐतिहासिक रासो-काव्य रासक को दूसरी शैली यानी 
पाझ्य शैली में लिखे गए जिनका मुख्य प्रयोजन राजाओं की स्तुति तथा उनके सामने इनका 
सस्वर पाठ रह गया । 
पृथ्वीराज रासो की पद्धति के अन्यों में बहुत-सी ऐसी बातें दिखाई पडती हैं जो 
आरम्मिक गेय रासकों में नहीं हैं । कथा तत्व को व्यापकता तथा उल्मनें, कथानक रूढियों का 
प्रयोग, राजस्तुति की अतिशयोक्ति, लम्बे रूम्बे वस्तु वर्णन जो मूलत. अमिधात्मक होने के कारण 
नीरस और कवि-समयों से आक्रान्त अथच मौलिक निरीक्षण और उद्मावनाओं से रहित 
है। ये चीजें आरम्भिक गेय रासकों में नहीं दिखाई पडतीं, इनका आरम्भ ऐतिहासिक जैन 
रास ग्रन्थों में तवा विकास और अवाछित चरम परिणति ब्रजभाषा के हिन्दू रासो अन्यों में 
दिखाई पडता है। प्रथ्यीगन रासो तथा अन्य रासो काव्यों की उपयुक्त विशिष्टताओं के बारे में 
जो इनमें चरित-काव्यों की शेली के प्रभाव के कारण आईं, हम पहले विचार कर खुके हैं 
( देखिए $ ३८रे )। 
इस प्रकार रासक और रासो यद्यपि एक द्दी उद्गम से बिकसित हुए. हैं, उनकी मूल 
प्रवृत्तियाँ भी बहुत कुछ एक जैसी ही रहीं, किन्तु पखतों काल में उनकी गैलियो के बीच काफी 
व्यवधान और अन्तर दिखाई पडता है । 


लीला काव्य 


8 ३६७४ ऊपर रास काव्यों को दो परपराओं का सकेत किया गया है| गेय रास की 
परपरण काफी विकसित हुई | राजस्थानी में गेय रासक लिखे गए यद्यवि संख्या वैसे रासो-कारव्यों 
वी भी ज्यादा है जो इतिदइत्तात्मकृता और नीरस वर्णनो से भरे हुए है। ब्रजमाषा में मी रास 
नामक गेय रचनायें लिखी गई। ये रचनाएँ जैन कवियो ने ही लिखीं क्योंकि रास काव्य की 
जैन परपरा उन्हें सहन सुलभ थी) वाचक सहजमुन्दर के ब्रजमापा में लिखे रतनकुमार रास 
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का विषरण पीछे प्रस्तुत किया गया है (टेखिये 8 १६६)। इस रचना में गेयता और भाव- 
प्रवणता अपनी चरम सीमा पर दिखाई पड़ती है। 

हँस पपटट जिसि मान सरोवर राज पपदह् जिमि पाट रे 

सांभर को जल जिमि विन्नु कोयण गरत्र पपद्ट जिमि हाट रे 

विन परिमल जिसि फूछ करडी सील पपट्ठ जिमि गोरी रे 

घनन्‍्द कला पय्ट जिमि रसणी बहा जिसय विण वेद रे 

सारग पुण्य पवित्र तिमि गुरु बिचु कोई न बूसे भेद रे 

इस प्रकार की रचनायें जैन घर्मानुमोदित भक्ति-भावना से पूर्णतः ओत-प्रोत है| रास 

शैली में लिखी रचनायें त्रजभूमि में भी लिखी गई । शैली, रूपाकार करीत्र करीत्र वही है किन्तु 
इन रचनाओ। का काव्य रूप रास न कह्य जाकर लीला कहा गया है | लगता है ये रचनायें रास- 
लीला कही जाती थीं क्योंकि गेय. रूपक होने के कारण इनका अभिनय होता था, जिसे साधार- 
णत' लोग रास-ठीला कहा करते थे क्योंकि ऐसी रचनाओं में मोपी-कृष्ण प्रेम के प्रसग ही रखे 
जाते थे | पश्चिमी प्रदेशों में १५वीं शत्ती के पहले कृष्णमक्ति का बहुत व्यापक प्रचार नहीं 
था। जैन घम के प्रभाव के कारण सस-छोला सबंधी कृष्ण काव्य राजस्थानी-गूजगती में कछ 
दूमरे ही रग में उपस्थित हुए, उनमें जैन-प्रभाव अत्यत तीब्र दिखाई पडता है| उन दिनों कृष्ण 
भक्ति का प्रचार ब्रज से वगाल तक के प्रदेश में बडी तीघ्रता से हो रहा था। बंगाल में जयदेव 
का गीतगे।विन्द अभिनय के साथ गाया जाता था । डा० दशरथ ओमा ने ब्रजमाषा के लीला 
काव्यों के विकास का वर्णन करते हुए लिखा है कि वारहवीं शत्ताब्दी में श्री वोपदेव रचित 
श्रीमद्भागवत में कृष्ण रास लीला के प्रमाण से तथा राजत्यानी रास की उपलब्बि से तत्तालीन 
कृष्ण रास-लीला की रास पद्धति का अनुमान किया जा सकता है ।”' 


१४वीं शताब्दी में संकलित पिंगल-अन्य प्राकृतपेंगलम्‌ में एक ऐसा पश्च आता 
जो प्राचीन अपश्रश की किसी कृष्ण लीला से लिया हुआ प्रतीत होता है | इस पद्म में रास 
लीला की शैली की विशेपताएँ पाई जाती द। रास लीला में रुपकत्व या अभिनेयता लाने 
के लिये वणन सम्मापणु-शेली में होते हैं | यह पद्म इस प्रमार दे * 
झरे रे वाहहि काण्ह णाव छोडि उगमग कुगति ण देहि 
तट इत्यि णइहिं संतार डेह जो चाहह सो लेहि 
( श्राकहृतपैंगलम्‌ ए० १२ छुन्द ६ ) 
स्पष्ट ही यह पद्म नोका-लीला का है जिसमें गोपी नाव को डगमग करने वाले फ्रष्ण 
से कहती है कि अरे रे ऐसा मत करो। इस नदी को पार तो कग दो फिर जो चादने दो 
वही मिलेगा | 
8 ३६४, ब्रज-मंडल में अ'्छारी कवियों के समय में गस-डीला का बहुत व्यापक्त 
प्रचार हुआ | ये कवि स्वयं चहुत बडे सगीतञ थे। कृप्ण और गोविंयों ऊे प्रेम तथा मधुर 
आमो-प्रमोट से बढकर इस प्रकार के लीव काच्यों के लिए दूसग विपय्र भी कया हो सकता 
है। परिणामत १६वीं शताब्दी ऊे अन्त में ब्रद-प्रदेश कृप्णुलील के मधर गेब रूपकी व्म पेन्द्र 


६. हिन्दी नाटक - उद्धव भीर विज्ञास, दिछी १६०४, पू० १०१ 


३३२ सूरपूर्वे घजभाषा 


बन गया | हित-इरिवश, वक्षमाचार्य, गदाधरमट्ट आदि वैष्णव महात्मा रास-लील के सस्यापक 
माने जाते हैं। ब्रजभाषा के अष्टछापी कवियों में से अनेक ने लीछा काव्य लिखे | श्रुवदास 
( १६६० सवत्‌ ) ने दानलीला, मानछीलछा तथा इन्दावनदास ने चालीस छीलाएऐँ. लिखीं। 
नन्ददास ने स्थाम सगाई लिखी | हमारे आलोच्य काल के अन्दर विष्णुदास की स्नेह-लीला 
( १४६२ संबत्‌ ) तथा परशुराम देव की अमरब्रोध छीला, नाथ लीला, नन्दलीला, आदि 
रचनाएँ लिखी गईं । यदि विष्णुदास की स्नेहलीला प्रामाणिक कृति मानी जाये तो लीला 
काव्य का आरंभ अष्टछापी कवियों से बहुत पहले का सात्रित होता है। सनेद्द लीछा में केवड 
कवि का नाम विष्णुदास दिया है, प्रति उनकी स्वनाओं की प्रतियों के साथ ही मिल्ली है, 
तिथिकाल आदि कुछ जात नहीं है| छीला काव्यों की शैली की मुख्य विशेषताएँ : 


(१) छुन्दोबद्धता तथा गेयता प्रधान गुण-घर्म । 

(२) मधुर प्रेम-विरह और संयोग दोनों ही छीछा काव्य के विषय हो सकते हैं। 

(३) लीला काव्य अमिनय को दृष्टि से लिखे जाते थे इसलिए, इनके कथोपकथन 
अर्थात्‌ संभाषण-शैली का प्रयोग हष्ता है। 

(४) जैन रास की तरह छीला काव्य में भी दत्य, गीत आदि की प्रधानता 
रहती है । 

(५) ब्रजभाषा के छीला कार्यों में भक्ति और शज्ञार का अद्भुत समिश्रण 
दिखाई पडता है | यह जैन रासों में नहों है । जैन रास एकदम नैतिकता- 
बादी तथा घर्ममूलक हैं | जो गहस्थ जीवन को लेकर लिखे गये हैं. उनमें 
आमुष्मिकता का घोर आतक दिखाई पड़ता है। ढीला काव्य इस दृष्टि 
से सदेस रासक आदि मखण लय-ताक-युक्त गेय रूपकों की कोटि के 
बहुत नजदीक हैं। ' 


पडऋतु और बारहमासा 


8 ३६६. प्रकृति मनुष्य की चिर सहचरी है| मानव जीवन को नाना रूपों में प्रभावित 
करने वाली, उसे प्रेरणा और चेतना प्रदान करने वाली माया-शक्ति के रूप में प्रकृति की भारतीय 
वाइमय में अभूतपूर्व अम्पर्थना हुई है। प्रकृति और पुरुष के युगनद्ध रूप में, दोनों के 
पारस्परिक सब॒धों के सतुलन तथा सहयोग से जोवन की सफलता बताई गई है। मनुष्य अपने 
व्यक्ति-निए स्वार्थ के वशीभूत होकर जन्न जत्र प्रकृति को पराजित कर्ने के उद्देश्य से परिचालित 
हुआ है तब तब उसकी शान्ति और समृद्धि का हास हुआ है। प० रामचन्द्र शुक्ल ने ठीक ही 
लिखा है कि काव्य का चरम लय स्वंभूत को आत्मभूत कराके अनुभव कराना है, उप्तके 
साधन में अद्दकार का त्याग आवश्यक है, जब तक इस अहकारसे पीछा न छूटेगा तब तक 
प्रकृति के सत्ररूप मनुष्य की अनुभूति के भीतर नहीं आ सकते । भारतीय कवियों ने इस सत्य 
फो सदा स्वीकार किया था | परिणामतः ऋग्वेदिक मत्रों से लेकर वर्तमान युग के गीतिकाब्यों में 
इस प्रकृति की शान्ति, समृद्धि और शक्ति का मनोरम चित्रण भरा हुआ है। 


पदक्रत और चारहमासा इसी प्रकृतिचित्रण के रूढ-प्रकार हैं. जो छटठवीं-सातवीं 
तताब्दी में अलग काच्य रूप ( ?०९॥० 0070 ) की भौति विकसित हुए | इसके पहले ऋतुश्रों 
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का विवरण प्रकृति के समश्गित विवरण में प्रासंगिक रूप से क्या जाता था। वैटिक मत्रों 
ऋतु या प्रकृति का चित्रण आल्म्बन के रूप में दो होता था वह स्वय व्य थी, आकर्पण अं 
सौन्दर्य की अधिप्ठात्री होने के कारण | यह बात दूसरी है कि सर्वत्र वैदिक ऋषि आहाद-यु 
भाव से ही उसका चित्रण नहों कर पाता था। उसे प्रकृति के उम्र रूप का भी अनुभव * 
ओऔर इस प्रचण्डभीमा प्रकृति की उग्यता से मयातुर होकर भी वह उसकी त्तुति करता था 
वाल्मीकि के काव्य में भो प्रकृति प्रधान रही | कालिदास तो निसर्ग के कवि ही कहे जाते हैं 
कालिदास के ऋतु सहार काव्य को देखने से ऐसा लगता है कि यद्यपि प्रकृति उनऊे लि 
मानवीय रति या <४ंगार के उद्दीपन भाव का साधन वनकर ही नहों रह गई है, फिर १ 
उसमें स्वाभाविता और यथार्थ का अभाव दिखाई पडने लगता है। वस्तुओं के विवरण 

रूढियों का प्रभाव गाठा होने लगा था। शुक्लजी का अनुमान है कि उद्दीपन के रूप 

प्रकृति के चित्रण की परिपायी तभी से आरम्म हुई है। उन्होंने लिखा कि ऐसा अनुमा 
होता है क्रि कालिटिस के समय से या उसके कुछु पहले ही से दृश्य वर्णन के सम्बन्ध 

कवियों ने ठो मार्ग निकाले | स्थल-वर्णन में तो वस्त॒वर्णन की सूक्षमता कुछ दिनों तक यैर 
ही बनी रही, पर ऋतु-वर्णन में चित्रण उतना आवश्यक नहीं समझता गया जितना कुछ इन 
गिनी वस्तुओं का कथन-पमात्र करके भावों के उद्दीपन का वर्णन । जान पडता है कि ऋनु वर्ण 


वैसे ही फुट्कल पद्मों के रूप में पढे जाने लगे जैसे बारहमासा' पढा जाता है ।* 


अभाग्यवश मध्यकालीन काव्य मे प्रकृति चित्रण का रूप अत्वत कृत्रिम और रुढियग्रर 
हो गया । पडऋतु के वर्णन में कवि की दृष्टि प्रकृति के यथार्थ स्वरूप पर आधारित न होव 
आचायी द्वारा निर्मित नियमों और कविनत्तमयों से परिचालित होने लगी | कवियों के हि 
बना-चनाया मसाला ठिया जाने छगा, उनका कार्य केवल घरोदे त्रना देना रह गया | कार 
मीमासा में कारू-विमाग के श्रतर्गत इस प्रकार का पूग-विवरण एकत्र मिल जाता है 
राजशेखर ने तो यहाँ तक कह दिया कि देश-मेद के कारण पत्यार्थों में कहीं कहीं अन्त 
आ जाता है किन्तु कवि को तो कवि-परंपर के अनुसार ही वर्णन करना चाहिए। देश: 
अनुसार नहीं । 
देशेपु पदार्थाना व्यत्यासों दृश्यते स्वरूपस्थ । 
तन्न तथा वध्नीयास्कविवद्धमिद् प्रयाण न ॥ 
(काब्यमीसांसा, $८घां अध्याय) 
अर्थात्‌ कबि की अपनी अ्नुभूतियों और निरीक्षण-उपलूत्वियों का कोई मूल्य नहीं । 
इसारे विवेच्य काल के अतर्गत इस काव्य-प्रकार में कई रचनायें लिखी गई है 
ब्रजमाषा की अवहृद्य या पिगल शैली में भी और आरमिक शुद्ध ब्रममापा में भी। इनमें रूदेश 
रासक का पदचातु वर्णन, प्राकृतपेंगल्म्‌ के स्कुट ऋतु वर्णन के पद, पृथ्वीराज रासों का पड़क 
वर्णुन, पा चौपई का बग्हमासा तया नरदरि भट्ट का च्रारहमासा आदि अत्यत महतत्वपृ 
रखनायें ६ । 


६ चिन्तामणि, दूसरा भाग, काशो, सवत्‌ २००२, ए० २९ 
२. काव्य मीमासा, पटना, ६६०४, प६० २६२ 


३७ सूरपूतर अजभाषा 


६ ३६७, सदेश-रासक और प्रथ्बीराज रासो के पडऋत॒ वर्णन उद्दीपन के रूप में ही 
दिखाई पडते है | सदेश रासक का ऋतु-वर्णन विरहिणी नायिका के हृदय के दग्ध उच्छासों से 
परिपूर्ण है। पथिक उस प्रोषितपतिका से उसको दिनचर्या पूछता है वह जानना चाहता है कि 
कब से नूतन मेघ-रेखा से विनिर्गत चद्रमा के समान नायिका का निर्मल बदन इस प्रकार विरदद 
धूम से श्यामल हो रद्दा है और तब॒ नायिका एक वर्ष पहले औष्म ऋतु में विदा होने वाले 
प्रियतम के वियोग की सविस्तर वर्णना सुना जाती है। सदेश रासक का ऋतु-वर्णन कवि-प्रथा 
के अनुसार निश्चित वस्तुओं की सूची उपस्यित करता है, इसमें शक नहीं, किन्तु जैसा डा० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है 'कि जायसी की भाँति अद्दहमाण के साहश्यमूलक अलंकार और 
वाह्म वस्तु निरूपक वर्णन बाह्य वस्तु की ओर पाठक का व्यान न ले जाकर विरह-कातर मनुष्य 
के मर्मस्थल्न की पीडा को अधिक व्यक्त करता है |” 


रासो का ऋतु-वर्णन यद्यपि विरद्शकिता नायिकायों के हृदय की पीडा को व्यज्ञित 
करने के उद्देश्य से प्रस्तुत किया गया है किन्तु इन पदों में सयोगकालीन स्मृतियों की विद्वति 
टिखाई पडती है, इसीलिए इसे हम सयोगकालीन उद्दीपषक ऋतु वर्णन की प्रथा का ही 
निदर्शन कहेंगे । सयोगिता से मिलने के लिये उत्सुक पृथ्वीराज जयचन्द के यज्ञ में उपस्थित 
होना चाहते हैं, वे प्रत्येक रानी के पास विदा लेने के लिए जाते हैं, किय्तु रानियों का ऐसे 
ऋतु में बाहर न जाने का मधुर आग्रह वे टाल नहीं पाते और रुफ जाते है। रासो के ऋतु 
वर्णन की विशेषताश्रीं पर डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने बिस्तार से विचार किया है। प्राकृत 
पैगलम्‌ एक सग्रह काव्य है, छुत्दो के उदाहरण के लिए पद्म सकलित हैं इसलिए उसमें 
पूर्णता के साथ पडऋतु वर्णन का मिलना कठिन है। किन्त इस काव्य में स्थान-स्थान पर 
प्रकृति का जो चित्रण मिलता है, खास तौर से क्रतुओं का चित्रण, वह निश्चय ही किसी 
अज्ञात-ज्ञात काव्य के ऋतु-वर्णन प्रसग से लिया गया है | उदाहरण के लिए. वसनन्‍्त ऋतु का 
एक चित्रण देखिए : 


फुल्निज केसु चन्द तेंह पभलिज मजरि तेजिभ चूथा 
दक्खिण वाउ सीभ भद्द पवहद्द कम्म विभोइणि हीआ 
केअइ धूलि सब्व दिसि पसरइ पीअर सब्चर्डं भासे 
आउ चसन्‍्त काइ सहि करिभह् कनन्‍्त ण थक्कद पासे 


( प्राकृत पेंगलम ४० २१२ ) 


प्राकृतपंगलठम्‌ का एक और ऋतु-वर्णन सम्बन्धी पद हम पीछे उद्धृत कर चुके हैं 
(देखिए. | ११० ) इस पद में शिशिर के ब्रीतने और वसन्‍्त के आगमन का बडा ही सुन्दर 
सिचण्‌ किया गया है। प्राकृतपेगलम में ऐसे ऋतु-वर्णन की विशेषता यह है ऊि ये वर्णन 
उद्दीयन के रूप में चित्रित होते हुए भो कालिदास के ऋतु सह्ार की परम्परा में हैँ अर्थात्‌ 
फेवल उद्योगन-मात्र दी नहीं है, प्रकृति के सौदर्य का चित्रण भी अभीष्ट रहा है। 





१. हिन्दी साहित्य का जादिकाल, १६७०२, पटना, ए्‌० ८४ 
> वहीं, ए० ८घ२-म३ 


प्राचीन ब्रज के काह््य रूप इ्श५ 


नेमिनाय चतुप्पठिका " और नरहरि भदट के ऋतु-बर्णन चारहमासा-पद्धति में लिखे 

हुए. है। नेमिनाथ चौपई में राजमती के विरद्द का सबिस्तर वर्णन मिल्ता है। नेमिनाथ के 
वियोग में उनकी परिणीता राजमती आपाडढ से आरम करके ज्येप्ठ तक के बारह महीनों की 
अपनी विरह-पीडा तथा नेमि की क्ठोरता का विवरण अपनी सखी को सुनाती है। नेमिनाय 
चतुष्पढिका के प्रसंग पीछे व्यि हुए दे (देखिए $ १२५१) नरहरि भटठ के बारहमासे भी विरदह 
काव्य ही हैं। आरंभ आपाढ़ से होता है। वर्णन रासोकार की पद्धति पर उद्दीयन-प्रधान ही 
है, भाषा मी प्रायः ऐसी हो है। रासो के वर्षा-वर्णन और नरहरि का सावन मास का चिचण 
मनोरजक तुलना का विपय है। नरहरिं भदट का श्रावण और भाद्र का वर्णन देखिये : 

विज्छु तरविक चमक्कि पर्पीहा चहविकत स्थास सुह्प सुदावन 

भुम्मि हरित्त सरित्त मरित्त दिगत्त रह्धित्त जित्तितिय आवन 

नरहरि स्वामि समीप जहां छगि रचदि हिडील सस्ती सुख गावन 

वे भादर विछपत्तहि न कह विन विट्ठर विलपति है सावन ९ 

जल जंगल महिय गान गृजत ढाठुर मोर रोर धन सादव 

जद॒पि मधा मेंघ करि सढि घुक्ि विरह श्रिकल पिन कादव 

नरहरि निरषि जात जोवन वन प्रगटित प्रेस छुथा वि जादव 

मय तक परती विकल भज सुदरि दुस्‍्भर नयन भरति भरि भादत्र 


6 ३६८, पडऋतु और वारहमासा संत्रंघी रचनाये गुजरातो, राजस्थानी तया हिन्दी की 
विभिन्न वोलियो म॑ प्राप्त होंती है | इन स्वनाओं की वलु तथा भावधारा का विश्लेषण करने पर 
मालूम द्वोता है कि इसमें पडऋतु वर्णन मूलतः सयोग श्यगार का काव्य है जब कि बारहमासा 
बिरह या विप्रलभ का। वैसे सदेश रासक मे पडऋतु का वर्णन विरद् प्रधान है जो इस मान्यता 
के बिदद्ध में दिखाई पडता है, किन्तु अधिकाश रचनाओं से उपयुक्त मत की पुष्टि दी होती है | 
पदऋतु का चित्रण रासे में सयोग काव्य की प्रया में ही हुआ है। पद्मावत में पडऋतु और 
चारहमासा दोनों ही के प्रसग आते है। पदकऋतु वर्णन खड में पद्मावती और रतनमेन के 
सयोग-श्लार का चित्रण हुआ है। ठीक उसी के बाद आने वाले नागमती वियोग स्पड मे 
नागमती के विरद का वर्णन बाग्हमासे की पद्धति पर प्रस्तुत किया गया है। इसी को 
सलक्ष्य करके प० रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा कि प्राप्त प्रथा के अनुमार पद्मावती के सयोग 
मुख के सम्बन्ध में पडऋतु ओर नागमती की विर्द बेदना के प्रसंग में बारहमासे का 
चित्रण किया गया है। नेमिनाथ चत॒प्पटिका तथा नरहरिं भट्ट के आरहमासे में भी वियोग- 
बैठना की अभिव्यक्ति की गई है। विद्यापति ने भी विरट का चित्रण वारध्मासे को पदति 
पर किया है। 

मोर पिया ससिि गेल दुर देस 
जंवन दएु गेल सार समेस 

१, गायकवाड ओरियटल सीरिज्ञ नवर १३, १६२६ बढ़ादा 

२, अफपररी दरपार के हिन्दी कृति, ए० ३१७ 

३. दिन्‍्तामणि, द्वितीय राग, सच॒त्‌ २००२ काणी, ए० २६ 


३३६ सूरपूव अजभाषा 


मांस असाढ़ उनत नव मेघ 

पिया विसलेस रहओं निरथेघ 
कौन पुरुष सखि कौन सो देस 
करब माय तहाँ जोगिनि वेस 


आएषाइढ में नवीन मेघों के उनय आने से प्रिय-विश्लेष-दुःख की काछी छाया निरतर 
घनी होती जा रही है और पल पल परिवर्तित प्रकृति वेश को सूजी श्राँखों से देखते-देखते 
अपने ताप से जगत्‌ को धूलिसात्‌ कर देने वाल्य ज्येष्ठ आ जाता है। विद्यापति ने अत्यत 
कौशल से विरह की इस करुण वेदना को बारइमासे में अकित किया है। सूरदास ने बारहमासे 
की शैली में अलग से कोई काव्य नहीं लिखा किन्तु गोपी-विरह में इस शेली की ,छाप स्पष्ट 
दिखाई पडती है। ब्रजमाषा के परवर्तों लेखकों ने षडऋतु और बारहमासे की पद्धति में कई 
काव्य लिखे | सेनापति ( सबत्‌ १६४६ ) का ऋतु वर्णन अपनी अत्यत चूम प्रकृति निरीक्षण 
की कुशलता तथा भाषा के स्वाभाविक प्रवाह के लिए प्रसिद्ध है। सवत्‌ १६८८ में सुन्दर कवि 
ने तथा १८११ में हसराज ने बारहमासों को रचना की | 


इन बारहमासों में प्रकृति का चित्रण प्राय, आषाढ मास से आरम्म होता है । षडऋतु 
में ऋतु का आरम्भ ओऔष्म से दिखाया जाता है। ऋतु संद्वार में इसी पद्धति को अपनाया गया 
था| किन्तु इन नियमों के अपवाद भी कम नहीं दिखाई पडते | उदाइरण के लिए, गुजराती में 
अठारहवीं शी में लिखा इन्द्रावती कृत पड़ऋतु वर्णन वर्षा से आरम्भ होता है उसी प्रकार 
गुजराती के दूसरे कवि श्री दयाराम ने सवत्‌ १८४५ में लिखे गए अपने षडऋतु विरह वर्णन 
काव्य में ऋतु का आरम्म वर्षा से किया है। पड़ऋतु वर्णन में जायसी ने ऋतु का आरम्भ 
बसन्त से किया है 
प्रथम वसन्‍्त नवऊ ऋतु भाई, सुऋतु चैत बेसाख सुहाई 
चदन चीर पद्दरि धरि अगा सेन्दुर दीन बिहँसि भर मगा 
सन्देश रासक में पडऋतु का वर्णन आरम्म ग्रीष्म ऋठ से ही होता है। बारहमासे के 
प्रसद्ध में आपाढ़ से आरम्म की पद्धति प्रायः सवमान्य दिखाई पडती है। कबिप्रिया में 
केशवढासने १० वें प्रभाव मे बारहमासा का वर्णन चैत्र से किया है जो फाल्गुन में समाप्त 
होता है। ७वें प्रभाव में पडकतु का वर्णन वसन्‍्त ऋतु से हुआ है। अल्छ्वारशेखर में 
१६वें मरीचि में पटऋतु वर्णन सुरभि ऋतु यानी वसन्त से ही शुरू होता है।' वैसे भी इस 
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प्राचीन धज के काव्य रूप ३३७ 


देश में नव वर्ष का आरम्भ भिन्न-मिन्न महीनों से माना जाता है राजशेखर कवि के अनुसार 
ज्योतिष शासत्रवेत्ता सवस्सर का आरम चैत्र मास से यानी बसन्‍्त ऋतु से तथा लीकिक व्यवद्धार 
वाले श्रावण से मानते है। स च चेन्रादिरिति देवज्ञाः श्रावणादिरिति छोकयातन्राविद « ( काव्य- 
मीमासा श्प्वा अध्याय ) इसी आधार पर राजशेखर ने नो ऋतुओं का क्रम बताया है वह वर्षा 
से आरम होता है। वर्षा, शरत्‌, देमन्त, शिशिर, वसन्त, ऑष्म ।' यहाँ पर वर्पारंम की पद्धति 
वही है बिसे गुजराती कवियों ने स्वीकार किया हैं| छगता है कि राजशेखर के काछ में मी इस 
क्रम में व्यत्यय होता था इसीलिए उन्होंने यह व्यवस्था दी है कि ऋतु-क्रम में व्यत्यव करने से 
कोई दोष नहीं पैदा हांता, हाँ इतना अवश्य है कि वह असंगानुकूल हो । 

न॒च॒ च्युत्कमदोपोषस्ति कपेरथंपथस्प्रपः । 

तथा कथा कापि भवेद्च्युकमो भूषण यथा ॥ 
उपयुक्त विवेचन के आधार पर हम पड़ऋतु और बारहमासे के सम्बन्ध मे निम्न- 

लिखित विशेषताएँ निर्धारित कर सकते हैं । 

(१) दोनों हो उद्दीपन के निमित्त व्यवद्बत काव्य प्रकार हैं. किन्तु सामान्यतः 
पहकुलु का वर्णन सयोग-श्य्यार में, चारहमासे का बिरह में होता है| इन नियमों का 
पालन बड़े शिथिल ढग से होता है, अत* अपवाद भी मिलते हैं | 

(२) पडऋतु वर्णन ग्रीष्म ऋतु से आरम्भ होता है, बारहमासे की पद्धति के 
प्रभाव के कारण कई स्थानों पर वर्षा से भी आरम्म किया गया है। चारइमासा प्राय: 
आपाढ़ महीने से आरम्म द्वोता है। 

(३) इन काव्यों की पद्धति बहुत रूद हो गई है, कबि-प्रथा का पालन बहुत 
कट्ठाई से होता हैं, इसलिए मौलिक उद्धावना को कमी दिखाई पड़ती है। 


वेलि काव्य 
8३६६. वेलि का अर्थ वच्चरी या लता होता है। ज्ञाहिर है कि इस ल्तासूचक शब्द 
को काव्य रूप वा अमिधान दुछ विशिष्ट कारणों से मिला होगा | राजस्थानी के प्रसिद्ध वेलि 
काव्य किसन रक्मिणी वेलि में कवि ने इस शब्द की लक्ष्य करके एक रूपक का प्रयोग 
किया है; 
वेढ्छि तसु बीज भागवत वायठ, सहि घाणड अयथिदास मुख | 
मूल ताल जद भरथ माउतह सुथिर करणि चहढिछ्ाँह सुख ॥२६१॥ 
पत्र भक्खर दल दाला जस परिसल नवरस ततु विधि भहोनिमसि । 
मडुकर रसिक सुभरथ मंजरी सुगति फूछ फल भुगनि मिसि॥श६२॥ 
कलि कछप वेलि वलि काम घेनुका चिन्तामणि सोम पेलि पत्र । 
अगदित प्रथमी प्रिथु सुख पवि अगप्रावुछि सिसि थई एकम्र ॥२६३॥ 
प्रिधु वेलि कि पच विध प्रसिद्ध प्रभाली क्षायम नीगम कजि क्षग्षिल् 
भुगति तणी नीसरणी मी सरग लोक सोपान इल॥रशघ्शा 
१ राजशेखर, कान्यमोमासा, पदना, १६०५७, ए० २३८ 
२, राजगेसर, काव्य मीमाँसा, पटना ६६७४, ६० २६३ 


न 


श्श्८ सूरपू्त ब्रजभाषा 


पृथ्वीराज अपनी अपनी 'बेलि? को भक्ति-छ्ता के समान बताते है और सागरूपक 
की पद्धति से इसके विभिन्न अगों का वर्णन करते हैं | यहाँ पर 'वेलि! के काव्य रूप के लक्षण 
पर कोई प्रकाश नहीं पडवा | २६२ वें पद्म में 'दलूदाला? से लेखक यह सकेतित करता है कि 
वेलि में दोहले या दोदे होते हैं जो छता के दल की तरह हैं | श्री नरोत्तमदास स्वामी ने “वेलि 
किसन रुकमिणी? की भूमिका में वेलि को छुन्द बताया है । इसका आधार उक्त वेलि में प्रयुक्त 
वेलियो छुन्द है जिसका लक्षण इस प्रकार है । 
महरावाली तुक मही मुहरामाहि मसुणन्त । 
वणे गीत इस वेलियो भाद गुरू ऊूघु अन्त ॥। 
चारो चरण क्रमश. १६-१५-१६-१४ मात्राओं के होते हैं। वस्ठ॒तः यह साणौर 
नामक छुन्द का एक प्रकार होता है | साणौर छुन्द के चार मेद होते हैं, उसमें एक बेलियो 
भी होता है। इस गीत में प्रथम चरण में सर्वत्र दो मात्रायें अधिक होती है अर्थात्‌ १६ के 
स्थान पर १८ मात्रायें | ये दो मात्रायें हमेशा चरण के आदि में बढ़ती हैं ।* 


वेलि काब्यों की सामान्य शेली को देखने से मादम होता है कि इनमें दोहे तथा बीच- 
बीच में १६-१४ मात्रा के चार चरण वाले छुन्द प्रयुक्त होते हैं और इनकी व्यवस्था आल्हा 
छुन्द की तरह से होती है। इसमें निश्चित क्रम में दोहे और चार चरण के छुन्द प्रयुक्त होते 
हैं। सभव है इसी क्रम को देखकर इस पर वेलि या लता का साम्य आरोपित किया गया हो | 
डा० मजूमदार वेलि को विवाह-काव्य मानते हैं किन्तु वेलि शैल्ली में कई ऐसे काव्य दिखाई 
पडते हैँ जिसमें विवाह या मगल का वर्णन नहीं मिलता। उदाहरण के लिए हमारे विवेच्य काल 
में ब्रजभाषा की पचेन्द्रिय वेलि में विवाह का कोई प्रसग ही नहीं है । 


8 ४०० वेलि काव्यों मे अद्यावधि प्राप्त सबसे पुरानी रचना संवत्‌ १४६२ की चिहँग- 
ति वेलि है | यह पुरानी राजस्थानी में लिखी हुई है| इसमें मनुष्य, देव, तिर्यक्‌ और नारकी 
इन चार गतियो का वर्णन किया गया है ।' प्राचीन राजस्थानी गुजराती में और भी बहुत सी 
वेलि-रचनायें प्राप्त होती हैं जिनमें सिंहा कवि की सवत्‌ १५३५ की जम्बूस्वामी वेलि तथा नेमि- 
वेलि, जयवत सूरि की स० १६१५ की नेमि राजुल बारहमास वेलि, केशवदास वैष्णव की १७वीं 
शती की वल्लमवेल, कवि वजिया कृत सीतावेल तथा सवत्‌ १६०७ में लिखी केशव किशोर रचित 
भी कीसतलीला में वल्लम कुछ वेलि महत्वपूर्ण हैं। इनमें अन्तिम तीन रचनायें वैष्णव भक्ति से 
प्रभावित हैं। भरी कीरतलीला ( सवत्‌ १६०७ ) ब्जभाषा की बहुत ही सुन्दर रचना है। नीचे 
एक पढ दिया जाता है| 

द्वाविड भक्ति उप्पन्न हे गुजर पर ले जानि 
प्रकट श्री विटठडलनाथ जू दीनी वेलि चवढानि ॥१७१॥ 
सू सां कष्टे कह्टे बोले ते जानत है शिव पूजि 
भव वे भये अनन्य सब रहत रास सब गूजि ॥१७२॥ 
श्री नरोत्तम स्वामी सम्पादित वेलिकिसन रुफमिणी भूमिका 
प्रा ० मजुलाल मजूमदार, गुजरांती साहित्य ना स्वरूपो, बड़ौदा, 8५७,प्‌ृ०३७ ६ 
« जैन गुजर कवियो, प्रथम भाग, बबई, १६२६, ए० २३ हि 
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प्राचीन ब्रज के काव्य रूप 


काशी तजि यम किकरनि छागतत नहिं कंहू घात | 
चित्रगुप्त कागज त्यजे कोउ न पूछुत बात ॥३$७३॥ 
श्री द्वारकेस जु कृपा करी लीनो हो अपनाय । 
श्री वह्मभ कुछ की वेलि पर केशव किसोर वलि जाय $७४। 
विक्रमी संवत्‌ १६४७ में गुनरत के एक कवि ने वल्लम कुल की यह वबेलि ब्रजमापा में 
लिखी, ब्रजमापा के विस्तार और उसकी लोकप्रियता का यह एक सब्र प्रमाण है। 
संवत्‌ १५४० में की लिखी हुंई पचेन्द्रिय वेलि आर मिक ब्रज॒मापा की महत्वपूर्ण रचना 
है। कवि ठक्कुरसी की इस 'वेलि' में पंच इन्द्रियों के गुण-धर्म का तथा इनके श्रतिवादी 
आचरण से उत्पन्न कष्टों का अत्वत मार्मिक चित्रण किया गया है | 
पर्वर्ती व्रजमापा तथा हिन्दी को दूसरी वोलियों में मी वेलि काव्य मिलते है | कहा 
जाता है कि कबीर ने भी एक वेलि काव्य लिखा था। कबीर त्रयावली में उनकी एक दो वेलि 
सकलित है। बीजक की प्रामाणिकता पर विद्वानों ने सदेह व्यक्त किया है। इसलिए दस वेलि 
को भी पूर्णतः प्रामाणिक नहीं कहा जा सक्‍ता। साखियों वाले माग में एक विी को अग! 
भी है। यहाँ भी वेलि या अर्थ छता ही है। मगवानद्त श्रौर रामराज ने भी मनोरथ बल्लरी 
नाम से अंग अलग वेलि-काव्य लिखे है। १८वीं शताद्दी के श्री वृन्दावनगस की आठ 
वेलि-रचनाओं की सूचना मिलती है। इनमे यमुनाप्रताप वेलि काफी महत्वपूर्ण रचना है 
घनानन्द-रचित रसकेलि वेलि तथा नागरीदास की कलि वैराग्य बल्लरि प्रकाशित हो चुकी है। 
ब्रजनिधि अंथावली में जयपुर के महागज प्रतापसिंद की हु.खहरस्ण वेलि तथा दादू ग्रथावली में 
टादू की 'कायावेलि' सकदित हैं। 


बावनी 
6 ४०१. बावनी नागरी वर्णमाला के बावन अक्षरों को दृष्टि में रखकर स्वे गए. काव्य 
का नाम है| यह काव्य-रझूप मध्यकाल में बहुत प्रचलित या और घामिक तथा नेतिक उपदेशों 
के निमितत लिखे जानेवाले काव्योंका यद्द बहुत ही मान्य प्रकार या । मध्यक्रालोन स्वर और 
व्यंजन, जिनके आधार पर इस प्रकार की रचना होती थी, निम्नलिखित हैं | 
स्वर--भ, आ, इ, ई, उ, ऊ, रि (ऋ) री (छ), दि (लू), ली (लू), ए, ऐ, श्रो, औ, 
अं, आः । 
व्यजन--क ख ग घड, चछुनमण,वट्टठडठखण,तथदधन, पफब्रमम, यर 
लव॒शपसटहसच्त्रञ। 
इन बावन अक्षरों को नाद-स्वरुप अद्म की स्थिति का अश मानकर इन्हें अत्यंत पवित्र 
भक्षर के रुप में प्रत्येक छुन्द के आदि में प्रयुक्त क्या जाता था । डा० मजूमठार ने लिखा है 
६. पूरी रचना परिशिष्ट में संलग्न दे । 
३२ करीर अंयथावली, नागरीग्रचारिणें समा, पतुर्थ सम्करण २००८ दिम्नमों 
प्‌० यू 
३ गुजराती साहित्य नां स्वरूपो, बरोंदा, १६०४, पूृ० ४६२ 








३४० सूरपूर्व न्रजभाषा 


कि आ्राम्य शाला में नच्र बालक की शिक्षा शुरू होती है तो उसे ककहरा से आरम करना होता 
है। प्रत्येक अक्षर को सिखाने के लिए एक पद्म का अयोग होता था, इसी प्रणाली को कवियों 
ने उपदेश देने के लिए अपनाया। प्रायः बावनी सशक रचनाओं में तिरपन पद्म दिये जाते 
हैं। बावन अक्षर व्यवद्वार में आने वाले लोकविदित हैं । तिरपनवाँ अक्षर ब्रह्म है जो इन 
अक्त्रों का निर्माता है । 

बावनी सज्ञक रचनाओं में आरंभ के पाँच पद्मों के आदि अक्षरों से कोई इंश्वर वाचक 
या गुरु या इष्ट के नाम का पद बनता है | ऐसे स्थानों पर उ नमः सिद्धाय या विकृृत रूप में 
ऊ नमः सिद्ध । या नम. शिवाय, गणेशाय नमः आदि पदों के एक एक अक्षर को पद्मों के 
आरभ में विठलाया जाता है। 

8 ४०२ गुजराती में इम प्रकार की रचनाओं को कक्‍्क काव्य भी कद्दते हैं। श्री चीमन- 
छाल दल्गल द्वारा सपादित प्राचीन गुजर काव्य संग्रह" में सालिमद् कक्ष नामक रचना सकलित 
है। उसी पुस्तक में इस शैली की तीन अन्य रचनाएँ भी सकलित हैं--दृद्यमातृका, मातृका, 
चडपई तथा सम्यकत्वभाई चउपई | वर्णमाा के बावन अक्षरों का बीज-नाम मातृका है। 
मातृका का अर्थ ही होता है अक्षर या वर्ण | इस प्रकार मातृका सज्ञक रचनायें भी एक प्रकार 
से कक्‍क काव्य ही हैं। ककक्‍क था कक्‍का काव्य में कभी कभी केवल व्यजनों के आधार पर वर्ण 
सख्या छुत्तीस ही मानी जाती है। इस प्रकार की शैली की रचनाओं को और भी कई नाम 
दिए गए, हैं जैसे अखरावट, बरारहखडी, ककदरा, छुत्तीसी आदि । 

आरम्मिक ब्रजमापा में दो बावनी सश्षक रचनायें मिलती है। हूँगर कवि की ड्रेगर 
बावनी और छीहल की छीहलछ बावनी | दोनों ही रचनाओं में वर्णमाला का आरम्म छुठें पद्म 
से किया गया है | आरम्मिक पाँच पदों में आटि अक्षरों के द्वारा 'ऊँ नम सिद्ध पद बनता है 
जो सूचित करता है कि कवि जैन थे और यद्ट जिन की वन्दना है | 

हिन्दी में कई वावनी काव्य मिलते हैं। इस शैली की अब्र तक प्राप्त रचनाओं में, 
सम्भवत. कवि श्रो प्ृथ्वीचन्द्र रचित मातृका प्रथमाक्षुर दोहका सबसे पुरानी कृति है। इस गन्थ की 
रचना विक्रमी १३ वीं शती के अन्त में हुई थी। भाषा पुरानी राजस्थानी है। कबीर अन्थावली 
में भी एक बावनी सकलित है।' श्री परशुराम चतुर्वेदी ने लिखा है कि कब्रीर ग्रन्थावली 
के ग्रन्थ बावनी में मुक्त छः पद आते हैं। किन्तु चौपाई और दोहे में लिखी इस बावनी मे 
पद छु नहीं कटवक छ हैं| पदों की सख्या तो ४२ है। दोहे और चौपाइयों के ४२ पद्च 
प्रयुक्त दें। केवल व्यजनों को ही आधार बनाया है। ख्वरों को आदि अक्षर के रूप नहीं 
बिठलाया गया है फिर भी शिथिल ढंग से नाम बावनी ही है। कबीर ने बावनी का आरम्भ इस 
प्रकार किया है *-- 

वावन आखिर लछोफित्री सब कुछ इनही माहिं । 
ये सब खिर-खिर जाहिगे सो आाखर इनमें नाहिं॥ 





| 


गायकवाड ओरियरल सिरीज नवर १३, बटहौदा, सन्‌ १६२० 
हिन्दी |. *> ४ अजक 
« हिन्दी अनुशोालून, वर्ष ८छ अक २, जुछाई-सितर्बर १६७७ ईस्वी, पू० ११७ 
« क्योर भअन्यावलो, नागरोप्रचारिणो सभा, चतुर्थ सस्करण, प्रू० २२४-२८ 
कपरीर साहित्य की परख, श्रयाग, सवत्‌ २०६१, पृ० १६६ 
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और भन्‍्त में :-- 
बावन आखिर जोरै धषानि, एक्यो जाखिर सक्यो न जानि । 
> सारा विश्व इन इन बावन अकछूरों में ही तो बैँधा है किन्तु हन नाशवाः 
अविनाशो अक्षर कहाँ मिलता है। 
फरप्नीर के अछावा और भी कई हिन्दी कवियों ने बावनी कार्यों « 
सवत्‌ १६६२ में स्वामी अग्रदास ने हितोपदेश उपखाण बावनी की रचना की ।' 
में श्री किशोरी शरण ने 'बारद खडी” लिखा और १६वीं शतो में श्री राम सह 
तथा राजा विश्वनाथ तिंह ने 'ककहरा' की रचना की । केशवदान की रतन वार 
की शिवा बावनी में छुन्‍्ठों की रुख्या की दृष्टि से इस शैली का अनुसरण तो दि 
ऊिन्तु वर्णमालय सत्धी नियम का पालन नहीं दिखाई पडता । लगता है बट में 
प्रधान हो गई और बावन पदों की रचना वावनी कही जाने लगी | 


विप्रमतीसी 


६ ४०३ यह कोई बहुत प्रसिद्ध काव्य रूप नहीं है किन्तु इसका प्रयोग 
कुछ कवियों ने किया है। हमारे विवेच्य काल के अन्तर्गत निम्बाक॑समप्रदायी क 
विप्रमतीसी ग्रन्थ की रचना की है | इसी नाम का एक अन्य कबीर दास ने भी 
ग्रन्थ न केवल भाव वस्तु में साम्य रखते हूँ त्रल्कि उनकी शैंडी तया भाषा भी 
दिखाई पडती हैं । इन रचनाओं की समता और इनकी प्रामाणिकता श्राटि के 
पहले ही विचार व्यक्त कर चुके हैं (देखिये ६ २२५)। 

विप्रमतीसी मे ब्राह्मण की रूढिवादिता और उसके शानाभिमान का उप! 
है| इनमें छुन्द सख्या तीस आती है इसीलिए इसका नाम विप्र-तीसी-विश्रमतीसी 
इसे कोई विशिष्ट काव्य प्रकार नहीं कहा जा सकता क्योंकि इसमें काव्य की शैली 
ध्यान नहीं दिया गया है केवल छुन्द सख्या का निर्धारण काव्य प्रकार नहीं हो र 
मुझे मालूम है इन दो कवियों के अछावा किसी और की इस नाम की रचना 
टिखाई पढती | विशिष्ट काव्य प्रकार न होने का यह दूसरा प्रमाण है | 


भेय मुक्तक 


6 ४०४, गौतिकात्य कविता का सर्वाधिक लोकप्रिय और पर 
प्रकार है। मनुष्य के वैयक्तिक भावों, सर्वेगों, इच्छाव्यापारों का एक मात्र सहज 
माध्यम होने के कारण गीति-काव्य को नो स्रीकृति और समान मिला बह अद्विती 
काव्य का रूप श्रमिजात साहित्य में उतना सहज और शुद्ध नहों होता जितना 
होता है । विद्वानों की धारणा है कि सम्य देशों में बीदिकता और सामानिक्र र 
( जैसा कि योरोप में अठारदवीं शताब्दी में था ) गीति काच्य में प्रबल अभिदनि 

१, हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए० ५४६ 
२ हिन्दी साहित्य का इतिहास, प० ३४० 


३४२ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


के उपयुक्त नहीं होता | इसके विपरीत सामाजिक विश्रव्न, रूढि-विरोधिता, क्रान्ति और सघर्ष 
के युग में गीति काव्य की अत्यन्त उन्नति होती है। हापकिन्स ने वैदिक और सस्कृत गोतियों 
का विश्लेषण करके इन्हें चार भागों में विभाजित किया है। पहला युग बैदिक गीतियों का है 
जो ईसा पूर्व आठवीं से चौथी शती तक फैला हुआ है। इसमें धार्मिक और वीरगायात्मक 
गीतियों की प्रधानता है| दूसरा युग ईस्वी पूर्व चौथी शताब्दी से पहली शती तक है जिसमें 
आध्यात्मिक तत्वों की प्रधानता है। तीसरा काल पहली शती से चौथी पाँचवीं तक आता है 
निसमें प्रेम-गीत लिखे गए.। इसी काल में चौथी श्रेणी के भी गीत लिखे गए जिनमें रहस्य 
और वासना दोनों का भयकर मिश्रण दिखाई पडता है। सस्कृत में वस्तुतः शुद्ध गीतिकाव्य प्राप्त 
नहीं होता । वैदिक गीतों की स्वच्छुन्द धारा सस्कृत के सामन्तवादी अभिनात साहित्य में खो 
गई इसीलिए १९वीं शती के जयदेव को कुछ छोग सस्कृत का प्रथम गीतकार मानते हैं | 
यद्रपि यह पूर्णतः ठीक नहीं है । 


8६ ४०४ गीत काल का वास्तविक उदय बारहवीं शताब्दी के बाद देशी भाषाओं में 
हुआ | विद्यापति, चण्डीदास, सूर, मीरा आदि इस गीत-युग के प्रमुख सट्टा हैं। ब्रजमाषा का 
सन्नहवों शताब्दी का काव्य मूलतः गीत-काव्य है। गेय मुक्तकों के रूप में गीतों का जैसा निर्माण 
उक्त शताब्दी में ब्रजमाषा में हुआ बेसा अन्यत्र शायद हो सभव हो । इसका मूछ कारण 
उस काल की सामाजिक ओर सास्कृतिक परिस्थितियों के भीतर निहित है। ग्रुसलमानी 
आक्रमण से क्षुब्द जन-मानस, भक्ति का नवोन्मेष, रूढि-विरोधी विचारों की क्रान्तिकारी 
मान्यताएँ तथा सामन्तवादी संस्कृति के विघटन से उत्पन्न नई वैयक्तिक चेतना इन गीतों के 
निर्माण में पूर्णत. सहायक हुई है | इस युग में रचित गीतों को देखकर प्रायः विद्वानों को बडा 
कौतूहल रहा है कि एक सद्यः जात भाषा में इतने उच्चकोटि के गीतों का आकस्मिक सुजन 
कैसे सम्भव हुआ । किन्तु यह कौतूइल बहुत उचित नहीं है क्योंकि सूर-पूर्व त्रजमाषा में गीत 
काव्य की बहुत ही पुष्ट और विकसित परम्परा दिखाई पडती है। 


परवर्ती अपश्रश में गेय पद लिखे जाते थे । प्राकृत पेंगलम्‌ वैसे मूलतः छुन्द का ग्रन्थ 
है उसमें छुन्दों के उदाहरण पिंगल के छक्षणों के लिए. सकलित हैं, संगीत या रागिनियों से 
उसका कोई सम्बन्ध नहीं फिर भी कुछ पद्म ऐसे है जो गेय प्रतीत होते हैं। उनमें गीत-तत्त 
की विशेपतायें मिलती हैं | गेय मुक्तक की सत्रसे बडी विशेषता मावना-मूलकता है अर्थात्‌ 
गीत के लिए अति भाव-प्रवण होना आवश्यक है। गीत की अन्य विशेषताओं में गेयता, 
सम्बद्धता, प्रभान्विति आदि को अन्यन्त आवश्यक गुण-घर्म माना नाता है। प्राक्ृतपैंगलम्‌ 
का एक पट नीचे दिया जाता है | 


गैले डे ल्य्रैरी [पे 
१ डा० गेंले . मेयद एण्ड सेटिरियह्म आफ लिटरैरी क्रिटिसिज्म, पृू० ४० 
२ 8० डच्छ्यू हापकिन्स द अरलली लिरिक पोयद्री आफ इंडिया, इन द्‌ इडिया 
न्यू एण्ड मोदड 
३. द्रष्टच्य - लेसक का निबंध, गोति काव्य . उदय और विक्रास, कठपना, हैदरा- 
नल वाद, जुलाई, अगस्त, १६५६ ईम्बी 
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जिणि कस विणासित्र कित्ति पआसिभ | 
सुद्ठि भरिद्द विणास करे, गिरि हत्य घरे ॥ 
जमलज्जुण भजिभ पथ सर गजिय । 
कालिय कुछ सहार करे, जस भ्रुवण भरे ॥ 
चाणूर विहडिभ णियकुझ सढिय । 
राहा झुद्द महु पान करे जिभि असर वबरे ॥ 
( प्राकृत पेंगलम पु० रे३४ पदु स० २०७ ) 
इसमें अन्तिम वाक्यार्थ का प्रयोग यद्यपि छुन्ठ की गति के अनुकूल है किन्त यह पदों 
की टेक को तरद्द बीच में प्रवाह तोड कर नये आरोह से गीत-तत्व को बढाने में सहायक भी 
होता है। इन पदों की तुलना में मीत गोविन्द के श्लोको से कर चुका हूँ। गीत गोविन्द में 
बहुत से श्लोक इसी शैली में लिखे गए, हैं और उन्हें भी गीत ही कहा नाता है। छोगो की 
धारणा है कि जयदेव ने छोक-जीवन से गीत-तत्व प्रात किया था। उस समय की लोक भाषा 
का इसमें पूरा ज्ञान नहीं है। किन्तु उपयुक्त प्रकार के अवदृद्-पढ इसका कुछ सकेत देते है। 


चर्यागीत गेय काव्यों की परपरा के अ्रत्यत उज्नवल स्मृति-चिहन है | चर्या के पद राग- 
रागिनियों में वधे हुए है | सरहपा के पदों में गूजरी (पद नं० २ ), राग देशाख (पद न० ३२ 
भैरवी (पद नं० ३३) राग मालशी (पद न० ३६) भआादि तथा शवरपा के पदो में राग वलाडिड 
(पद्‌ न० २८) डोम्त्रिपा के पदों में रंग घनसी अ्थांत्‌ घनश्री (पद १४), राग वराडी (पट 
३४) आदि का नाम दिया हुआ है। सिद्धो के समूचे गीत इसी प्रकार राग-बद्ध दें । सिद्धों के 
गीतों की मापा पू्वों प्रभाव के बावजूद मूलतः शौरसेनी के परवर्तो रूप का आभास देती है। 
इन गीतों की शैली का प्रभाव नाथ योगियो तथा सन्तों के गेय पदों पर भी बहुत पडा । गोरख- 
वानी में बहुत से गीत राग-रागिनियों में बेचे हुए मिलते हैं | यद्यपि गोरखब्ानी के पढ्ठों में राग 
का नामोल्लेख नहीं है, किन्तु सत्रदी में सकलित पद गेय है इसमें शक नहीं । 

सन्त-साहित्य का अति प्रसिद्ध पारिमाषिक शब्द 'शब्दी' गेय पदों के लिए ही प्रयुक्त 
होता है। क॒ब्नीर दास के तथा अन्य सत कवियों के गेय पदो में रागो का निर्देश किया गया है। 
गुरु ग्रन्थ साइच में सकलित सत कवियों की रचनाओं मे, जिनका विस्तृत परिचय हम विछुले 
अब्याय में दे चुके है, पर्दों के राग निश्चित है | सतों के पट न केवल अपनो शैली, रागतत्व 
श्र गेयता आदि गुण-धर्म की दृष्टि से बुरकालीन अष्टछाप के कवियों के पदों के पूर्वरूप हू 
चल्कि इनको भाषा-अभिव्यक्ति सभी कुछ सर कालीन ब्रज पर्दों की प्रष्ठ भूमि प्रस्तुत करती हू । 


चुर फालोन पदों के अत्यत परिप्कृत और पुष्ट रूप के निर्माण में सगीतन कवि 
खुतरो, वैजू बावरा, गोपाल नायक, हरिहास, तानसेन आदि का भी प्रचुर योग मित्य ६ 
(देखिये ह २३८) ! 


6 ४०६ कुछ विद्वानों को घारण है ऊ्रि पद ढिखने की प्रथा पूर्वी प्रदेशों से चल फर 
पश्चिमी देशों की ओर आई है डा० इजारी प्रत्ताद द्विवेटी ने टस प्रकार की मान्यता का 
विरोध करते हुए लिखा हैं कि '्ेमेन्द्र कवि के दशावतास्-वर्णन में एक जगह लिपा है कि यय 
गोविन्ठ यानी श्री कृष्प मथुरा पुरी को चले गए तो विपोगजन्षिस्तहुदया गोपिया गोंठाचरी ऊे 
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प्रतीकात्मक ढंग से विवाह कराया गया है ऐसे स्थानों पर माव के परिपाक में बाधा का होना 
स्वाभाविक है | 

नरहरि भट्ट द्वारा लिखे हुए, रक्मिणी मगछ की पूरी रचना डा० सरयूप्रसाद अग्रवाल 
ने अकबरी दरबार के हिन्दी कवि में प्रकाशित कराई है। रचना सामान्य कोटि की है, किन्तु 
इस विशिष्ट काव्य-रप को समझने में अवश्य सहायक हो सकती है। 

परवर्तोी काल में तुलसी, यूर तथा अप्टछाप के दूसरे कवियों ने भी मगल कान्य लिखे। 
तुल्सी के पाती और जानकी मंगल प्रसिद्ध हैं। मीरा रचित “नरसी जी को माहेरो” में मंगल 
काव्य का रूप दिखाई पडता है | इसकी चर्चा हम मीरा वाले प्रसग में कर चुके हैं | 

इस प्रकार मगल काव्यों की एक काफी पुरानी अविच्छिन्न परंपरा रही है। यह काव्य 
का अत्यत लोकप्रिय प्रकार है, इसकी शैली भादि का अध्ययन श्रत्यत आवश्यक है | 


उपसंहार 


6 ४०८. यूरपूर्व त्रजभाषा और उसके साहित्य के इस अध्ययन का मुख्य उद्देश्य दसवीं 
शताब्दी से सोलहवीं तक की उस उन्छिन्न कडी को पुनः परम्परा-शंखलित करना था, जिसके 
अमाव के कारण त्रजभापा और उसके साहित्य को सन्रहवी शतान्दि में आकस्मिक रूप से 
उदित मानना पडता है। अ्रपश्रंश, अवहृछ, पिंगल तथा ओऔक्तिक ब्रज के विभिन्न स्तर की 
रचनाओं की भाषा और साद्वित्य का विश्लेषण करने के बाद भाषा और साहित्य सम्बन्धी जो 
उपलब्धिया और निष्कर्ष प्राप्त होते हैं, उन सब्रका उल्लेख कर पाना संमव नहीं माद्म होता, 
इसलिए यहाँ सक्तेप में कुछ विशिष्ट उपलब्धियों का ही संकेत किया गया है। मापा-सम्बन्धी 
अध्ययन कई हिस्सों में तंज हुआ है । अलग-अलग रचनाओं की भाषा का पूरा विवरण तत्तत्‌ 
प्रसंगों में माया है | वहाँ केवल सर्वव्यापक कुछेक प्रवृत्तियों का उल्लेख किया जाता है। 


8 ४०६ मध्यदेशीय मापा की एक अविच्छिन्न साहित्य-परम्पया रही है। चद्िक भाषा 
या छुन्दस से शौरसेनी अपश्रंश तक की महिमा-मडित परम्परा भपने रिक्‍्थ क्रम में श्र॒जमापा 
को प्राप्त हुई। ब्रजभाषा के विकास में इन सभी भाषाओं का योग-दान है। मापा-निर्माण की 
कुछ स्थितियाँ जो सत्रहवीं शताब्दी की त्रजभापा की विशेषतायें कद्दी जाती हैं वैदिक मापामें 
ही वर्तमान थीं। स्वरागम, स्वस्भक्ति, र्‌ का विक्‍लय लछोप तथा र-ल की परत्यर विनिमेयता 
(देखिये $ २१) वाक्यविन्यास में कर्ता, कमे, क्रिया की पद्धति भी वैदिक भाषा में दी मिल्तो 
है ( देखिए $ २२ ) ऋ का अ, इ, ई, उ, ए, ओ, आदि में परिवर्तन अशोक के शिलालेगों 
को भाषा में ही शुरू हो गया या ($ २५) इसी भाषा में आदि श्र लोप, अन्त्य (भ' के आओ 
में परिवर्तन तथा न के ण रूप में परिवर्तन की प्रह्धत्ति भी दिखाई पडती है (६ २५) । 

६ ४१०. पालि मगघ की नहीं मध्यदेश की मापा थी ( ६ २६ ) ब्यजञन-समीररण, 
स्वर सकोच, स्वस्भक्ति, २ छ की विनिमेबता तथा असन धातु के विभिन्न रूपों के सह्टायक क्रिया 


 आशआ] 
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वाले रूपों का अमाव है। रासो के करिग, फिरिग आदि से इसके विकास का 
अनुमान हो सकता है ($ १४५) 
(१६) स्युक्त काल और सयुक्त क्रिया का प्रयोग ($ १०१, $ १०७) । 
(२०) नकारात्मक ण के साथ “जाइ' के प्रयोग से क्रियार्थक सज्ञा से बने रूप कहण न 
नाइ आदि (8 १०२) । 
(२१) वर्तमान काल में 'अन्त'ः वाले वर्तमानकालिक कृदन्त रूप का प्रयोग ($६८, 
१०७, १२०, १४४) । 
यह सक्ञेप में १२०० से १४०० विक्रमाब्द की ब्रजभाषा की मुख्य विशेषताएँ हैं | 
ओऔक्तिक या बोरूचाल की बजभाषा के अनुमानित रूप की कल्पना की गई है, उसमें माषा- 
सम्बन्धी निम्नलिखित सकेत-चिह्न प्रास होते हैं । 
(२२) तत्सम शब्दों की बहुलता, (देखिये $ १५४)। 
(२३) समवतः प्राचीन ब्रज में भी कभी तीन छिंगों का प्रयोग होता था, भाषा में कोई 
प्रयोग नहीं मिल्य परन्तु उक्ति वैयाकरणों ने ऐसा सकेत किया है (६ १५६।॥३)। 
(२४) रचनात्मक प्रत्ययों का विकास और विविध रूपों में प्रयोग करतो, लेतो, करण- 
हार, लेनहार, करिवो, लेवो, देवो आदि के प्रयोग ($ १५६) । 
8 ११४७, १४०० से १६०० तक की ब्रजभषा के अध्ययन की मुख्य उपलब्धियाँ- 
(१) अन्त ' सुरक्षित है, मध्यकालीन ब्रज की तरह इसमें छोप नहीं दिखाई 
पडता ($ २५७) | 
(२) आराद्य या मध्यग अ का इ में परिवर्तन ($ २५८) | 
(३) आाद्य अ का आगम (8 २५६) । 
(४) अन्त्य इ परवर्ती ब्रज की तरह ही उदासीन स्वर को तरह प्रयुक्त हुआ है 
($ २६२) । 
(४) मध्यग इ का यू रूपान्तर ($ २६३) । 
(६) सम्पकज सानुनासिकता की प्रदृत्ति पूर्वी भाषाओं में हो नहीं पश्चिमी में मी है, 
प्राचीन ब्रज में ऐसे प्रयोग हुए; हैं (६ २७०) । 
(७) पदान्त अनुस्वार अनुनासिक ध्वनि की तरह उचरित होता था (६ २७१)। 
(८) मध्यवर्ती अनुस्वार सुरक्षित रहता था ($ २७२) | 
(६) ण-न परस्पर विनिमेय हैं र-ट-ल में भी यह प्रद्ृत्ति दिखाई पडती है (६ २७४ 
तथा $ २७५) । 
(१०) ल्द, न, लव तीनों महाप्राण ध्वनियों का प्रयोग बहुतायत से होने छगा था 
(8 २७६) | 
(११) त का क्‍मी-कभी ज में रुपान्तर द्वोता था (६ २७६) | 
(१२) सयुक्त व्यजन प्राय सरलीक्षत दिखाई पडते हैं (६ २८२) । 
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(१३) वर्ण विपयंय--मात्रा, अनुनासिक, स्वर और व्यजन चारो में होता था। 
(६ २८७) । 

(१४) कर्ता कारक की ने विभक्ति का प्रयोग १५४ वीं तक की लिखी रचना मे प्राप्त 
नहीं है । (६ ३१४) | 

(१५) नि! विभक्ति जो परवता ब्रज में बहुबचन के रूप द्योतित करती है, १५वीं 
शताब्दी के पहले की ब्रजभाषा में शुद्ध रूप में नहीं मिलती ) वर्णरक्ञाकर, 
कीर्तिलता आदि में (नह! रूप मिलता है। रासो में ऐसे रूप है, १५ वीं के 
बाद की ब्रजभाषा में इसका प्रयोग शुरू हो गया था (६ २६०)। 


(१६) स्वनाम आयः परवर्ती त्रज की तरह ही हैं। १४११ संवत्‌ के 'प्रयुम्न चरित, 
में वह! रूप मिलता है जो काफी महत्वपू् है ($ ३०२) मध्यमपुरुष के 
कतृकरण का ते? रूप प्राप्त नहीं होता ($ २६६) निकवर्ता निश्चय में ह! 
रूप मिलता है ये बाद में भी प्रयुक्त हुए (६ २०३) किस्सो रूप केवल रासो 
की वचनिकाओं में आता है (8 ३०८) 'रावरे”! १४६२ संवत्‌ के सक्मिणी 
मगल में प्रयुक्त हुआ है (६ ३१०)। 

(१७) परसर्गों की दृष्टि से प्राचीन जनभाषा में कई महत्वपूर्ण प्रयोग हुए है! इसमें 
कई अपश्रश के अवशिष्ट है और परवर्तों त्रन के परसगों के विकास की मध्य- 
न्तरित कडी की सूचना देते हैं (6३१३-२१ )। 

(१८) क्रियाओं में कई महत्वपूर्ण रूप मिलते हैं जो परवता ब्रज में नहीं हैं. यद्यपि 
क्रिपाए पूर्णतः ब्रज के ही समान हैं ($ ३२२-३४१ ) । 

इन विशिष्ट निष्कर्पों के आधार पर कहां जा सकता है कि १४वीं-१६वीं शताब्दी की 

प्रजभाषा परवता ब्रज से जहा एक ओर समानता रखती है, उसके विकास की प्रत्येक प्रवृत्ति के 
डद्गम स्लोत का पता बतलाती है वहीं वह इस बात का भी सकेत मिलता है कि इस भाषा की 

कई प्रवृत्तिया चाट में अनावश्यक समभकर छोड दी गई | बहुत से ऐसे रूप, जो आवश्यक और 
अपेक्तित ये तथा जिनका प्राचीन ब्रजभाषा में अभाव है या अ्रत्यल्यता है, प्रयोग में आने लगे | 

8 ४१५ सूर-पूर्व त्रजभापा-काव्य का अध्ययन कई प्रकार के तथ्यों का उद्घारन 

करता है। सूरदास के पहले अजात करीत्र बीस कवियों के काच्य का परिचय साहित्य के एक 
अल्पञात हिस्से के निर्माण में सहायक दो सफता है। प्राचीन ब्रज के सक्रान्तिज़छ ( १२६००- 

४०० ) के साहित्य के अध्ययन से यह माद्म होता है कि परवता ब्रज की मुख्य धाराये भक्ति 
शुज्ञार और शौय-घ्रजभाषा के आरम्म से ही मौलिक रूप में विकसित हो रही थीं। कृष्ण भक्ति का 
काव्य भागवत, गीतगोविन्द अथवा विद्यापति की प्रेरणा का ही परिणाम नहीं है। द्वेम व्याकरण 
के दोहों, प्राकृतपेंगलम्‌ की रचनाओं में कृष्ण भक्ति के बीजाकुर वर्तमान है। भक्ति के कई 
पक्तों, स्तुति, प्रणति, निवेदन तथा इशष्टदेव के रूप आदि पा वर्णन इन रचनाओ में बढ़े मार्मिक 
दग से किया गया हैं। श्रद्धार और मक्ति के सम्मिश्रण पर वहत वाद-विवाद होता हैँ। जयदेव 
कवि के गीत गोविन्द में भक्ति और श्यज्ञार के एकत्र सम्मिलन का जो प्रचत्त हआ है महत्व- 
पृणण है, ऋजमापा को हृाण-मक्ति-काब्य में शन्चासिक चेतना गीत गोविन्द का ही परिणाम नहीं 


झ७२ सूरपूवे त्जमाषा 


है बल्कि आरम्मिक ब्रज में इसकी काफी विकसित परपरा थी जो सूरादि के काव्य में प्रतिफलित 
हुई | तनभाषा-जैनकाव्य का यहां प्रथम बार विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। 
ऐहितापरक तथा घोर श्रत्ञार की परवर्तो प्रवृत्ति जो रीतिकालमें दिखाई पडी, वह 
भी आरम्मिक ब्रजमाषा में वर्तमान थी। जैन काव्यों में श्गार के नखशिख वर्णन, 
वियोग-सयोग के चित्रणों ने परवर्तों काव्य को अवश्य प्रभावित किया। नियुण भक्तों 
की कविताओं में सगुण भक्ति के तत्व विद्यमान थे। सगीतन कवियों के गेय पदों में कृष्ण 
भक्ति का बहुत ही सरस और मनोह्ारी रूप दिखाई पडता है। 


8 ४१६ फाज्यरूपां का विस्तृत अध्ययन हिन्दी में नहीं दिखाई पडता। 
मध्यकाछीन काव्य रूपों का अध्ययन अन्य सहयोगी नव्य भाषाओ में प्रचलित समान काव्य रूपों 
के अध्ययन के बिना संभव नहीं है | गुजराती, राजस्थानी, ब्रज, अवधी, तथा मैथिली आदि में 
प्रचलित काव्य रूपों के परिचय और विवरण के साथ ही आरम्भिक ब्रजभाषा के काव्य रूपों का 
सन्तुलनात्मक अध्ययन किया गया है| रासो, चरित काव्य, कथा वार्ता, प्रेमाख्यानक, वेलि, 
विवाहलो या मगल, लीला काव्य, विप्रमतीसी, चावनी आदि काव्य रूप शाम्त्रीय और लौकिक 
दोनों प्रकार के काव्य-रूपों के सम्मिश्रण से बने है। इन काव्यरूपों की पृष्ठ भूमि में तत्कालीन 
समाज की सास्क्ृतिक चेतना का पता चलता है। 


पर्चशिशिध 
में लिखित 


[० 


( चौदहवी-से ले! शताब्दी 
आप्रकाशित 


सवनाओआ 


2 


के अंश ) 


हे 
प्रधुम्न-चरित 
सचधार अग्नवारू, रचनाकाछ १४११ संचत्‌, स्थान आगरा 


सारद विशु मति कवित्ु न होह, मु भापर णवि घुमइ कोइ । 
सो सादर पणमई सुरसती, तिन्द्ि कहुँ छुधि होह्ट कत हुती ॥१॥ 
सबु कोह सारद सारद कहई, तिसु कउ अन्त कोड नहि लहई । 
अठ दुरू कमर सरोवर घासु, फासमीर पुर माोंहि निवास ॥२॥ 
इंस चढ़ी करि लेखनि लेड्ठ, कवि सधार सारद्‌ पणमह । 

सेत वस्त्र पदमावत्तीण, करइ भलाचणि वाजइ चीण ॥रे॥ 

भागम जाणि देह वहु मती, पुणु हुई जे पणवहइ सुरसती। 
पदमावती दढ कर लेह, जालाम्गखोव केसर देइ ॥४॥ 

अब मांदधि रोहिणि जे सारू, सासण देवी नवह सघारू। 

जिण सासन जो विघण हरेइ, दवाथ छुकुट ठाणे सी होइ ॥७॥ 
सरस कथा रस उपज्इ घणठ, निसुणहु चरित पदूमह तणउ'॥॥१०॥। 
सम्वत चडद॒ह सौ हुई गयी, ऊपर भधिक एगारह भयो । 

भादव वदि पचसी सो सार, स्वाति नक्षत्र सनीचर चारू ॥॥११॥ 
सायर मांहि द्वारिका पुरी, मयण जच्छु जो रचि करि घरी । 

बारह जोजण कौ विध्वारा, कचण कऊूसति दोसइ दारा ॥१५॥ 
छाया चउचारे वहू भति, सुद्ध फटिक दीसइ ससि कति। 

मर्गंज सणि जाणों जड़े किमाड, सोहे मोती वन्दन मार ॥9६॥ 
इक सौ बने धवल भावास, मठ मदिर ठेवल चठपास 

चौरासी चोहद्द अपार, वहुत भाति दीसइ सुविचार ॥$७णा। 
चहुदिस खाईं गहिर गर्भीर, चहुदिस छृहरि अकोलइ नीर । 

सो वासह "" जाणियो, कोडिध्वक्ष निवसहि वांणियो ॥॥१ छा। 


नारद आगमन « 


निसुणि वयण रिसि मन विदसाष्ट, कुसल बात पूछी सतिमाह | 

देह भसीस सो ठाढे मयऊ, फुनि नारद रनिवासद्धिं गयऊ ॥२८ा। 

तहेँ सिंगार सतिमाम करेई, नयन रेख कत्ल सबरेहई । 

तिरूक लकाट उवड्ट मसि छाई, पण नारद रिसि गो तिद्दि ढांई ॥२६॥ 
नारद हाथ फमंदछु धरह, काकरूप भति देखत फिरह। 

सो सतिभामा पांदेद ठियठ, दरपण माक्ि विरूप देखियठ ॥३०॥ 


१. भी अधीचन्द मन्दिग जयपुरके शाह माण्डारमें म॒ग्छित प्रति मे 


सूरपूर्च गजमापा 


विपरित रूप रिपि दिखठ ताम, सन विसमसादी सुन्दर वाम । 

देषि कुडीया कियठ कुताल, माति करन आयेठ वेताल ॥३१॥ 

बढ़ी वार रिषि ढाढेड भयउ, दुइकर जोदि रमणि सन कृहियड । 

उपनौ कोप न सकक्‍यो सहारि, तठ नारद रिसि चत्यो पचारि ॥३२॥ 

घिणहु वूर जु णाव ण चरूई, ताकंद्द तूर आण जु मिलई | 

इकु स्याली इकु घीछी खाई, इक नारद अरु चलयो रिसाह ॥३३॥ 

नारद रिपि पण चल्यो रिसाह, भीमिरि पर्वत घहठे जाह । 

मन मा वहव्यों चिन्तहइ सोइ, क.्टसहू सावन संग या होह ॥३४॥ 
प्रयुम्न-वियोगः 

नित नित भीजह पिलपी खरी, काहे दुषी विधाता करी । 

इकु घाजइ भर रोचह वयण, भांसू बहत न थाके नयण ॥५१ र६॥ 

की मदद पुरिष विछोह्टी नारि, की दृव घाली चणह मझ्तारि । 

की मदद छोग तेल छत हरउं, पूत सताप कवण गुण परउ ॥१४७॥ 

इमि सो रूपिणि मनहि विषाह, तो हरि हलूद्ररु बहठठ भाह ॥१ शे८ा। 
प्रचुम्न-कृष्ण युद्ध 

हृदि मोर्सो वोएयो भगलाइ, कब मारठं जिन जाइ पलाइ | 

उपनेठ कोप भई चित कांणि, धनुष चढायेठ सारग पोणि ॥४०२॥ 

अचघचन्द्र तिष्ति साधिउ घांण, अब या कठ देपिअर्स पराण । 

साधिठ घनुप उदीठउ घाम, कोपारूढ़ सयण भौ तास ॥४०३॥ 

कुसुमवाण तव वोल्यो वयणू , घनु हरि छीनि गयउ मह महणू। 

हरि को चाप तूटि गो जाम, दूजिठ धनुप सचारेड ताम ॥४००॥ 

फुनि कद्रपु सर दीन्द्रेठ छोटी, वह धनुष गयो गुण तोड़ी । 

किसन फोप रण ध्यायठ जाम, रूपिणि मन जवलोकह ताम ॥४०ण॥ 

दऊ परे मेरी मरणु, जूमइ कान्ह परइ परदुमणु । 

नारद निसुणि कहद्ू सति भाह, अब या भयोौ मीचु को ठाँइ ॥४०६॥ 

कोपारूढ कोप तब सयऊ, तीजड चाप हाथ करि रूयऊ। 

पमलई वाण मयण तुजि चढिउठ, सोउ वाण तूटि धर परठ ॥॥४०७।॥ 

विष्णु सेंसालूइ धनददर तीनि, पिन परद्मणू घालइ छीनि । 

हसि हसि वात कह्दे परदमन्‌, तो सम नाही छुन्नी कमणू ॥४० ८) 

का पह सीख्यो पोरिस ठाउण, मो सम मिलहि तोहि गुरु कडण । 

घनुस वाण छीनेउ तुम्ह तणे, तेड रापि न सके जापणे ॥४० ६॥ 

तो पतरिष्ठ में दीठेड जाज, इहि पराण तड भ्रुजिड राज । 

फुनि परदमणू जपइ तास, जरासंघ क्यों मारिठ कांस 9१ ०॥) 
अन्त' 

पढित जन विनवर्ड फर जोरि, हर्ट मति हीन म छावठ खोरि । 

अगरवाल कौ मेरी जाति, पुर भागरे साँद्वि उस्पत्ति ॥७०२॥। 


परिशिष्ट 


३६०७ 


छुधणु जननि गुणवद्ट उरिधरि्ें, सामहराज घरहिं भवतरिरे । 

प्रव नगर बसन्‍्ते जाणि, सुणि् चरित्र मोदहिं रचिें पुराण एण्ण्णा 
सावय छोग वसहि पुरमांहि, दस रक्तण ति धर्म करांहि । 

दूसण मांदिि न दूजो भेठ, कावहिं चित्त जिणेसर देख ॥७०६॥ 

संवत्‌ १६०४ वर्ष आसोज वदि मंगलवचासरे भ्री मूलसघे 
लिखायित श्री लल्तिकार्ति सा चादा, सा० सरणण सा। 

नाथू सा दशायोज्य दत्त | श्रेयातु शुभामस्तु मागल्य ददातु | 


ह। 
हरीचन्द पुराण 
कवि जाखू मणियार, रचना काल १४५३ सं० 

शूऊूपाणि सत समरझू गणेस, स्वर मंदन मति देहि भसेस | 
सिधि छुधि मति दे करठ पसाठ, ज्यु घुरि पयर्दों दरिचंद रा ।॥१| 
ब्रह्मकुंवरि स्वरामि स्वर माय, सुर फिप्नर सुनि छागहें पॉय । 
कियो सिंगार अलावण लेट, हंस गमणि सारद घर देह ४२॥ 
सारद इचे कथ्यो पुराण, पावी मति छुधि उपनो जाँग । 
करूँ फवित्त सन लाचो वार, सतहरिचन्द पयडो ससार ॥श॥ 
चौदह से तिरपने विचार, चैतमास दिन आदित वार । 
मन माहि सुमिनन्‍्यों भादीत, दिन दसराहै कियो कवीत ॥श॥ 
किसनि दोपायन भारय कीयो, आसत्तस छाद़ि रिपि सौसन्यो। 
जनमेजय के रावलि गयो, भमेट्यो राउ हरिपि मन भयो ॥णा 
किसने द्वीपायन कहे सुभाव, पॉढिच चघरित सभाल्‍यो राव ! 
सिर घुनि नरवे पूछा कान, पृद्द योल मे समतयों जान ॥द॥ 
गोन्न वध्यो ठणि सारंस कर्ण, उन बिसवासि व्यों रण ह्वोण । 
निरणो रिपि यो केशव जाणं, तिन्ह को कैसे सुणू पुराण ॥ज॥ 


आँचली 
सूरिजवस राज सपदित्त, घन हरिचन्द न मेढ्द्टो चित्त । 
सुणो भाव घरि जापू कहे, नासे पाप से पीड़ों रहें ॥८ा। 


भणे रिपेस्वर सभतयो राय, *' “'झुदिता झाय। 
जो तुम बाहुढ़ि पूछी मोहि, फिये न भारथ कहिदों ठोद्दि ॥६॥ 
5 रथ रर् 


चातयो राय तिन्द्ददि मन ज्ञाय, कियो प्रणाम भौ लाग्यो पाय । 
फिसन दीपायन क्िपा व करी, घेगि मोदधि मारथ उछरीे ॥२२॥ 


१, अमय जैन अन्थ भादार, बोफानेर की प्रति शुटका में संकलित, श्री अगसचन्द नाइटा 
के पाम सुरक्षित 


श्षप ,.. सूरपूर्व ब्रजभा' 


चैपम्पायन शिष्य हकारि, किस्त दीपायन कहे विचारि | 
जन्मेजय भारथ सुण्णाव, श्रह्म हत्या को फेरे पाव १ ॥२६॥ 
भारथ सुणायों परव भठार, मिदी हृत्या भयो जय जयकार ॥२णा 


चस्घु 
जाई पातिक सयल भसेस 
होई धरम वहु, हुफ्खे हैँ णिज्नह 
देवप्रिया रन रंभावतो ? एक लीए केस थूणीज्ञइ 
कृष्न दीपायन उद्चरद्ट जे यहि छन्द सुणन्तु 
मनसा बाचा कसणा घोर पाप फीटन्तु 
पक्की-पुत्र वियोग 
रोबद कुंवर माह भुह चाहि, सेलि मोहि चछी कहाँ माह । 
क्वसि न चूक जाई पराण, फाटे हियो पसीयो थान॥ 
रोहितास मन झुरे घणे, भागो छाम वच्छु तोहि तणे। 
धरि वाहद़ी नीरालौ करइ, तब-तथ्र यालक हो भागे सरइ ॥। 
कलीयल कोहल करै अति घण, चीरन मेद्हे माई तणे। 
माज्यो थाप पठ्यों मुरसाइ, पढ़तां सांसहयो वापरु माय । 
भरगु भगु हुप पन्‍्यो भतिदाह, जाणे चन्द्र मिल्‍यो जिमि राह ॥ 
रोहिताश्व की मृत्यु 
विप्र पुष्ठि घन भीत्तर जाइ, रानी अकछी परी विछखाह । 
सुत सुत केहे वयण ऊचरइ, नयण नीर जिमि पाउस मरइ || 
हा प्रिग हा ध्रिग करे ससार, फाटह हियो अति करह पुकार । 
तोडइ छूट जरू फादइ चीर, देपे सुप जरु चौने नीर ॥ 
दीठे पढियो जीवन भाघार, सूनो आज भयौ ससार । 
धरि उछ्ग म्ुप चूमा देय, करे वच्छु किम थान न पेय ॥ 
दोपड करि दीणेड अधियार, चन्द विहुणि निसि घोर अधार । 
बच्च, छू विण गो जिमि कार हो भादि,रोहितास विणु जीवों काद्दि ॥ 
तोहिं विणु मो जग पालट भयो, तोहि विणु जीवतह्ट मारठ गयौ 
तोहि विशु मे दुप दीढ अपार, रोहितास छायो अकचार ॥ 
तोहि विशु नयन ढले को नीर, तोद्दि विणु सांस ज्यों मुके सरीर । 
तोहि विशु वात न स्तरवण सुणेइ, तोहि विणु जीव पयाणों देह । 
तोहि विशु घड्ीय न रहदतों बालू, रोह्दितास छायो क्षकवाल ॥ 
वस्तु 
नयण नीर कुरररई अपोर । 
श्रवण ताल कर कव॒छ सूखद, मरय हसऊउ सांस मेंझहे ॥ 
एक कुबर तोह्ती तणे विसहर  डस्यो पचारि। 
टट्व जनास्तिक सिरजिय मन भापणई विचारि॥ 


परिशिष्ट 


इज 


अत 

नगर अजोध्या भयो उद्धाह, पसू जीति के चाहयों राय । 

प्रिय सगति घर कीजे घणी, परजा सुखी कीने आपणो ॥ 

मद्दत पुरिप छे दीजी मान, गुरू वचन कीजो परसाण। 

मेरदी ऊंचर चादयो हरियंद, कचन पूरि भयो आणंद॥ 

पुहुप विवाण चेढि करिं गयो, हुयो वधावो करती भयौ । 

जिणि परिसिलियों वाप पूत अरु भाय, तिणि परि मिलि यो सबको राय 
एह्िि कथा को भायो देव, हम तुम जयो नारायण देव ॥ 

इति श्री दरिचिंट पुराण कथा, सम्पूर्ण 


सहाभारत कथा 
गोस्वामी विप्णुदास, रचनाकाल संचत्‌ १४६२ 

विनसे धर्स क्ियि पाखंडू, विनसे नारि गेह परचडू। 
विनसे राहु पढाये पांडे, विनसे खेले ज्वारी ढाडे ॥१॥ 
विनसे नोच तने उपजारू, विनसे सूत पुराने हारू। 
विनसे मांगनों जरै जु ऊाजै, विनसे जूक होय पिन सामै ॥२॥ 
विनसे रोगी कुपथ जो करई, विनस घर द्ोते रन धरसी । 
विनसे राजा भन्न जु हीनू, विनसे नटकु कला विनु हानु॥शा 
विनसे मन्दिर रावर पासा, विनसे काज़ पराई आसा | 
विनसे विद्या कुसिपि पढ़ाई, विनसे सुन्दरि पर घर ज्ञाई ॥श॥ 
विनसे यति गति कौन व्याहू, विनसे अति लोभी नर नाहू। 
विनसे घृत हीनें जु अंगारू, विनसे मन्दों चर जटारू ॥णा। 
चिनसे सोनू लोह चघद़ायें, विनलस सेव करे अनभायें । 
विनसे तिरिया पुरिप उदासी, विनसे सनहिं हसे विन हांसो ॥६॥ 
बिनसे रूख़ जो नदी फिनारे, विनस घरु जु चले भनुसारे । 
विनसे खेती आरसु कीसे, विनसे पुस्तक पानी भोज जा 
विनसे करनु कहे जे काम, विनसे छोमी च्योहरे दामू । 
विनसे देह जो राचे वेश्या, विनसे नेह मित्र परदेसा एष्या 
विनसे पोखर जामें काई, विनसे वबूदों व्यादें नई। 
विनसे कन्या हर-दर हसयी, विनसे सुन्दरि पर घर बसयी ॥४॥ 

विनसे विप्र विन पद कर्मा, पिनसे चोर प्रजा से सर्मों। 
विनसे पुत्र जो वाप लड़ायें, विनसे सेवक करि सन भायें ॥$०॥ 
पिनसे यज्ञ कोच जिहि फौले, विनसे दान सेव करि दाते । 
इतो कप काहे को कोले, जो पंडो वनवास न दीजे ॥॥६१॥ 


२. पिनहाट, मिंठा आगरा ऊे श्री चौथे श्रीक्षष्ण जी की प्रति से ( पोज सिी 


१६२६-३१, प्र० ६४३-४४ ) 


३६० सूरपूर्व बजसा 


क्रहकार ते होई अकाजू, ऐसे जाय तुग्हारो राजू। 
हीनि फीनिहूँ है दिन मारी, जम दीसे सर वदन पसारी ॥१२॥। 


८ २५ 2५ 


किरपा कान्द भयो भानन्द, जो पोषन समर्थ गोब्यद । 
हरि हर करत पाप सब गयो, अमरपुरी पाप सथ गयो ॥२६४॥ 
अविचल चोक जु उत्तिम थान, निशग्चरू वाप पांडवन जान । 
यकादशी सदृख जो करे, अस्वमेध यज्ञ उच्चरै ॥२६०।॥। 
तीरथ सकक करे अस्नाना, पढो चरित सुने दे काना। 
चरिष दिवस हरिवस पुरान, गऊ कोटि विप्रन कह दान ॥२३६॥। 
जो फरू मकर साघ अस्नाना, जो फलर पांढव सुनत पुराना । 
गया क्षेत्र पिंड जो भरे, सूर्य पर्व गगाली करे ॥२६७॥ 
पढो चरित जो मन दे सुने, नासे पाप विष्णु कवि भने। 
एक चित्र सुने दे कान, ते पावें असरापुर थान ॥२४८।॥ 
पडो कथा सुने दे दानु, तिनको होय प्रयागे थानु । 
स्वर्गारोहण मन दे सुनै, नासे पाप विष्णु कवि भने ॥२६६॥ 
रामकृष्ण लेखक को छिखी, याँचे सुणौं सो होसी सुखी । 
श्री वन्चम राम नास गुण गाई, तिनके भक्ति सुदृद ठहराई ॥३8००॥॥” 


रुक्मिणी मंगल 


( दोहा ) 


रिघि-सिधि सुख सकल विधि नवनिधि दे गुरुज्ञान। 
गति मति सुति पति पाईयत गनपति को घर ध्यान ॥१॥ 
जाके चरन प्रताप ते दुख सुख परत न डिठ। 
ता गज झुख झुख करन की सरन आवधरे ढिठ॥र॥ 


( पद ) 


प्रथम ही गुरु के चरण बचद्यत गौरी पुत्र मनाहये। 
भादि है विष्णु जुगाद है प्रह्म सकर ध्यान छगाइये ॥ 
देवी पूजन कर वर मांगत छुघध जी ज्ञान दिवाइये। 
ताते भति सुख होय अवबे आनंद मंगल गाइये॥ 
गोरा लपघ्मी स्वुरहा सरस्वति तिनकों सोस नवाइए । 
चद्र सूर्य दोऊ गगा जमुना तिनको ते जति सुख पाहए ॥ 
सत महत की पण रज ले मस्तक तिछक चढ़ाइए। 
विष्णुदास प्रभु प्रिया भीतस को रुकमनी मंगल बनाइए ॥ 


परिशिष्ट 


३६१ 


€ राग गौरी ) 
गुण गाऊ गोपाल के चरण कमल चित लाय । 
मन इच्छा पूरण करो जो हरि होय सद्दाय ॥ 
सीपम नूप की छाड़ली कृष्ण ब्रह्म अवत्तार | 
जिनकी अस्‍्तुति कहदत हो सुन छलीने नर-नार ॥ 


( पद ) 
तुछ्ठ मत सोरी थोरी सी बौराई भापा कांग्य बनाई! 
रोस रोम रखना जो पाऊं मसददिसा बर्ण नहिं ज्ञाई ॥ 
सुर नर मुनि जन ध्यान धरत हैं गति किनहेँ नहिं पाई। 
लीला भपरंपार प्रभू की को करि सके बढ़ाई ॥ 
वित्त समान गुण याऊं॑ स्थाम के कृपा करी जादोराई। 
जो कोई सरन पड़े हैँ रावरे कीरति जग में छाईं॥ 
विष्णुदास धन जीवन उनको प्रभ्जुजी से प्रीति €गाई । 


( रागनी पूर्वो दोहा ) 
विदा होय घनस्याम जू तिरूक करें कुछ नारि। 
वात मात स्कमन मिली अंसियन भाँसू डारि॥ 
मोहन रुफमिन ले चले पहुँचे द्वारका जाय । 
सोतियन चौक पुराय के कियो भारती माय !। 
भाज यधाई वाजे माई वसुदेव के दरवार । 
मनमोहन प्रभु प्याह कर आए पुरी द्वारका राजे ॥ 
अति आनद भयो हू नगर में घर-घर सगल साने। 
अयन तन में भूपन पदहिरे सब मिलि करत समाज ॥ 
बाजे वाज़त कानन सुनियत नोंवत घन ज्यूँ बाज । 
नर नारिन मिलि देत बधाई सुख उपजे दुसस भाज ॥ 
नाचत गावत झूदंग चाज रंग वसावत भाज । 
विष्णुदास प्रभु को ऊपर कोटिक मन्मय लाज ॥ 


( रामिनी घनाछिरी दोहा ) 

पूजत देदी अम्बिका पूजत और गणेश | 

चन्द्र सूर्य दोड पूज के पूजन फरत मद्देश ॥ 

कुछ की सति अनु जाइके बहुत करी क्षन सेव | 

मोहत छुडियन खेल के बौर पुज्ी कुछ देव ॥ 

( पद ) 
मोहन महलन करत त्रिलास ! 
फनऊ सदिर में केकि करत हैं और फोऊ नहिं पास वा 


१६२ सूरपूर्व अ्रजम 


रुकसिन चरन सिरावै पिय के पूजी मत की आस | 
जो चाहो सो अम्बे पावों हरि पत देवकी सास ।॥॥ 
तुम बिन भौर न कोऊ मेरो धरणि पताल अकास। 
निस दिन सुमिरत करत तिहारों सब पूरन परकास ॥ 
घट-घट व्यापक भन्तरजामी त्रिभुवन स्वामी सब सुखरास । 
विष्णुदास रुकमन अपनाई जनम जनम की दास ॥ 


स्वर्गारोहण 
(दोहा) 


गवरी नन्‍्दन सुमति दें गन नायक वरदान । 
स्वर्गारोहण ग्रंथ की वरणों तत्व बखान ॥ 


(चौपाई) 


गणपति सुमति देह भाचारा | सुमिरत सिद्धि सो होह अपारा | 
भारत भाषी तोहि पसाई। करू सारद के छागो पाई॥ 
भरु जो सहज नाथ घर लहहूँ । स्वरगरोहण विस्तर कहहूँ । 
विष्णुदास कवि विनय कराई । देहु बुद्धि जो कथा कहाई ॥ 
रात दिवस जो भारथ सुनई । नापे पाप विष्णु कवि भनई । 
यौं पाडव गरि गये दैेंवारे | कहो कथा गुरु वचन विचार ॥ 
दल कुरुखेतहि भारत कियो। कौरव मारि राज सब लछियो। 
जदुकुछ में भय धर्म नरेसा। गयो छापर कि भयो प्रवेसा ॥ 
सुनहु भीम कट्ट धर्म नरेसा। बार बार सुन ले उपदेसा। 
अब यह राज तात तुम लेहू | के मैया अज्जुन कट्द देऊ॥ 
राज सकल अरु यह ससारा | मैं छाड़ों यह कहे भुवारा। 
बन्‍्धु चार ते लगे बुलाई। तिवनसो कहीं बात यह राई॥ 
ले ले भूमि भुगतु बरवीरा। काहे दुलंभ द्ोडः सरीरा। 
ठाढ़े भये ते चारों भाई। भीमसेन बोले सिरनाई॥ 
कर हुग जोरे विनई सेवा । गयो द्वापर कलि आयो देवा। 
सात दिवस मोहि जूकत गयऊ | हुटी गदा खड ह्वे भयऊ॥ 
हारों जुद्ध न जीतो जाई। कछि जुग देव रहूयो ठद्दराई । 
इतने बचन सुने नरनाथा। पाचों बघे चले इक रुथथा॥ 
नगर लोक राखें समुकाई । मानत कहयो न काहु की राई । 
कचन पुरी सु उत्तम ठाऊ। तहा वसे पाठव को राऊ॥ 
ञ् ३ भ८ 


१ गटवापुर, जिला सीतापुर के १० गणपतलाल दूबे की प्रति से ( खोन रि 


१६२६-२८, प्र्ठ ५४५६-६० ) 


परिशिष्ट 





एकादशि ब्रत यो मन घरई।॥ जरु जो भश्वमेध पुनि करई। 
तीरय सकल करे. अस्नाना । सो फल पांडद सुनत पुराना ॥ 
घर्प देस हरिवंश सुनाई। ठेइ कोटि विप्रन को गाई। 
गया सध्य को पिन्ड भराई | अरु फट कर आचमन कराई ॥ 
सूर्य पर्व छुरु खेत नहाई। ताफ़ो पाप से सम जाई॥ 
स्वर्गारोहण मन दे सुनई। नासे पाप विष्णु कवि सनह। 
वित उनमान देहि जो दाना । ताको फू गंगा अस्नाना॥ 
यह स्वर्गरोहण की कथा । पढ़त छखुन फल पाये जथा। 
पाडव घरित जो सुने सुनावे । अन्न धन्म पुत्र्दि फूल पावें ॥ 


( दोहा ) 


स्वर्गारोहण की कया पढ़े सुने जो कोइ! 
अष्टदशौ पुराण को ताहि महाफक्क होह।॥॥ 


स्वर्गारोहण पे 


जौर जो जब सुन विस्तार कद्दे । कहत कथा क्चु अछुछ है ॥ 
वाही ससै इसि बोले जगदीसा । पांचों चीरहिं घर. घौसा। 
“तुम जिन हथिनापुर ठहराहु | पार्चो चोरहिं बार लाहूँ।॥।ए 
तुम जिन वीर धरो सदेहू | पूरव जन्म लहों फल एुड़। 
सुनि कौोंता विलूखानी चेना। जल थक रुप भये ते नैन ॥ 
जा धरती छकमि भारथ कोना। द्वोवाण गंगे वपी छोना। 
कसल फूल सेट रममारी | सो सेया घाले सिंधारी ॥ 
मारे करने सक्ति संजूता। से घर छाड़ि चले कब पूता। 
घरिती छाढि सर्ग सन धरिया | इचनो सुनी कौंता लरखरिया ॥ 
विलुखि परीछित राखि समराई । बडे राज़ प्रजा प्रतिपाला। 
राज सहदेव नकुल को देह । हमको संग खसापने लेह ॥ 
तुमे छांडि मोप रहयौ न जाई | साथ तुम्दारे चलिदी राह । 
इतनी सुनि गोले नरनाथा। जुगति नहीं चछी तुम साथा॥। 
भ< हा है 
कायापलट भई उन इदेहा। पिछुलों उनको नाएदि सनेद्रा 
उनकी नाहिन सुरति तुम्हारी | भय तुमद्दि को घरी द्वू चारी ॥ 


३६३ 


१, टरियावर्गज, जिल्य एटा के त्यथ्व शंक्र्यल पय्चारी की प्रति से ( सोनम रिगेट 
१६२६-३१, ५१० ६४७६-५७ )। 
३ ग्रनमादपुर, जिला आगग झे पं० अज्ीसम की प्रति से ( लो स्पोर्ट सन्‌ 
१६२६-३१ प्रृ० ६०५७-८८ ) 


सूरपूर्च श्रजभाष 


कृछि खोटी सुरपति जहाँ कहिया । पाको पास छाड़िते रहिया। 
देव दृष्टि उन भये सरीरा। तुम्हें नाहिं पहचानत बीरा ॥ 
कलिजुग देव पाप की रासी | साथ लछोग छोाड़ेगे जासी। 
कछि में ऐसी चलिहे राई। जाति बढ़ी विस्वा घर जाई ॥ 
भौर कही सब कलिके भेवा | कहत सुनत जग बीती देवा । 
ब्रह्मकुछ तुम करो अस्नाना | औरु अचयो तुम अमिरत पाना ॥ 
देव गननि के बन्दौ पाई। सुनि नारद को जाहुँ लिवाई । 
अब तुमकों पहिचानिदै राई। देखतल चरन रहे लपटाई ॥ 
तुव॒ चरनन मैं माथों छाघे। ऐसो इन्द्र जू कद्दि समुझकावे ॥ 


पे 
लक्ष्मणसेन पद्मावती कथा 
कवि दामो, सरचनाकाल १५१६ संवत्‌ 


( प्रारम्भ ) 
श्री श्री गणपति कुलदेब्याया नमः 
सुनठ कथा रस लील पिछास, योगी मरण राय बनवास । 
पदमावती बहुत दुख सद्दद, मेऊठ करि कवि दामड फकहई ॥१॥) 
कासमीर हुंती नीसरह्ट, पचन हूँ सत अम्दत रस भरह । 
सुकषि दासठ छागइ पाय, दम वर दीयो सारद साय ॥२॥ 
नमु॒ गणेस कुजर सेस, मूसा घाहन हाथ फरेस। 
लाढू छादवण जस भरि थाल, विघन हरण ससरूे दुदाल 0हे।॥। 
सम्वतु पनरद्द सोलोत्तरा मझ्तारि, जेष्ट घबदी नवमी छुधवार । 
सप्त तारिका नज्षत्न दृढ़ जाणि, वीर कथा रस करू बखाण ॥४॥ 
सरस विछास फामरस भाव, जाहु दुरीय मनि हुऊ उछाह । 
कहदसि कीरत दामों कवेस, पदमावती कथा चिह-.ुं देस ॥७।। 
सरसति आयसि दीवउ जाम, रच्यड फवित कवि दामह ताम । 
लक्षण छुद गूढ़ का भाई, तेह ज दीड हरिप करि माई ॥॥६॥ 
सिधनाथ योगी भो जाम, हींडठ घर पुरे पाटण गाम | 
खापर काती करि ऊझ डढ, इहि परि फीरइ सिद्ध नव खड ७! 
गढ़ सामौर हस तिहाँ राय, योगी उपमि गयो तिसि ठाय ! 
सब्द घालट्ट सो जपन जाई, पद्मावती द्ीढड तिद्दि ठाय ॥८ा। 
सत्ति वयणा नितु भम्रृत चवह, पूछुद सिधु कुमरि ढिग जाय | 
कइ तु वरणी कह कुभारी भछुद, योगी कद्द विसासण पछुइ ॥६॥। 
एक उतर सउ नखह वहइ, सो मो वरइ कुमरि इमि कहइ । 
वचन प्रमाण होयइ इद लीय, धन-धन हस राय की घीय ॥॥१०॥। 


१. वीकानेर के श्री अगस्वन्द नाइण के पास सुरक्तित प्रति से 


परिशिष्ट 


हि 
९१ 
न 


एकोतर सड नरवह मरह, तठ कुमरीय स्यंत्र वर्‌ह । 
सुणयो वचन योगी तिहि ठाथ, सिधिनाथ विमायण साय ॥$१॥ 


( वस्तु ) 
दिढ योगी दिठ योगी रूप बेर जरि तं घूम विधरणी परयो मनि सकी 
चल नयनी ससि घटी वचन देहु नहु जीसम सूको। 
तप जप संजस सहु रहो, नयन॒ वाण कियो मारि | 
एक उत्त सठ नर वहई सो नर परणइ नारि ॥१२॥ 


( चौपाई ) 
एतठ कटह्दि पदमावती जाई, जोगी पहुचो पुद्दवी भाई। 
करइ भालोच मरम आपणा, पुण छागे नखद देखणां ॥१३॥ 
योगी सिघनाथ तिण डठाइ, सुरंग दीठी निण कूभों माहि । 
गढ़ सासउठर हंस की बाल, तिणि कारण नर भरइ भूपाल ॥१४॥। 
घन्द्रपात् सठ सहास धीर, भाण्यठ उण्डसेन घर वीर । 
आण्यठ जयपार धरवाल, हल हमीर भाग्येट हरपाल ॥$ण!। 
डंडपाल घर भाण्यठ पली, ग्रह करि घाल्यठ कूर्माँ नली ! 
सहसपाल सामनन्‍्त सी सेव 

(अन्त) 

इंसराय राणी प्रति कह, पदमावती उद्ंंग लेह रहइ । 
धीर हीर नेउर कुणकार, पद्मावती करह सईंगार ॥५५७ा। 
दूृर्जी चन्द्रावती सूँ जाण, राजा लखमसेन क्गेवाण । 
पाट वइसाणीं अचल जोड़, तब हरप्यो तेशन्नीसठ क्रोड़ ॥५६॥ 
हसराय धरि विधि क्षाचार, घरि याध्यो तोरणिवार । 
दोइ कर जोड़ी बोलइ राय, अम्ह लसणडती देहु पठाय ॥७७।॥। 
इन खोल तब हररयो राय, हय गद्य धर दीन्दो परएणाय | 
दीघी पेई भरीय संजूद, मणि साणिक आनीयो बहुतता०८।॥ 
सासू ज़ुद्दाण चाह्यठ राय, धीय उछग घरी छुइ माय । 
लखणसेन घाज़्यट ततक्षणा, सयरि लोक मिलि चलीया छुगा ॥० ६।। 
दोई राजा मिलिया तिणि कार, नयन नीर बह मसराल । 
इंसराय पाछी वाहुडि गयौ, रलूखमसेन पयाणड कीयउ ॥६ ०] 
घरि चाज्यड रूखणठती राय, वतक्षण बल्यड नीसाणे घाय । 
जिणि मारगि सचरयड पयालि, तिणि मारगि बहुटयो मुक्ालि ॥६ १॥। 
तब दीठी छखणठती राय, जति अणद दरए्यठ भन माय । 
कहद घधावठ भायड राई, तव तिन लाथड बहुत पसाई ॥इशा 
रखम सेन लखगोती गयठ, रात माँध्वि बधायदट सयड । 
वसभण मभाट करइई कह बार, मिल्यो वेगि सट्ट परिवार ॥६8॥ 





सूरपूर्व त्रजमाप 


मिल्यों महाजण राजा तणा, नयर देस म उडउ घाघणगा । 

बाप पूत भर धीय कुमारि, रूखमसेन भेव्यो तिहि चार ॥६४॥। 
भणह्‌ प्रधान स्वासी अवधारि, काह देव रहियो इणवार । 

योगी सरिसठ सह दुख सहयठ, घाल्यठ कूभा कष्ट भोगयंड ॥६५।॥ 

गहू। सामठर रहह छुट्ट राय, तात धीय परणी रण मांहि । 

पछुद कपूर धार हूँ गयड, चद्भावती वीवाहण छियउं ॥६६॥ 

अब क्षायड लखणोौती राय, कुट्ंब सद्दित हूं मिक्लीयो साय । 
छखमराय तणठ सयोग, खुणउ कथा या परिमरू भोग ॥६०॥ 
अत्री सयरूू सहज सुभाहट, रमह जेम लखणउती राय । 

पायो पीड नीतु विरूस्यठ भोग, सांभलद तेह नह नहीं वियोग ॥६८। 
ईंणइ ठाइ जे अपाह दान, सातु पिता तसु गण सनान। 

हाथ डचाह दान जो दीयहू, ते बासउ' वइकुठा लीयइ ॥६९६॥। 

सुणइ कथा जे आवद दान, गाह दक्षिणा भर कापड़ पान । 

वीर कथा समर जे रछ्ी, नहि वियोग नहीं एको धटष्ठी ||७०॥। 

हरि जक हरि थलू हरि पयालि, हरि कसासुर बधीयो बालि। 

दैत्य स्पघारण त्रिभुवन राय, सुरताजै बेकुठा. ठाइ ॥७१॥ 
ईंगुणीस विस्व्रा एक न राज, रचइ कवित कवि दासठ साच । 

इणी कथा कड योही विरतत, हम तुम्ह जयउ गवरि कड कत ॥॥७२॥। 
ईती श्री घीर कथा रूसमसेन, पद्मावती सपूर्ण समाप्ता ॥ सवत्‌ १६६६) 


घर्षे'*** * * “*“लिपत फूलसेडा मध्ये। 
बैताल पचीसी 
मानिक कवि, रचनाकाल संवत्‌ १४४६, स्थान ग्वालियर 
( चौपही ) 


सिर सिंदूर चरन मेसत | विकट दन्‍्त कर फरसु गहन्त । 
गज अनन्त नेवर मकार | मुकट जन्दु भहि सोहै हार॥ 
नाचत जाहि धरनि धसमसे । तो सुमिरन्‍्त कवित्तु हुल्से । 
सुर तेतीस मनावें तोहि। 'सानिक' मने बुद्धि दे मोहि ॥ 
पुनि सारदा चरन अजुसरों।जा प्रसाद कवित्त उच्चरों । 
हंस रूप अथ जा पानि | ताको रूप न सकों बखानि ॥ 
ताकी मध्दिमा जाह न कहीं। फुरि फुरि माह कद भा रही । 
तो पसाइ यह कवितु सिराइ | सा सुबरनों विक्रम राह ॥ 
८ ्् >८ 


१. फोसीऊछा, जिल्य मथुरा के प० रामनारायणजी की प्रति से ( खोज रिपोर्ट १६३२- 
३४, पृ० २४०--४१ ) 


परिशिष्ट ३६७ 


सुनै कथा नर पाठग हर । ज्या वैताल बुद्धि बहु करे। 
विक्रम राजा साहस करे। कह 'मानिको ज्यों जोगी मरे ॥। 
संवत्‌ पन्‍्द्ृह से तिहिकाल । मौरू बरस आागरी छियाल। 
निर्मल पासख्त आगहनु मास | हिमरितु कुम्म चन्द्र को वास ॥ 
भाठे भोसु वार तिष्ि भानु | कदि सापे पवैतारू पुराजु । 
गढ़ स्वालियर थानु भति भरी । सानुर्सिह तोवर जा बलो ॥ 
संघई खेमल दीरा छीयो। 'मानिक' कवि कर जोरें दोयो। 
मोदि सुनावहु कथा अनूथ ! ज्यो बेतालऊः किये यहु रूप ॥ 
भर 24 भर 
काहथ जाति भजुष्या वासु । अमऊ नाऊ कविन को दासु । 
कथा पीस कहीं बैताल | पोहोचो जाई भीच के पाल ॥॥ 
ताके वस पांचह साख ! लादि कथनु सो मानिक भाख्ि ! 
ता 'मानिक सुत सुत को नंदु। कविता घन्त झुननि को दंदु ॥ 
जैसे भाद छुल्यो पाताऊू। ज्यों माँयो विक्रम भझुवारू। 
लैंहि विधि चित्ररेख चस करो । ओोरू. जभापनी जभापदा इरी॥। 
>८ ' >् है 
मति जोद्ठी थोरी ग्यान। करी घुद्धि भपने उनमालु । 
क्द्दर करे होह तुक भंग । समझो जाइ अर्थ को अगवा 
जहां जहां अनमिलो बात | तह चौकस कोजो तात। 
जो पढ़ि है चताल पुरानु | लोरु संत सुनि देह कान ॥ 
तिनि के पुत्र होहि घन रिथधि | कोर सदल्न जिती सब सिघि | 
फर जोरें भाये सावन्तु जैसे कृश्छझु सत को तत॥वा 
विक्रम कथा सुने चित कोइ | कायर सो नर कप्रहू न होह। 
रात साहस पुरपारथ घरे । जो यह कथा चित्त अनुसरे॥ 
सो पण्दित कवि होइ अपार | वानी चुद्धि दोह दिस्तार ॥ 
छिताई वार्ता 
कवि नरायतन दास कृत, रचनाकार संबत १४५० के आसपास 
आरंम के पाच पत्र नष्ट हो गए हैं-- 
सुमरि गनेस गादहि लेसनी, छागा चुघधि रचन भापनी। 
प्रथम रचीौ सरसती सरूप, चकित चित्त ज्िमि होइ लरूप ॥8२०॥ 
नैषधि निरचति लिप सयोग, नल दुमयन्‍्ती तणो वियोग | 
भमाराइथ रामायन चित्रयो, झगया महा मनोहर कीयों ॥5२$॥ 
छलिप्यो कोक घौरासी भाति, चारि प्रकार नारि की जाति । 
पद मिनि चित्रनि गन सखिनो, चित्रति सहा सनोहर बनी ॥5३२।॥ 


१, प्रति श्री अमय लेन ग्रन्यागार, वीजानेर मे अमर्वन्द नाइटा द्वास स॒ुरद्धित 


सूरपुर्वे श्जभाषा 


अरु गज पर नपर-सुवार, चारि पुरुष चहूं आकार । 
कफवियन कहे नरायन दास, जब छागौ चित्रन आवास ॥॥१२३॥ 
देखन लोग नगर को जाई, चितइ चित्र तन रहइ भुछाई । 

जेता पढित चतुर सुजांण, तहि भावें देषह दिन मान ॥१२४॥ 
एक द्विस की कह्दन न जाई, छजइ् छिताई उक्ुुकह्ट भाह । 

दामिव जू सुन्दरि ढुरि गई, देषि चितेरी मुरछा भई ॥॥१२७॥। 
रहो चितेरी मनहिं लगाई, घहुरि न कबद्दीं ककह भाइ। 

जब जब सूनो द्ोह भवास, तब तब देखनि भावद यास ॥१२८॥ 
गै कत दिन निरषे वबारि, रचि रचि राग संघारि सवारि । 

फाम विथा तन खरी उदास, भाई देखन चित्र अवास ॥१२६।॥ 
गज गति चली मदन सुस्काइ्ट, सखी पांच लइ् साथ लगाइ । 

देखन चली चित्र की सार, छिखो चित्र जहां विविध प्रकार १३०॥। 
लिपति चितेरे दीनी पीठ, तिह नेवर सुनि फेरी दीठ। 

कट्दी छिताई कौ सुह जोइ, इहै रंभा कह अपसर होह ॥१३१॥ 
देपति फिरति चित्र चहुँ पासि, चीन सबद सुनि श्रवन निवास । 
देखी कोक कछाति पान्ति, चठरासी आसन की भांति ॥१३२।॥। 
भासन देखत खरी लजाइ, अंचल मुख दीन्हेउ मुस्काह । 

सखी दिखावह वाह पसारि, कट्टौ काहि अहु कहो विचार ॥$३३॥ 
देघे चित्र सुरत विपरीत, घारू भरम भयौ भयभीत । 

देखो. नाटक नाटारभ, लछिखो चित्र चठरासी खभ ॥॥ ३४॥ 
चतुर चितोरे देपी तिसी, करि कागज भद्दि चित्री लिसी। 
चितवनि चलनि मुरनि मुसक्यानि, चतुर चितोरे चित्री यानि ॥१ ३४॥। 
सुन्दरि सुघर सुघर परवीन, जोवन जानि बजावह वीन। 

नाद करत हरि कौ सन हरई, नर वाघुरा कट्दा घु करई ॥१४६॥ 
इक सुन्दर अरु सवन शरीर, मिश्री मिश्रित भो जिमि पीर । 

इक खोनों इकु होइ सुगन्ध, रद्द परस प्रिया गह कथच ॥१३७॥। 
चित्र देषि बहुरी चित्रनी, आलस गति गयद गुर्बनी ॥१३८॥ ४ 
कवियन कहे नरायन दास, गई छिताई वहुरि अवास। 

पहिरी अंग कुसुवी चीर, गोर घन अति सुबवन सरीर ॥99४०॥॥ 
कुच कचुकी सो सोहइ स्यास, सनहू गृूदद़ी दीन्‍्हीं काम । 

खग चेटवा लगाए साथ, आपन लए इरे जो हाथ ॥१४१॥ 
तिन्हहिं चरावति वाह उचाइ, कुच कचुकी सद तिह जाड़् । 

तब कुच मोरि चित्तोरे देप, काम घटा जनु ससि की रेख ॥३४२॥ 


श्री सवत्‌ १६४० वर्ष माथ् वदि € दिन लिपत | वेला करमसी | साह राम णी 
पठनायथ शुभम्‌ भवतु | 


परिशिष्ट 


३६६ 
पंचेन्द्रिय वेलि 
कवि ठक्कुरसी, रचनाकाल १७५५० 
दोहडा 

घन तरुवर फल खात फिरयो पइ्ट पीचतो सुद्धिन्द । 
परसण इन्द्रिय परयो सो, चहु दुप सप्यो गयन्द ॥र।। 
चहु दुप सहो गयन्दो, तद होइ गई मति सन्‍्दो। 
कागद कुंजरे को काजे, पढिखा सक्‍यो नहि भाजे ॥४॥| 
तेह सही घणी तिस भूषपा, कवि कौण कहे वहु दूपा। 
रखवारूण चर गयो जाणो, वेसासि राइ घर आणो वाद्दा 
वे पग॒ साकल घाले, त्यो कि वे सकइ न घचाले । 
परसणे परयो दुप पायौ, नित आाकुस छावा घायी ॥८॥ 
परसण रस रावण नामो, मारियो लक श्री रामो। 
परसणि रस सकर राच्यो, तिय भागे नट ज्यों नाच्यों ॥१०॥ 
परसणि रस कीचक प्ूरयो, गद्दि भीम सिला तल चुरयो । 
परसणि रस जे नर पूसा, ते सुरनर घणा विगृता॥१२॥ 


दोहडा 


केलि करन्तो जन्म जलि, गायों लोभ दिपालि। 
मीन मुनिप्त ससार सर सा काह्यो धीवर कालि ॥१४॥ 


सो काक्यो धीवर कालि, हि गाली लोभ दिपालि। 

सछि नोर गहीर पईडठे, दिठि जाइ नही तिहि दीठे ॥4६॥ 

इृहि रसना रस के घाले, थल आई मुद दुप साले । 

इंहि रसना रस के लीयो, नर कॉण कुकर्म न कीयो ॥१८ा॥ा 

इृदि रसना रस के ताई, नर सुसे बाप गुरु भाई । 

घर फोर्द सारे बाटा, नित करे कपट घन घादा ॥२०॥ 

सुपि सृठ् साच चहु बोले, घरि छोड़ि देसाउर डोर । 

हृहि रसना विपय अकारों, वचसि होई ओगनि गारो ॥२२॥ 

जेहि हर विपे वस छ्ीयो, तहि मुनिप जनम फल लोयो | 

जिन जहर विपे वस फ्रीते, तिन्ह मुनिप जनम विगत ॥२ शा 
हर दोहडा 

कवलिय पहुस्यों भवर दुलि घ्राण गए रस रूदि । 

रेनि बढ़ी सो सकुयो, नोसरि सक्योन सृद्रितारद्धा 

नीसरि सक्‍यो न मूढो अति घाण गवरस रूठो। 

मनि च्यतै, रनि सवाई, रस छस्‍्पो जाजि कवाई ॥२८॥ 





१. आमेर भादार जयपुर, और अमय लैन मन्यागार चीझनेर फी प्रतियाँ । 
छ 


90 


सूरपुव प्रजभाषा 


जब उगे लौ रवि भलो, सरवरि विकलेलो कव॒लों । 
नीसरिस्यो इ तब छोडि, रप्त लेस्‍्यों आइ वहोद़ि ॥३६०॥ 

यों चितवत ही गज आयौ, दिनकर उगिवा नहि पायौ। 

जल पैढि सरोवरि पीयौ, नीसरत कमल घुढ़ि छीयो ॥३२॥ 
गहि सुढि पाव तलि चवियौ, अछि मरिगो थरह्दरि कंपियो । 
इहि गध विष छै भारी, मन देष्यो सूढ़ि विचारी ॥३४॥ 
इृहि गध विपे वस हुआ, क्षकछि उर्यो उन घुटि मुझ । 

अलि मरण कारण दिढि दीजै, अति गंध लोभ नहु कोजे ॥३६॥ 


दोहडा 
नेह भथागल तेल तसु वाती वचन सुरंग। 
रूप ज्योति पर त्यजद्दि सो पढ़हित पुरुष पत्तंग ॥३०॥ 


सो पहद्धित पुरुष पतगो, पडढि दीचे दहतो अगो | 

पढ़ि होइ जहां जिव पापे, मूरखि दीठि पेंच न राख ॥४०१ 
दिठि देषि करे नर चोरी, दिठि लष्षि तके पर गोरी । 

दिठि देषि करे नर पापो, दिढि देपि परे सतापो ॥४२॥ 
दिठि देषि अहृत्या शृदो, तन विकल भई मति मदो | 

दि& देषि विलोत्तम भृहयो, तप ततप्यो विधाता डोए्यो ॥॥४४॥। 
ये छोहन छूम्पट झूठा, बरज्यों तें होंह अपूठा। 

जिन नेनन होह वस फ्रीता, ते मानचुष जनस जूगीता ॥४६॥ 
ज्यों वरज्यो त्यों रस वाया, रग देषे अपने भाया। 

ये नेन दुवे वसि रापे, सो हरत धरत सुष चापे ॥४८॥। 


दोहडा ॥ 
वेगि पवन सन सारि के सदा रहै भयभीत |, 
वधिक चाण सारे झूगी, काणि सुणन्तो गीत ॥७५०॥ 


यो गीत सुणन्तो काणि, झूग ख्यो रहे हेरानि। 

धनु पेंचि वधिक सर हन्यो, रस वीध्यो वाण न गिन्‍यो ॥॥५२।। 
यों नाद सुणन्तो सांयो, विछः छोडि नीसरो भायो 

पापी घरि घाकि फिरायो, फिर फिर दिन दुष्पि दिपायो ॥५७॥॥ 
कींद्री नाद रगसु छागे, जोगी होइ भिक्षा सागे। 

सो रहे नहीं समझायो, फिरि जादू घर घर आयौ ॥५६॥ 

इ ना द र तणु रग्यो ऐसो, यो महा विपे जगि जैसो। 

इ नाद जके भारी भीलिया, नर नारी वाने मीलिया ॥५८॥ 

इ नाद जके रगि रातौ, म्ग गिणे नहि जिव जातौ | 

मसूग याव उपाह विचार, अति सुचणो नाठ निचार ॥६०॥ 


रिशिप्ट ३७१ 


ठोहड़ा 


ललि गज भीन पता हरिन एक एक दुप दीय। 


न्‍या इति? में सै दुप सह जेहि बस पश्चम कीय ॥६२॥ 


ए जेहि वस पन्चम किरिया, ये पछु इन्द्रिन भोगुन सरिया । 

जे जप तप सयम खोया, सुकृत सलिछ समोयो ॥६७॥ 
ये पग्चन बसे हक भगे, ये अवर अपर ही रगै। 
चपि चाहे रूप जो दीठो, रसना रस सापे मीठो ॥8६४६॥ 
क्षति नहाले प्राण सुगधो, कोमल परसन रस बधो। 
अति स्रवरण गीत जो हरै, मनो पंच पापों फिरे ॥६८॥ 
कवि घेल्द सुजण गुण गावो, जग प्रकट ठकुरसी नावो। 

तो चेलि सरस ग्रुन गायो, चित चतुर मुरख समम्कायों ॥७०॥ 
सम्बत पन्द्धद सी पच्चासों, तेरह सुदि कातिग मासतरो । 

इ पांचो इन्द्रिय वस राख, सो हरत घरत फल चाप ॥७२॥ 
इति पचेन्द्रिय वेकि समाप्त । सवत्‌ १६८८, भासोज वदि दूज, सुझरवार 
लिखितम्‌ जोता पारणी, जागरा सध्ये । 


रासो, लघुतम संस्करण का गद्य 
चन्द्वरदाई, रचनाकार १४४० संचत्‌ के पूर्व 


4, वार्ता--हिच कनठज़ का राज़ा की वात कहई छुड्ट । 

२. वार्ता--राजा ग्रिह् भाह, राजा की पटरानों पवारि चित्रसाली दिखावन छागी, तिहदां 
कर्णादी दासो कै मद्दान कैवास के कछू सो भोग जानियद | गन गंधर्व 
सुनिय “किन्नर कट्ठत की केवास हि कह रूमई वे ही ऊतरइ । 

३, वार्ता--भेक् चाण तो राजा चूक्‍यो, बाने काख ब्रिंचि भाघात भयो, क्मास पान 
डारि हठिये । 

४, घार्ता--दूसरठ चाण ज्ञान दिग्वड 

५ वार्ता--राजा ठेखतो दाहिनों कयमास परथो है, देखड दासी के निमित्त कैमासादि 
अहमिति होह, सविष्यतु न मिटे । 

६ वार्ता--पांचहु तत्व की देवता, हुई, चांद न मानइ | 

७. वार्ता--राजा सह्दिल जारसे नकीय ठोर दौर परारंसे | सूग्बा सामत बोले जीम खाने 

दुलीचा प्रदानेन खोले | छुन्नह पत गीन उद्वासन छीने, गदीखूदा सामंतन फूँ 
भासन दाने | 

८. धार्ता--कैवास कऊूम चाद पासि छाह ठादी रदी, देखि चाद न्‌ महावीर बरदायी, दमार 

शो राजा पे दस दयाठ, चांद राजा पद्दि चलिये को उद्यम कियठ, चाद फी 
स्त्री फेर पफ्रि, देगि चंद । 
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सूरपूर्व ब्रजमाषा 


, पार्ता--हिच चन्द्‌ बरदायी कहे। 


वार्ता--तब चांद बोल्यउ । 

वार्ता--द्विव राजा प्रिथीराज चांद सू्‌ कहतु हद । 
पार्ता--सांचत दारियन छागे, कुण-कुण ९ 
वार्ता--राजा प्रिथीराज चालता शकुन होइत ह्‌इ । 


क च्‌ 
, वार्ता-राजा छू इृह उतकठा भयी, सांवतन की पोछिली भासा गयी, राजा न आइस 


दीन्हों जे ठाकुर पगुराय प्रगट है ताकी आधीन हुइ के रूपे दुरावो, बाकी कैस 
रूप ही साथि आवड । सामतनु मानिया निसा जुग अऊेघा रजनी | 
घार्ता--रानाइ गया जाइ देखी । 


, पार्ता--राजा स्नान कीयो, सावत ने स्नान फीयो, तब राजा गगा को समरन्ु करत है। 


वार्ता--तब छूमि अरनोद्य भयो । गगोदक भरिवे के निमि'्त आनि ठाढ़ी भयी, मानो 
सुकति तीरथ भरु की तीरथ दोऊ सकीरन भये, यां जानियतु है । 
वार्ता--ते किसी-अके पनिद्दारि है ! 


, वार्ता--अबहि नगर देखत है । 
रे ० हम] 
२१, 


वार्ता--चाँद राजा के दरधार ठाढ़ो रघ्यो । 

वार्ता-राजा ने पूछयो-दुड भाडवरी भेखधारी सु कच्ची प्यारि प्रकार भद्द प्रवततु दे, 
देखो थीं जाइ इनमें को है । 

वार्ता--छुह्ै भाखा नो रस चाँदु कहृतु है । 

वार्ता--भब चाँद साट राजा जैचद को वर्णवतु है । 


वार्ता--देख्यो भे भवस्यत्‌ दरिद्व को छुच्चु लिये फिरे चौह्दान को बोल याके मुद्दि 
क्यों निकसें । 


 पार्ता-राजा पूछुइ ते चद ऊत्तर देत हुई । 
२६. 


वार्ता--देखे भलो भाट है, जाको छून-पानि खात है ताको पूरठ बोलत है, राजा मनि 
चितवत है । 

पार्ता--चाँद को पान देवे के ताँई राजो उठि धवलगिटह्दा रू भाहट । 

वार्ता--ता खवास की दासी सुगन्धादिक तबोलादिक धनसार प्रिगमद हेम--सपघुट 
रतनहिं जदित ले चली । सु कैसी है। 


वातां--राजा अनेक हास्य करन छागे, अनेक शजान के मान-अपमान सगि अबर ते 
दिनयर भदरसे । 


, वार्ता--भहनिसा तो राओ जोग वीवाही लिखा पांगुरद्दि क्‍यों जाती है १ 


र्‌ >] को न्‍ कोकाती धि हि 
पाता--पात्र-नाम । दपकागी, नेह चगी, कुरगी, कोकाक्षी कोकिलरागी, से भागवानी 


अगाल लाज ढोल जके बोल अमोल पृष्फाओुली पगासिर भाई जयति विय 
कामदेव । 


» वार्ता--राजा कइ्टसी नींद विसारि । 


वार्ता-रात्र गते थे, राजा अक सो देखियतु है । 
वार्ता--राजा भाइसु दियो, ते गीज सोधा चहुवान को भट्ट भायो है, ताहि इतनौ दिज्यो। 
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३५, वार्ता--राजा प्रिथीराज कनवजहि फिरि जावतु हुई, इतने सामंत्तन सूँ पगु राजा को 
कटकु सल होई लरुतु है । 

३६, वार्ता--ओे तो राजा रे सुख प्रापत भयो, सावतन को कुण अवस्था हुई । 

३७, यार्ता--तठले राजा भाव देखइ, जेसो मदोमस्त हरती होह । 

इ्८ चार्ता-राजा कहै--संग्राम विसे स्री विवर्जित है । 

३६, वार्ता--राजा प्रिथीराज कोऊ वॉधत है, अ्मरावली छुद॒ इढों वॉचीद । 

४०, वार्ता--पढदिली सामत सूर फूफ्े तिनके नाठे अरु घरणनु कहतु है । 

४१, वार्ता--ओेते कद्दे तैसुनिकार दासी भाई ठादी भइई । 

४२. वार्ता-राजा प्रिथीराजा के सेना कहतु है । 

३३. चार्ता--विरदावली किस्ली दीन्‍्हीं 

४४, घार्ता--इतनी बात सुणते तातार खाँ, रस्तम खाँ, साय खाँ, विदद खाँ, भे चारि खान 
सदर वजीर आनि खरे होह भरदास करी । 

४५, वारता--हम तमाप्तगीरहा, भाइ बेहु जब खाह बच्ची इसके साहिब ऊँ दास हृत्य राखि 
यदही कराउ । राजा छु्ट दिखाउ किसयो देख्यो । 

४६. वार्ता--राजा हे समस्या साहि आसीर्दाद दीनन्‍्हड । 

४७ वार्ता--सुरतान जलालसाह की ठोहितीन फुरमान भट्ट दिलेंगा । 

४८, वार्ता--चंद फुरमाण माँ गिवे-छूँ जाइ-गोरी वादसाहि। प्रिथी राज फुरसाण मागइ | 
तवहि फुरमाण देवे रू चादिसाहि हजूर हुड, तब चाँद राजा, झूँ कह्यो राजा 
प्रिथीरात । सब देश्वर छुरवाण संइ्मुख फुरमाण देत हू । 


भगवद गीता भाषा' 


थेघनाथ, रचनाकाल १४४७ संवत्त, स्थान ग्वालियर 
चीपाई 


सारद कहु वन्‍्दो करि जोर । शुनि सिमरों सैंतीस करोर । 
रामदास गुरु ध्याऊ पाइ। ला प्रसाद यह कवितु सिराइ ॥१॥ 
मूदिनि को है विप उतरी | गुनियनि फो अम्नति मज़री । 

हे थेवनाथ अ्रम्रत विस्तरे | विनती ग्रुनो लो सीं करे ॥२॥ 
भागि सादि दारिये स्वन्न | घुरे मझे को लीसै मर्म। 
तैसें संत लेह तुम जानि । में जु कथा यह कही वख्ानि ॥शा 
पंद्रद्द से सत्तावनि आजु । गढ्ढ गोपाचल उच्तम थानु। 
मानसादि तिट् दुर्ग निरिंदु | जनु जमरावती सोह हंदु ॥शा 
नीत पुन सो गरुन जागरो । बसुधा राखन को अचतरों 
जाहि होह सारदा सुबुद्धि। के बुझा लाके दिय सुद्धि ॥५॥ 








१, आयंभाषा पुस्तकालय, नागसेप्रचारिणी समा, कानों को प्रति से 


सूरपूर्वे प्रजभाषा 


जीम अनेक सेप ज्यों अरे । सो थुत मानस्यघध को करे । 

'बाके राज धर्म की जीत । चले छोक कुछ भारग रीत ॥६॥ 
सवही राजनि माहि अति भरते । तोवर सत्य सील ज्यावल्त । 

ता घर भान मह्दा भट्ठ तिसे । हथनापुर मह्दि भीपम जिसे ॥७॥ 
पाप परहरे पुनह्ति गहै | निस दिन जपतु क्रश्न कहु रहे । 

स्व जीव प्रतिपाले दया | मानु निरंदु करे तिद्दि मया ॥८॥ 
ग्यानी पुरुषनि में परिधान | एकद्दि सदा जस्यसो भानु । 
दयावत दाता गसीरु | निमझ जन्चु गगा को नीरु ॥£॥ 
जौ ब्रह्मा गरुवे मुन जागु | तौ गरुन तत जोग मनु छाग्ु । 

जै रुप मगद द्रिद श्रतु लहे । जो व्विद सरु जुधि स्थिर गहे ॥१०॥ 
स्वामि धर्म यों पारे भानु । जा सम भयो न दूलो आन । 

सच ही बिथा भाहि बहूत । कीरतर्सिंध नृूपति के पूत ॥११॥ 
घट द्रससि के जाने सेव । माने गुरु अरु ब्रद्मनु देव । 
समुद समानि गहरुता हियें । इक बुत पुत्र बहुत तिद्द किये ॥१२॥ 
भले बुरे को जाने मर्म | भानु कुबरु जनु दूजों धर्म । 

इृद्दि कलयुग मैं है सब कोई । दिन दिन छोम चौगुनो होई ॥१ १॥ 
्रनु धन्नु जनु गाढित तिन गयौ । पै वे क्यों हूँ साथ न भयौ । 
इतौ विचारु भान सब कियौ । त्रिथ्र॒ुवन साहि बहुत जस लियो ॥१४॥ 
भानु छुँवरु गुन छोगहि जिसे । मोपे व्ने जाहि न तिते। 

जीभ भनेक जु प्रानी होई | याक्रे जसद्दि बखाने सोई ॥$५॥ 


के आइजुंऊ ह्ोइव घने । बरने ग्रुन सो भानहि तने । 

के सारद कौ दरसनु होई । आदि अत ग़ुन वरने सोई ॥9 ६ 
थेघू इन मैं एक लहै। ऊची बुद्धि करि चहु गुन कहै । 

सी जीगना सूर समय होई । तो युन वरनि कहे सब कोई ॥१ ७० 
जापें सायथर पैरयो परै । सो गरुन भान तने विसत्तरे। 
अगनित गुन ता लहेँ न पारू। कर्पत्ृक्त कलि भानु कुमारु ॥१म)। 
कठ्पवृक्त की साखा जिती । गढ़ि करि छेखन कीजै तिती । 
कागद तहाँ घरन को होई । पवतु जो काजर को होई ॥१६।। 
फुनि सारद करि लेखन लेई । हि 

लिखन ताहि मान गुन ताहि । तऊ न ताक चित्त समादि ॥२०॥। 
है को सानहि गुन विस्तरे | गुनिभर छोग खरे सन दरें । 

तिद्दि तबोर थेत्रू कहुँ ठहयो । अति छिित करि सो पूछुन ठयो ॥२१॥ 
जाकें अधिक बहुत जुग भागु। ताहदी को भावे बरागु 
एकद्ठि तय चित्त होइ उल्दहास । जब काहू पद्दिनि सुनदि दास ॥२२॥। 
टेख जाहि रोम ससार | एकनि कौ भावरे सिंगार। 

बहुत भयानक उपर भाठ । दाहू करना ऊपर चाड ॥रद्वा 
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एकनि के ज्ञिय भावे दीरु । जौ भरि देखति साहिस धीरु 
कहे सान सो भायें राम । जातें ज्यों पावै दिश्वाम ॥२४0 
इृह्षि संसार व कोक रक्षो। भान कुबरु येघू सो कहो । 
माता पिता पुत्र संसारू। यहि सब दीसे माया जारू ॥२७॥। 
जाहि नाम ना कलझुग रहे । जीबे सदा सुवो को कहें । 
कहा बहुत करि कीजे जानु । जो भाने गोता को ध्यानु ॥२६॥ 
जो नोके करि गीता पढ़े । सब तजि कहिये को नहि चढ़े । 
गीता ग्यान दीन नरु इसो । सार माहि पस्ु बाधो लिसो २७१ 
यारतें सममे सार जसारू। वेग कथा करे कहे कुमारु । 
इतनो बचन कुवरु जब कक्को । घरीक मनु धोखे परि रही ॥२ झा) 
सायर को बेरा करि तरे | कोऊ जिन उपहासहि करे | 
जौ मेरे चित गुरु के पाय | अरु ली हियें बसें जदुराय ॥२६॥॥ 
लौ यह सोप हे है तैसें | कौ ऋश्न भर्जुनकों जेसें। 


सुनहि जे मानी गीता ग्यान । तिन समानि दूजौ नहिं जानि ॥३०॥| 


संजय छोने ज्रध चुराई। ताको पूछनि छागे राह । 
धर्म खेन्र कुरु ज़गल जहां । करों पांदव मेले तहां ॥३१॥ 
केसे जुछ कहा तह होई। मो लो चरनि सुनादो सोह । 
मेरे खुत अर पढे तनें। तिनकी चात सुसजय सने ॥ह२॥ 


सजय उबाच 


दोड दुकू चढ़ि ढाढ़े भये। जिर्जोचन गुरु पूछन लये। 
विषम अर्नी यह कही न जाई । आचारजहि दिखावे राई ॥३ श। 
तेरे सिष्य एंड के पूत। कछुटक वचन तिल कहे बहुत । 

<ण दुमनु लरू जजतु भोसु | निकुछ सहदेराऊ जोमु ॥रशश। 
राड विराट द्वुपतु चर बीर । कुन्त भोज रन साहस धीरु । 
एष्टकेतु कासीस्वर राड । कह्यों न जाइ जिनहि बड़वाठ ॥देणा) 
नहारथी ब्रोबे के पूत।एसे दीसे सुद्द बहुत । 

मेरे द्ल में जिसे जुकार | सुनो द्वोन गुर क्यो भुवार ॥३६॥ 
पहल तू सब हो गुन सूर । अरु भीपम रन साहस घीरु । 
क्रपाचायुं जयद्रथु बहु । राजा सन मुद्दाप अजुकरन ॥३७)॥ 
अस्वस्थामा अर भगदुत्त ) चहुत्त राइ को जाये अंत। 
मांति अनेक गहृहि हचयार । जानहि से जूक की सार ॥शेया॥ 
सच जोघषा ए मेरे देत | तजि जीवनि भाए कुरुखेत | 
विन महि भीषम सहा जुकार । सबहि सेना को रखदारु ५३४॥ 
दान भवन में जाधा जिते । मीपस की नद्ि सरयर तिते। 


४ रु हार 
इतने कददे राइ जब चैन। ढादे सुने तहां यर ओत आ»०४० 


३७० 


सूरपूर्व श्रजभ 


अति आनद पितामहि भयो । उपउ्यो हरप संख करि छयौ । 
सिंधनाथ गउ्यों बर बीद । सतनु सुत रन साहिस धीरु ॥४१॥ 
पूरे पच सब्द तिन धने | नारायनि अज्ुन तन सने । 
सेत तुरी रथ चढ़े मुरार | पथ छिये गोविन्द हकार ॥४२॥ 
पचजननु सख करि छिये। देवदत्त अज्जञुन को दिये। 
आन जुकार पढ दुरू जिते | सखनि पूरन लागे तिते ॥४३॥ 
सुनि करि शब्द अंघ सुत डरे । विनती पथ कऋ्श्न सो करे । 


अर्जुन उवाच 


केरो पाठव को दर महा। मेरो रथ ले थापौ तहा ॥४४॥ 
पहिले इनहि देखों पहिचानि । को मो सो रन जोधो भानि । 

ए दुबुद्धि अध के पूत | अब इन कीनीं कुमति बहुत ॥४७५॥ 
सजै काया अध सों कहे । इतनी सुनि तब अजुन कहे | 

ले रथ क्रष्न थापिये तहां | दोऊ दल रन ठाढे जहां ॥४६॥ 
देखे भजुन भीषम प्वोन | कने महाभरु वरनें कोनु । 
भेया ससुर देख सब पूत । पथद्दि बिथा भई जू बहुत ॥४७॥ 


अजुन उवाच 


ए सब सुहद हमारे देव । के रन मडढों विनवों सेव । 
सिथिल भयो सब मेरी अग । कांपे हाथ करत रन रग ॥४८॥ 
सूके मुख भरु कपहि जांघ । बहुत दुख ता उपजै सन माझ । 
इष्ट मित्र क्यों सकि यह सारि । गोपीनाथ तुम हिंदें विचारि ॥४६॥ 
यचरू पढव कै बूढ़े राज । मानो चुरौ झुघिष्टरु जाजु । 

हो न क्ररन भव जुधहि करों । देखति ही क्यों कुछ सघरो ॥५०॥ 
देखा सगुन॒ कैसे वर थीर। ए त्रिपरीत जु गहर गभीर । 

सोऊ मंको देखद्टि देव | होइ दुष्ट गति विनवों सेव ॥५१॥ 
अजुन योल देव मुरारि। जिट्दि ठा तुम्ह तइ होह न हारि । 
है| न विज चाही भापने | अरु सुख राज जुधीठल तने ॥७५२॥ 
कहा राज जीवनु यह भोग | भया बंध हसे सब लोग । 
जिनके क्षय जोरिय दव । ठेपति जिनहि होह अति रब एण३॥ 
राज भोग सुर जिनके काम | तें क्‍से बचिय सम्राम | 

द्रोन पितामहि बहुत कुवार। सार ससुर ते आाहि अपारू ॥५शा। 
मातुल सथधों ई जिते। हैं। गोविंद न मारो तिते। 

इन साए ख्रभुवन की राज़ | जो मेरे घरि जाये जाजु ॥५छा। 
हा न घाड घाटों इन देव | मधसूदन सो विनवे सेव । 

इन सारे हमको फल कौन | कर्जन कहे ऋश्न सो येन ॥०६॥ 


परिशिष्ट 


याही लगि हों सेवों चीर | इन मारो सुख होद सरीर । 

अरु हम लोगन ठेई लोक | इनहि वधे विगरे परकोक ॥५७॥ 
ताते हों न इनद्दि संघधरो। साधी तुम सो विनती करों । 

ए छोमी सुनि ऋश्न मुरारि । कछू न सूझे हिये मस्मारि ॥५८॥। 
करवा चधे दोष अति सान। सित्र दोप के पाप समान । 

के यह पापु निवन्नों हरी | पथ क्रश्व सो विचती करी ॥८६॥ 
कुछ क्षय सयै देखिये जबही । विनसे धर्म सनातन तबही । 

कुल क्षय भयौ देखिये जाई । बहुरि जघर्म होइ नव आई ॥६०॥ 
जब क्रश्न यह होइ कधम । तब वे सुन्दरि करें कुकर्म । 

दुष्ट कर्म थे करिहदें जबही । वर्ण मलढु कुछ उपजें तबही ॥६१॥ 
परहि पितर सब नक मझ्तार । जौ कुटस्ब्र घालिये मार । 
नारिन को नर रचकु कोई । धर्म गये अपकीरत होई ॥६२॥ 
कुछ धर्महि नर वाटे जबही | परे नक संदेह न तचही । 

यह में वेदव्यास्र पहि सुन्‍्यों । बहुरि पंथ क्रश्न सो सन्‍यो ॥६३॥ 
सोई एक अचस्से मोहि | द्वे करि जोरें बुझको तोहि। 

तेरे संनिधान जो रहै। पापु न भेदे भजन कहे ॥६४॥ 


छीहल बावनी 


कवि छीहल अमश्नवाल, रचनाकाऊछ १५८४ संचत्‌ 


मोेंकार आकार रहित अविगति अपरम्पर 
भलप अजोनी संस खश्टिकर्ता विश्वंभर ॥ 
घटि घटि अतर वसह तासु चीन्हइ नहिं कोई। 
जल थलि सुरगि पयालि जिहाँ देख तिहँ सोई ॥ 
जोगिन्द सिद्ध मुनिवर जिके प्रवल महातप सिद्धुयठ | 
छीदरू कहदृद तसु पुरुष को किण ही भनन्‍्त न छद्धुठ ॥4॥ 
नाद श्रवण चावचनत वजइई मूंग प्राण चतपिण। 
इन्द्री पर्स गयंद वारि भक्ति भरह चविचक्षणवा 
लोयण छुबुध पतय पढ़ पावक पेपन्तड । 
रसना सस्‍्वादि विरुग्णगि सीन वज्कह देखन्तठ ए 
मग सीन मेंवर कुझर पतग ए सभ दिणसई इक्क रसि । 
छीहल कहदद रे लोइया इन्दों राखड त्रष्प वसि॥र)॥। 





8७७ 


१. अनूप संस्कृत लाइब्रेरी, वीकनेर, अतिशय क्षेत्र भांडार जयपुर, अमय नैन 


पुस्तकालय, वीक्ननेर की इस्तलिखित प्रतियों के आधार पर लेखक द्वारा संपादित 
४८ 


सूरपू् ब्जभाषा 


सुग वन सज्फकि चरत डरिड पारधी पिविखि तिहि। 
जब पाछिंठ पुनि चहयो वधिक रोपियड थम तिहिं॥ 
दिसि दाहिणी सु स्वान सिंह जिय सनमुख धायउ । 
वास अग परजलिय तासु भय जाण न॒ पायड ॥। 
छीहन्लन गमण चहूँ दिसि नहीं चित चिन्ता चिन्तठ हरिण। 
हा हा देव सकटु पच्यो तो विण अवर न को सरण ॥३॥ 


सवऊ पवन उत्पन्न अगिनि डउजि फद दहे सब। 
तत्‌पिण घन चरसत तेज  दाधानहकड गयठ तब ॥॥ 
दिस दाहिणी जु स्वान पेषि जबुक को चायउ | 
जिय जाणिड झरूग जादू चित्त पारधी रिसायड ॥ 
अनचिन्त वा गुण तुद्दिगो दिसि च्यारठ मुगती भई । 
छीहज्न न को सारवि सके जसु राखणहारा तूँ दुई ॥४॥ 
घनि ते नर सलि दियई जे पर कज्जु सवारण 
भीर सहह तन आप सामि सकटद्द उबॉरण ॥ 
कधो घर कुछ, मज्कि सभा सिंगार सुरुफ्खण । 
विनयवत बडे चित्त अवनि उपगार  विचच्छुण ॥ 
आधार सहित अति छित्त सौं धर्म नेम पाले घणो। 
पर तरुणि पेकिख छीहर कहे सीकर न पड़ जापणो ॥७॥। 
अवनि अमर नहिं कोई सिद्ध साधक अरु झुनिवर। 
गण गन्धरव॑ सलुष्य जरूय किंनर असुरासुर ॥ 
पन्नण पावक उदधि शब्द सूर वर अष्टाद्स । 
धरुनव ग्रद ससि सूर अति सब खयदह काल बस ॥ 
प्रस्ताव पिक्‍्ख रे चतुर नर जा लंगि किजहइ ऊँच कर । 
तिहुँ वन मज्कि छीहल कहद सदा एक कीरति अमर ॥8॥ 
शावति सपट्ट वार वार सम देहु मूढ़ नर। 
सिष्ठ वयण बुब्लियइ विनय कोजइ चहु जादर ॥ 
दिन दिन क्वसरि पेषि वित्त विलसिये सुजस छगि। 
पिण रीती पिण मरी रहति घटी सारिस लगि॥ 
चिरकाल दूसा निहचलर नहीं जिम उगे तिमि आथमण। 
पल्टइ दसा छीद्वक कहड्ड यहुरि वात बृमह कव॒ण ॥७छा॥। 
इंदो| पचम आअजत्ति सफत्ति जब लरूगि घट निर्मल । 
जरा जजीरी दूर खीण नहिं हुवई भायुर वल || 
तय लगि भल पण दान पुण्य करि लेहु विचक्षण । 
जब जम परहुँचद बाई सये भूलिहद ततपिण॥॥। 
धीद्म कद पावक प्रयर जिमि घर पुर पाटण दहई | 
तिथि कालि ज़्ड फृप सोदियह सो उद्यम फिमि निरवहद ॥ए८।॥। 


परिशिष्ट 


ईंस लछलाट मज्कि गेह कोयो सु निरन्तर । 
चहु दिस सुरसरि सहित वास तसु कीजइ अन्तर ॥॥ 
पावक भ्रवंझ समीपि रहह रखवाऊरू रयणि दिन। 
प्रतिहार विसहर वलिष्ट सोवइ नहिं इकु पिण ॥॥ 
भतिहि नतन छीहल कहे ईस सस्तक हिम कर रदृहट । 


पूर्व लो लिए्यो चुकइ नहीं तवसि राह ससि को अहह ॥॥8॥॥ 


उठरि सज्कि दुसमासु पिण्ड देखिये बहुत दुप। 
उर्ध होई दुइ चरण रयणि दिन रहइ अधोसुप ॥ 
गरभ अवस्था अधिक जाणि चिन्ता चिंतै चित । 
जद छूटड इकवारि बहुरि करिहों निज सुकृत ॥ 
चोलइ ज बोल सकहु पडइ वहुडि जन्म जग महि भयौं। 


छागी जु वाठ छीहर कहे सबै मृढ़ि बीसरि गयौं।१०॥ 


ऊसरि फागुण. सास सेघ चरसइ  घोरकरि। 
विधवा अतिन्रत तणी रूप लोचन आनन परि॥ 
कवियण ग्रुण विस्तार नृपति भअविवेकी आगे। 
सुपनन्तर की रूच्छि हाथ आवइद  नहिं जागे॥ 
करवाल कृपण कायर कराद्द सुनि मेह दोपक ज्यु (१) 


छोहल जकारण ए से विनय ज्ु कीजे नोच स्यथु ॥११॥ 


रितु आपस रवि किरण प्रव् भागमह निरन्तर । 
पावस सलिल समूह अघर मिल्लठ धाराधर ॥ 
सीतकारलू. सीतक तुपार दूरन्तर टाल्यड 
पत्त सही दुरवत्थ अधिक मित्तप्पण पास्यठ ॥ 
रेरे पछास छीहल कह घिक घिक जीवन तुरू तणो। 


फूलीयो मूढ अजय पत्त तनि ए अयुत्त कीयड घणों ॥१२॥ 


रोती होइ सो भरे भरी पिण इक वे ढठाले। 
राई सेर समाणि मेर जड़ सहित उपाले। 
उदधि सोषि थर करे थक्ति जल पूरि रहे भति। 
नूपति मंगरावइई भीख रक ऊझकू थप छुन्रपति ता 
सब विधि समर्थ भाजन घडन कवि छीहल इमि उच्चरे । 


निमिप साँंसि करता पुरुष करण मतो सोई करें ॥4 शा 


लिखा तणइ परसाणि राम लच्छुण चनवासों | 
सीय निसाचर हरी भई द्वोपदि पुनि दटासी॥ 
इुन्ती सुत चेराट गेह सेवक हुई रहियड। 
नीर अन्यठ हरिचन्दर नीच घरि बहु दुप सद्दियठ ॥ 
आपदा परे परिग्नरद तन्रि भग्यो इकेलड नृपत्ति नल । 
छीदल कहडट सुर चर असुर कर्म रेस च्यापइ्ट सकछ ॥98॥॥ 


३७६ 


श्् सूरपू ग्रजभाषा 


संग वन सज्कि चरत डरिउ पारधी पिक्खि तिहि। 
जब पाछिउ पुनि चढयो वधिक रोपियड थभ तिहिं॥। 
दिसि दाहिणी सु स्वान सिंह जिय सनमुख घायड | 
वाम अग परजलिय तासु सय जाण न॒पायद ॥। 
छीदज्ञ गसण चहुँ दिसि नहीं चित चिन्ता चिन्तठ हरिण । 
हा हा देव सकटु पन्‍्यौ तो विण अबर न को सरण ॥३॥ 
सचवरू पवन उत्पन्न अगिनि उजि फद दहे सब। 
ततपिण घन वरसत तेज दावानलहलड गयड तब | 
दिस दाहिणी जु स्वान पेपषि जबुक कौ घायउ। 
जिय जाणिड झरूग जाह चित्त पारधी रिसायठ ॥ 
अनचिन्त वाण गुण तुद्तिगो दिसि च्यारड मुगती भई। 
छीहज्ल न को मारवि सके जसु राखणहारा दूँ दई ॥॥४॥| 
धनि ते नर सलि दियई जे पर कज्जु सवारण। 
भीर सहह तन आप सामि सकद्ट  उबॉरण ॥ 
कधो धर कुछ, मज्कि सभा सिंगार सुलक्खण । 
विनयवत बढ़ चित्त अबवनि उपगार विचच्छुण ॥। 
जभाधार सहित अति दित्त सौं धम नेम पाले घणो। 
पर तरुणि पेक्खि छीहल कहे सीरकू न पढइ जापणों ॥५॥। 
अवनि अमर नहिं कोई सिद्ध साधक अरु मुनिवर। 
गण गन्धवे मलुष्य जख्य किंनर असुरासुर ॥ 
पन्नण पावक उदधि शब्द सूर वर अष्टादस । 
ध्ुनव ग्रह ससि सूर अति सब खबद काल बस ॥ 
प्रस्ताव पिकख रे चतुर नर जा लगि किजद ऊँच कर । 
तिहुं भुवन सज्कि छीहरू कहृद सदा एक कीरति अमर ॥६॥ 
आझावति सपट्ट वार बार सम देहु मूढ़ नर। 
मिष्ठ चयण चुदिलियइ विनय कोजइ यहु आदर ॥। 
दिन दिन अवसरि पेषि वित्त विलसिये सुजस लगि। 
पिण रोती पिण सरी रहति घटी सारिस लगि॥ 
चिरकाल दसा निहचल नहों जिम उसे तिमि आथमण | 
पल्टइ दसा छीइल कहृइ चहुरि वात चूकह कवण ॥णा 
इृदी पचम सज्ति सकति जय लग घट निर्मल । 
जरा जमीरी दूर ग्रीण नहिं हुवह भायुर बल |। 
तय छगि भल पण दान पुण्य करे लेहु विचक्षण। 
जब जम पहुँचद्ट भाई सवे मूलिह्शम ततपिण।। 
छीद्धव कृ्ट पायक प्रयल जिमि घर पुर पाटण द्द्दह । 
लियि बारि ज़ड यूप सोटियह सो उद्यम फरिमि निरचहड्ड ॥छा। 


परिशिष्ट 


ईंस लछाट मज्कि गेह कोयो सु निरन्तर । 
सहु दिस सुरसरि सहित वास तसु कीजद अन्तर॥॥ 
पावक प्रबल समीपि रहद रखबारू रथणि दिन। 
प्रतिहार विसहर बलिषप्ट सोवह नहिं इक पिण ॥ 
अतिहिं जतन छीहल कहे इस मस्वक द्विम कर रदृइ । 
पूर्व छों लिण्यो चुकइ नहीं तवसि राह ससि को अहइ ॥६॥ 
डदरि सब्छि दसमासु पिण्ड देखिये बहुत हुप। 
उर्च होई हुई चरण रथणि दिन रहद अधोमुप ॥ 
गरभ अवस्था अधिक जाणि चिन्ता चिंते चित । 
जइ छूटे इकवारि बहुरि करिहों निज सुकृत ॥ 
बोलइ ज बोल सकडु पडइ बहुडि जन्म जग महि भयी । 
छागी जु वाड छीहल कहै सबै मूदि बीसरि गयो ॥१०॥। 
ऊसरि फाशुण सास सेघ बरसह घोरकरि। 
विधचा प्रतिबरतः तणी रूप जोषन आनन परि॥ 
कवियण गुण विस्तार नृपति अविवेकी जागे। 
सुपनन्‍्तर की छूच्छि हाथ आवबइ नहिं जागे।॥ 
करवाल कृपण कायर कराह सुनि मेट्ट दोपक ज्युं (१) 
छोहछु अकारण ए सवे विनय ज्ु कीजै नीच स्थु ॥११॥ 
रितु आपस रवि किरण प्रथकू आागमह निरन्तर । 
पावस सलिछः समूह अधर मिललठ धाराघर ॥ 
सीतकाछक सीतछ छतुपार दूरन्तर दाह्यड । 
पत्त सही दुरवत्थ अधिक मित्तप्पण पाह्यड ॥ 
रेरे पछास छीहल कहे घिक घिक जीवन चुक तणो। 
फूलीयो मूठ अब पत्त तजि ए अयुत्त कीयड घणों ॥१२॥ 
रोती दोइ सो भरे सरी पिण इक वे ढाल। 
राई समेर समाणि मेर जढ सहित डपाऊे॥ 
उद्धथि सोषि थरू करे थक्ति जल पूरि रहै अति। 
नपति सगावहई भीख रक कू थे छन्नपति॥ा 
सब विधि समर्थ भाजन घडन कवि छीहल इमि उचरे । 
निम्तिप मांसि करता पुरुष करण मतों सोई करे ॥१ शा 
लिखा तणहू परमाणि राम छूच्छुण वनवासी। 
सीय निसाचर हरी भई द्वोपदि घुनि दासी॥ा 
कुन्ती सुत वेराट गेह सेवक हुई रहियद। 
नीर भन्‍्यठ दरिचिन्द नीच घरि यहु दुपष सहियड॥ 
आपदा परे परिग्रह तजि सम्यो इकेऊठ चूपति नर । 
छीडडल कहद सुर नर जसुर फर्म रेख प्यापइ सकऊ ॥॥१ श॥ 


३७६ 


बढ 


शे८० 


सूरपूर्च अजभाषा 


नह कुदालो हाथ प्रथम खोदियउ रोस करि | 
करि रासभ आरुढ़ घालि आणियड गृण सरि ॥। 
दे करि छत्त प्रहार मूड गहि चक्कि चढ़ायो। 
पघुनरपि हाथहिं कूटि धूप धरि अधिक सुखायौं ॥। 
दीन्हीं अगिन छीहलछ कहै कुभ कह्ै हठ सहिंउ सब । 
पर तरुणि आइ टकराहणें ये दुप सालेइ मोहि अब ॥$ ५ 
ए जु पयोहर युवक अमर उरि भज्कि उबन्ना। 
भति उन्नत अति कठिन कनक घट जेम रखत्ना ॥! 
कहद छिहल पिण एक दिष्टि देखइ जे 'चतुर नर । 
घरणि पडइ सुरमराइ पीडठ उपजी चित अन्तर ॥ 
विधना विचिन्न विधि चित कर ता रंगि कीन्हठ किसन मुख । 
होइ स्यथाम वदन तिह नर तणी जो पर हिरदय देह हुख ॥१६॥ 
भद्द भ्ट तू दुमराय न्याय गरु अत्तणतेरड। 
प्रथम विहगस लछूप्त भाइ, तहँ लेह वसेरठ ॥ 
फछ भुजह्टि रस पीवह भवर सतोपईं काया । 
दुष्प सहह तनि आप करइ अवरन कू छाया ॥॥ 
उपकार छगे छीहल कहद धनि घनि तू तस्तर सुयण । 
सचइ जु सपद्द उदधि पर कज्नि न जावे ते कृपण ॥१७॥ 
भम्गरत जिमि सुरसाऊर चवति घुनि वदन सुद्दाई । 
पिन मई परसिद्ध रूह सो अधिक बढ़ाई ॥ 
अब बृत्त मनि वसह ग्रसह निर्मल फल सोई । 
एह्टि गुण कोकिल माँ हिं पेपि बन्द्‌इ नहिं कोई ।॥। 
पापिष्ट नीच खज़न सुकर करत सदा क्रमि मल भुगति 
छोीहरल ताहि पूजइ जगत करम तणी विपरीत गति ॥$ ८ा। 
कग्हूँ सिर धरि छुम्न चदवि सुख भासन घादह । 
फवहुँ हइकेछड भमह पाव पाणही न पावह ॥ 
फवद्टि अठारह भक्त करहद भोजन मन वछित । 
फपद्टि न सलु सपजइ छुचा पीढित कलरूइ चित ॥ 
कवद्दि न ठूण को साथरो कवह्दि रमठ़ तिय भाव रसि । 
वहु भाह छुन्द छीहरू कहद नर नित नच्चद देव वसि ॥१६॥ 
अद्दनिस मलन मच्छ कच्छु जल मक्ति रहद्ड नित | 
मोन सहित वग ध्यान रहद लिउ लाइ एक चित ॥ 
ऊदर गुफा निवास मुढ गाइरी चुढावइ। 
पवन अटद्दारी सर्प मसम त्ठ गदह चढावह ॥ 
टदृंगि मद्दि कहड़ श्गि यह लहठ कहा जोग साघडइ़ ज्ुगति ॥ 
छीहुट्ट कदद निएफल सचे साय बिना नट हुई मसुगति ॥२०॥ 


परिशिष्ट 


खत्तिय रणि अंजणो विप्प आाचार विहीणो ॥ 
तप तड जीति कह अंगि, रहे चित लालच छीणो ॥ 
भवलछा जु तीय निलज्ज लज्न ठजि घरि घरि डोलइ | 
सभा साँहि सुख देखि साखि ज़ठ कूढी बोलइ॥ 
सेवक स्वामी द्वोह करि संग्राम न रहे एक छिण | 


छीहलकू कहद सु परिद्रठ नृपति होह विवेक विण ॥२$॥। 


अन्त 


लंछुण ससि कठ दियठ कफिनन्‍्ह खार अति उदधिज्ञल । 
सफल एरंढड धत्र नाग वल्ली सो नोफलताा 
परमर विणु सोचत्तन वास कस्वूरी विविध परि! 
गुणियन सम्पति हीण बहु रूच्छिय कृपण घरि॥ 
ठिय ठरुणि बेस विधवापणउ सजन सरिस वियोगदुख | 


एंतले टाँइ छीहलक कहेँ कियो विवेक न विधि पुरुख ॥9०॥ 


होहू धनवन्त आलसी तड उसी पयपह | 
फ्रोचयंत जति चपरल तठ. थिरता जग जबह ॥ 
पत्त कुपत्त लनि लखइद कह्ट तु इच्छा चारी। 
होह बोलण असमत्थ वाह गुरुभत्तण भारी ॥ 
पश्रीवन्‍्त लस्ख अचगुण सहित ताहि लोग गुण करि टेवह । 


छीहन् कहे संसार मंहि सपत्ति को सहु को नबइ ॥णरा। 


चठरासी भग्गल सह जु पनरह सबच्छर । 
सुकुल पप्ख अष्टमी कातिंग गुरु बासर ॥ 
हृदय उपसन्नी घुद्धि नाम श्री शुरु को ठोन्‍्हो। 
सारद तणइ परस्ताइह कवित सम्प्रण कौीन्हो। 
नातिग चंस सिनाथु सुतनु अगरवाऊरू कुल प्रगद रवि। 


चावन्नी वसुधा विस्तरी कवि ककण छोह कवि ॥७१॥। 
इति छीहल कवि चावनी सम्पूर्ण समाप्त संवत्‌ ५७१६ लिपितं पढ़ि नौरू लिखते 


इ८१ 


व्यास हरि राय महलरा मध्ये राज्य श्री सिवर्सिच जी राज्ये। संदत १७१६ का शर्ष मिति 
नये जज] ० 
चसाप छुद्धि ७ शनि छुर वार में शुर्म सवतु । 


कल 


नम ० 
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बिहारी रत्नाकर 
चीसलदेव रास 


व्यास वाणी 

भक्तमाल 

भारतीय थार्य भापा भौर हिन्दी 
भोजपुरी भाषा भौर साहित्य 
मध्यदेश भर उसकी सस्कृति 
मध्यदेशीय मापा 

मानसिंद भार मानकुतृहल 
महाराणा सांगा 

मीराबाई को पदावली 

मीरायाई का जीघन चरित 
युगछ शत्त 

राजस्थानी भाषा भौर साहित्य 
राधा का क्षम रिकास 

राजपूताने का दतिद्वास दूसरा स्पण्ड 


री की के 
रदास जी दी यानी 
रागस्थानी सापा 


सूर॒पूवे घ्जमाषा 


तेसोतोरी, ना० प्र० सभा हिन्दी संस्करण 
१६५६ । 

सम्पादक मोहनलाल विष्णुछाल पछ्या ना० प्र० 
सभा, काशी १६१२। 

कविराज मोहन सिंह, उदयपुर, २०११ सबत्‌ | 
बनारसी दास जैन, अतिशय क्षेत्र जयपुर से 
प्रकाशित सन्‌ १६५५ | 

ना० प्र० सभा काशी, चतुर्थ संस्करण | 
डा० धीरेन्द्र वर्मा, हिन्दुस्तानी एकेडमी, 
प्रयाग, १६५४ | 

सम्पादक, जगन्नाथदास रत्नाकर, काशी | 
स० डा० माताप्रसाद गुप्त, हिन्दी परिषद्‌- 
विश्वविद्यालय प्रयाग, १६५३ ईं० 

प्रकाशक राधाकिशोर गोस्वामी, इन्दावन 
१६६४ सवत्‌ 


नाभादास, सम्पादक श्रीसीतारामशरण भगवान्‌ 
प्रसाद, नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ १६५१ | 
डा० सुनीतिकुमार चर्ग्नी, हिन्दी सस्करण 
१६५४ दिल्‍ली | 

डा० उदयनारायण तिवारी, राष्ट्रमाषा परिषद्‌, 
पटना १६५७४ | 

डा० धीरेन्द्र वर्मा, राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना 
१६५४४ । 

हरिहर निवास द्विवेदी, ग्वालियर २०१२ | 
हरिहर निवास हिवेदी। 

इरिविलास शारटठा, अजमेर १६१८ | 

स० परशुराम चतुर्वेदी । 

मुशीदेवी प्रसाद, छल्नऊ | 

श्रीभद्ट देव, सम्पादक श्री बत्रजविद्दारा शरण, 
बुन्टावन, २००६ सबत्‌ | 

मोतीलाल मेनारिया, साहित्य सम्मेलन प्रयाग, 
२००६ विक्रमी । 

शशिभूपणदास गुप्त, हिन्दी संस्करण सन्‌ १६५६ 
काशी | 

महामद्देपाध्याय गौरी शकर द्वीगचन्द भोमा 
वेडवेल्टियर प्रेस, प्रयाग | 

डा० सुनीति॒मार चटर्जी, उदयपुर १६४६ | 


प्रध-सू्ची 

७२ राजपूताने में हिन्दी पुस्तकों की खोज 

७३ रागकदपद्ुस 

७४ विद्यापति पदावली 

७५ संगीतज्ञ कवियों की हिंदी रचनाये 

७६ संतकाव्य संग्रह 

४७ साहित्यद्पंण 

७८ सूरदास 

७६ सूर साहित्य 

८० सूुरसागर 

८१ हिन्दी साहित्य का इतिद्दास 

८२ हिन्दी साहित्य का भादिकाल 

परे हिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक 
इतिहास 

८४ हिन्दी भापा : उदृगस और विकास 

८५ हिन्दी भाषा का इतिहास 

८६ हिन्दी काव्यघारा 


८७ दिन्दुई साहित्य का इतिहास 


प८ हिन्दी साहित्य की भूमिका 


श्घ्ज 


मुशीदेवी प्रसाद, सवत्‌ १६६८। 

कृष्णानन्द व्यास देव द्वारा सकलित, वगीय 
साहित्य परिषद्‌ द्वारा १६१४ ६० में प्रका- 
शित | 

सम्पादक शमदहक्ष वेनीपुरी, लद्देरिया सराय, 
पटना | 

सम्पाठक नमदेश्वर चतुर्वेदी, साहित्य भवन, 
प्रयाग १६५४७ ई० 

परशुराम चत॒वेदी 

कविराज विश्वनाथ 

रामचन्द्र शुक्छ, पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
द्वारा सम्पाठित सरस्वती मन्दिर जतनवर काशी, 
सवत्‌ २००६ | 

नवीन सस्करण डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी 
१६५६ बम्परई । 

सम्पादक नत्ददुलारे वाजपेयी, ना» प्र० सभा, 
काशी सवत््‌ २००७ | 

रामचन्ध शुक्ल छुठा सस्करण, काशी सवत््‌ 
२००७ | 

डा० हनारी प्रत्ताद, द्विवेदी पटना १६७४४ | 
डा० रामकुमार वर्मा, सशोधित सस्करण 
१६५४४ | 

डा० उदयनारायण तिवारी, मारती भाडार, 
प्रयाग, संवत्‌ १६५५ ॥। 

डा० धीरेन्द्र वर्मा, प्रयाग । 

राहुल साकृत्यायन, प्रयाग १६५४४ । 

( तासी ) हिन्दी संस्करण, डा० लद्॒ंपी सागर 
वाष्णंय | 

डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, 


बम्रई, प्रथम 


सस्करण १६४० ॥। 


गुजराती 


१ वाग्व्यापार 


२ वेष्णव धर्मनो सक्तिप्त इतिहास 

३ भालण कृत दुशम स्कन्द 

४ गुजराती साहित्य नां स्वरूपो 
डह्‌ 


डा० इस्विल्लम भायाणी, भारतीय विद्या भवन 
घम्बई १६५४४ | 

श्री दुर्गशंकर केबछ राम शात्री | 

सम्पादक इ० द० फाँटावाठा, बडीदा १६१४ |] 
डा० मजुल्ाल मजूमठार, बढींदा, १६५४ | 


इ८६ सूरपूर्व ब्रजभाषा 


५ प्राचीन गुजराती गद्य सदर्भ सम्पादक मुनि जिनविजय, गुजरात विद्यापीठ, 
अहमदाबाद, १६८८४ सवत्‌ । 
६ प्राचीन गुजर काव्य केशवलाल इृघदूराय ध्रुव बी० ८.०, गुजरात 
वर्नक्यूलर सोसाइटी, अदमदाबाद सवत्‌ 
१६८३ । 
७ जैन गुजर कवियों मोहनलाल दलीचद देशाई,जैन श्वेताम्बर सभा; 
बम्बई, ६० सन्‌ १६२६ | 
८ भापणा कवियो खण्ड १ केशवराम काशीराम शास्त्री, गुनरात | 
(नरसिंह युगनीं पहेलां) वर्नाक्यूलर सोसाइटी, अहमदाबाद १६४२ । 
& चुद्धि प्रकाश अप्रिल, जून १६३३ | 
१० रामचन्द्र जैन काव्यमाला गुच्छुक पहेलाँ | 
११ हिन्दुस्तान गुजराती दैनिक ११ नवम्बर बम्बई १६४६ | 
असमिया 
१ वरगोत, सहापुरुष श्री श्री शकरदेवेर सम्पादक श्री हरिनारायण दत्त वरुआ वलवारी, 
भारु श्री श्री माधचदेवेर विरचित असम ई० १६५५ । 
२ श्री शकर देव डा० महेश्वर नेओग, गुवाहाटी । 
पत्रिकाये 
हिन्दी पत्र-पत्र 
१ नागरीप्रचारिणी पत्रिका ना» प्र० समा, काशी । 
२ विश्व भारती खण्ड ६ अक २ 
३ सम्मेलन पत्रिका पौष १६६६ सबत्‌ 
४ हिन्दी अनुशीरून वर्ष ७ अक ४, १६५७ ई० 
७५ राजस्थान-भारती भाग १, अक २, रे 
६ प्रिपथगा अक १०, जुलाई, १६५६ ई० 
७ आलोचना (म्रेमासिक) अक १६, १६५६ ई० 
८ करपना सितम्बर १६५४४, जुलाई-अगस्त १६५६ 
£ विशाल भारत मार्च १६४६ 
१० नवनीत अप्रेल १६५६ 
९११ संचश्वर व ४ अऊ ६ 
१२ राजस्थानी कलकत्ता जनवरी १६४० 
१३ य्जञ-सारती मथुरा | 


कोप और खोज-विवरणादि 


१ जिनरत्त कोप खण्द १ 


२ प्रशन्ति सम्रह स० क्म्तूस्वट कासलीवाल, आमेर माडार, 


प्रकाशक, अतिशय क्षेत्र जयपुर, १६५० ई० 


मंध-सूची 
३ पोद्दार भभिनन्दन अन्थ 


४ हस्तलिखित हिन्दी ग्रन्थों की खोज का 
विवरण 

७५ आसेर भाण्ढार की हस्तलिखित ग्रन्थों 
की सूची 

६ राजस्थान के जैन शास्त्र भांडारों की 
अन्धप्रशस्ति 


इ्८७ 


सम्पादक, वासुदेव शरण अग्रवाल, प्रकाशक 
ब्रजमएडल, मथुरा | 
१६०० से १६४६ तक--ना०» प्र० सभा 


भाग १, सम्पादक कषस्तूस्चंद फासलीवाल 
अतिशय क्षेत्र, जयपुर १६७४ | 
भाग १, सम्पादक कस्तूर्वंद कासलीवाल 
अतिशय क्षेत्र, जयपुर १६५४४ | 


हस्तलिखित ग्रन्थों की ख़ची 


३ प्रधुस्न चरित 


३ रविवार प्रत कथा 
३ हरिचंद पुराण 

४ महाभारत कथा 
५ स्वर्गारोहण पर्च 


६ रुक्मिणी मंगल 


७ लघ्ष्मणसेन पद्मावती कथा 


८ हूगर बावनी 


६ चेताल पचीसी 


१० पचेन्द्रियवेलि 


११ नेमराज मतिवेलि 


सघार अग्रवाल, र्चनाकाल १४११ वि० 
प्रति श्री वधीचंद जैन मदिर जयपुर में 
श्री कस्तूरचद कासलीवाल के पास 
सुरक्षित है। 
कवि भाऊ अग्रवाठ, आमेर भाण्डार, जयपुर 
की प्रति । 
जाखू मणियार, रचनाकाल संवत्‌ १४४३, 
प्रति अभय जैन अन्य पुस्तकालय, वीकानेर में 
सुरक्षित है। 
विष्णुटास, रचनाकालू वि० १४६२ प्रति 
दतिया रान-पुस्तकालय में सुरक्षित है | 

33 9) 
विष्णुदास, स्वनाकाह वि० १४६२ प्रति 
वृन्‍्गवन के गोस्वामी राघाराम चरण के पास 
सुरक्षित है । 
कवि दामी, स्वनाकाल १५१६ वि०, प्रति 
अभयजैन पुस्तकालय वीकानेर में । 
कवि ट्ूणर उपनाम पद्चनाभ, रचनाकाल 
वि० १४३८, भति अमयजैन पुस्तकालय, 
वीकानेर में । 
कवि मानिक, रचनावाल वि० १५४६ , प्रति 
कोशो कछा मथुरा के पद्धित रामनारायण 
के पास सुरक्षित है । 
कवि ठक्कुर सी, रचनाकवाल १५५०, प्रति 
अतिशय ज्षेत्र जयपुर के संग्रह में | 
कवि ठक्कुरसी, स्वनावाल १५४५०, प्रति 
अतिशय ज्षेत्र जयपुर के सम्रद् में । 


श्णप८ 


१२ छिताई वार्ता 
१३ गीता-भाषा 


१४ मधुमालती कथा 


१५ नेमीश्वर गीत 
१६ धर्मोपदेश 
१७ पच सहेलो 


१८ छीहल वावनी 


६६ रतनकुमार रास 


२० प्रह्मद चरित 


२१ दरिदासजों की परचई 


२० हरिदास दे पद सौर साग्यिया 


सूरपूथ घ्रजमाषा 


कवि नरायनदास, रचनाकार १५४५० के 
लगभग, प्रति अभय जैन पुस्तकालय 
वीकानेर में सुरक्षित है। 

कवि थेघनाथ, रचनाकार १५४७ वि० प्रति 
याशिक संग्रह आयभाषा पुस्तकालय, काशी । 


चतुभुजदास कायस्थ, रचनाकाल, १५५४० के 

लगभग, प्रति उमाशकर याशिक, लखनऊ 

के सग्रह्मलय में सुरक्षित है । 

ग्वालियर में इसकी कई प्रतियों के होने की 

सूचना मिली है । 

चतयमल, रचनाकाल १४५७१ सवत्‌, प्रति 

आमेर भाण्डार में सुरक्तित है। 

घर्मदास, रचनाकाल १५४७८ प्रति आमेर 

भाण्डार में । 

कवि छीहल, रचनाकाल १५४७८, प्रति अनूप 

संस्कृत लायब्रेरी के राजस्थानी सेकक्‍्सन में। 

न० ७८, न० १४२, न० २१७, 

नं० ७७-चार प्रतियाँ उपलब्ध | 

कवि छीहल, रचनाकाल, १५७८ प्रातियों भामेर 

भाण्डार, जयपुर, अभय जैन पुस्तकालय 

वीकानेर तथा अनूप सस्क्ृत लायमेरी बीकानेर 

में सुरक्षित । 

वाचक सहज सुन्दर, रचनाकातल १५४८२, 

प्रति अमयजैन ग्रथ-पुस्तकालय बीकानेरमें | 

कवि रेदास रचित, रचनाकाल १४ वीं 

शताब्दी, प्रति काशी नागरी प्रचारिणी सभा 

में सुक्षित | 

प्रह्याद लीला! नाम से एक अन्य प्रति भी 
प्राप्त 

हरिरामठास, रचनाकारू अज्ञात, हरिदास 

निरजनी सम्बन्धी विवरण के लिए, महत्त्व- 

पूर्ण । प्रति ठादू मद्दाविद्यालय के स्वामी 

मगलदास के पास | 

कवि इरिदास निरणनो, स्चनाकाल १६ वों 


शताब्दी, श्रति टा० वडयूवाल के निजी 
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